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प्रास्ताविक वक्‍तव्य 


झालोचना का काम जितना साध्य हैं, सम्परू घालीचना का उतना ही दुस्साध्य! 
गेटे में भालौचक को केवल एक विवेचफ कहकर, श्वांन को भाँति उसे मार डालने 
का प्ादेश दिया है ।* कीद्स ने उसे काले वालॉवाला समीक्षक* कहकर सम्योधन 
किया है। वापरन से लिक्षा है--“दिसम्वर मांस में गुलाबों को खोज को जा सकती 
है, जुन मास में बफ खोजा जा संकता है पवन में स्थिरता झौर भूसे में प्रनाज पाया 
जा सकता है, किसी स्त्री प्रयवा समाधिलेस का विश्वास किया जा सकता है, भगमा 
भय किसी मिथ्या बात को सही माना जा सकता है, पेश्तर इसके कि हम भालोचकों 
में विश्वास स्थापित करें ।/१ विलियम मॉरिस ने तो उसे एवं भिक्तुक बनाफर छोड 
दिया हैं । वह लिश्वता है. “उप्ते देशकर हम एक भिक्षुक की बल्पता कर सपते हैं जो 
दुसरे के विचारों का क्रय करके प्रपती आजीविका चलाता है भौर कल्पना करता हैं 
कि दूसरे लोग उसकी कोमत श्रदा फरेंगे ।४ प्राधर साइम”स ने उसे एक कोवे की प्रव- 
स्था को पहुंचा दिया है। उद्यमशोल कौए के साथ उसकी उपमा दी गयी है जो 
सौंदय वपन करनेवाले फे पीछे पीछे फुदक्ता है तथा प्रतिभा द्वारा बिथेरे हुए प्रसग- 
कणों फो पाकर सातुष्द हो जाता है ।५ चेखब ने भालोचकों को घोडों के शरीर पर 
बैठनैवाली मबिखिया बताया है जो खेतों में हत चलाते समय उनकी गति भवरुद्ध 
कर देती हैं । 
कहते हैं कि एक बार जोलियम ने भ्रपोलो के समक्ष दिसी सु-दर कलाकृति की 
भ्रत्मन्त कु भालोचना की । उसे सुनकर भपोलो ने उस कलाकृति की विशेषताओों के 
सम्बंध में जानना चाहा । जोलिपस ने उतर दिया कि उसने तो रचना को केवल 
१- किल द डाँग, ही इज ए रिष्यूमर । २०--डाफ हेभड क्रिटियत । 
३--सोक रोज ज इन डिसेंबर, भाइस इन जून, 
होप का पट'सो इस बिएढ, भॉर फॉर्न इन चक्र, 
घिलोव ए चुत, भार ऐन एपिठाफ 
झाँर एनो घिग देट इज फॉल्स, बिफोर, 
यू द्ुस्ठ इन क्रिटिक्स 4 
४--६ विक झ्ाँफ ए बगर सेंकिग हिज लिविंग घाइ स लिए हिज झ्रोपोनियत एबाउट 
झ्दर पोपल, एण्ड फप्ती ऐसी बन वेहग फॉर इट । 
४--लाइक थ इएडस्ट्रियस को द किटिक, 
हाँप्स भ्रापूटर द सोभस झाँफ ब्यूटी, कृष्टे ण्ट, 
दु दिक झ्रप द चाएस प्रेष्स ड्रॉप्ड बाद जीमियस। हट 
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भरुटियों पर ही ध्यान दिया है । झपोलो को घहुत कौतूहल हुश्रा भौर उसने जोलियस 
कल सामने सूसा मिले हुए गेहूं की एंक बोरी मेंगवा कर रख दो कि उसमें से जो 
भूसा निकले, बही उसका पुरस्कार है । 

किसी कलात्मक कृति का सुल्यादन कदते समय हम ययाशत्रित भ्रपनी बुद्धि 
झोर तक का भाश्रय लेते हैं, लेकिन ये दोनों ईमानदारी से हमाटा साथ दें तब ने 
क्ॉँड चेस्टरफोल्ड मे बुद्धि की उपमा गृहिणी से दी है जिसकी बात हमेशा सुनी 
जाती है लेकिन ध्यान उस पर क्वचित्‌ हो दिया जाता है! । जहाँ तक रुचि का सम्बन्ध 
है, मनुष्यों की रुचियों में भिनता पायी जाती है ( भिम्न७घिहि लोक ) ।*९ 
ऐसी दशा में साहित्यिक रुचि का भनुक्रण कर भालोचनात्मक निणय में एकरूपता 
कैसे समव हो सकती है ? एक भालोघक ने रुचि को एक प्रकार का मत स्वीकार 
किया है जो कभी प्रमाणभूत नहीं माना जा सकता, वह उबल झपनी घारणा को 
साहस प्रदान करता है ।९ 

सुप्रसिद्ध फ्रेंच लेखक पाद्े गोद ने कहा है--“सब बातें कही जा चुकी हैं, 
लेकिन सुनता कोई मही । सदा फिर-फिर से प्रारम्भ करना प्रावश्यक है ।”४ 

दरगसल प्रालोचना के सिद्धातों का प्रध्ययत करने मात्र से भालोचना में 
वुशलता प्राप्त नहीं की जा सकती । 

कहा गया हैं कि लेखक को रचना शैली उसके “पव्रितत्व के ऊपर निभर करती 
है ( स्टाइल इज द मैन ) । सैत ब्यव मे किसो साहित्यकार की क्षति का सही 
पूल्याकत करने के लिए उसके व्यवितत्व का म्रध्ययत भावश्यक माना है। उसने 
घछिछता है--' किसी लेखष फे सम्बंध में मिणय देना प्रासान है, व्यक्षित के सम्बध में 


१--रीक्षन इज झवर मिस्ट्रस हु इज शोलवेज हुड यट सह्डम माइण्डेंड । 
२--शिवमहिस्न स्तोन्न का एक दलोक देसिए । 
श्रयी सास्यं योग पशुपतिमत वष्णवमिति । 
प्रभिने भस्थाने परमिदमत पशथ्यमिति च | 
रुचीना वैचित्यात्‌ ऋजुकुटिलनानावषजुषा । 
हुणामेकों गमयत्‌ त्वमसि पयसामणव इवं। 
--बैदत्रयी, सांस्य, योग, पाशुपत झौर वैध्णव मत ऋणजु भौर कुटिल मार्गों 
का भनुसरण करनेवाले मतानुयायियों के रुचि मेद से ही उत्पन हुए हैं। 
३--टेह्ट इस ऐन भोविनियन, खबर स्टश्ड, २ हुच गिव्स बन द करेज ध्ाफ बन'स 
झोन कनविवशन । 
४---भाँस दिग्स हैश भालरेडो बीस सेट 
बट ऐश नो वन लिसिन्स 
इट इल नंसेसरी सॉखवेज दु बिग्रित प्रयेत ! 








हक 


नही १” लेकिन तो वया फ़िर ( रस्कित के शब्दों में ) ' उच्चाशय वाला ध्यक्ति ही 
उच्च कोटि की कला का सृजन कर सकता है” ? 

एक बात स्पष्ट है कि यदि जीवन जीने योग्य है, भोर उसवा कोई शाश्वत मूल्य 
हैं तो कला का जीवन के साथ सम्बन्ध आवश्यक हो जाता है। प्राई० ए० रिचडस 
का कथन हैं---.'क्ाव्य जीवन की भालोचना है--मैथ्यू श्रार्नेल्ड की यह उर्व्ति 
भ्रत्यन्त स्पष्ठ है, यद्यपि इसको बराबर उपेक्षा होती श्रायी है,” तथा 'कलाकार का 
काम उन झनुमूतियों को झकित कर देता और चिरस्थायी बना देना है जो उस रर्वा- 
घिक सग्रहणीय प्रतीत होती हैं ।" बस्तुत काब्य के कल्ापक्ष की प्रवड्नेलता नही की 
जा सकती, लेकिन साथ ही उमसो के औचित्य पर सारा जोर देते से जीवन सामग्री 
एक झ्रोर छूट जाती है जिसपर सब कुछ निभर है, भौर जिसके लिए हम जीते हैं । 
यदि वाल्टर पेटर के शब्दों में “कला मानवता के सुख मे वृद्धि करती है, शोषितो को 
शोषण से मुक्त करतो है तया पारस्परिक सहानुभूति का विस्तार करती है, इसलिए 
बह महाद है,” तो कला को निर्वेवक्तिक स्वाकार करने से कला की महत्ता केसे सिद्ध 
हो सकती है? 

आरिस्टोटल फी परम्परा को स्वीकार करते हुए डेचीज ने अद्वितीय ज्ञान को 
भ्रद्वितीय रूप में ज्ञापित करने फो कला कहा है । इस 5कार का चान मूल्यवान होता 
है । जो कुछ निजी होता है, कला द्वारा हम उसे सावजनिक बनाते हैं प्रौर यहू काय 
प्रभिव्यक्ति द्वारा सम्पन्न होता है। डैचोज के भ्रतुसार, प्रध्यक्ष या श्रप्न॒त्यक्ष रूप से 
मनुष्य का भाग्य ही कला का विपय है ॥ कला को इसलिए मूल्यवान फहा है क्योकि 
मनुष्य भौर उसका भाग्य सूल्यवान है ।* 

जूसा कि एक बार इलियट मे भो कहा था, डचीज ने आन्ोचता को साध्य न 
मानकर साहित्यिक कृतियों को हृदयगम करते और उनका मूत्याकन करने का साधन 
स्वाकार किया है । उसका कहता है कि पेशेवर झ्ालोचक जा भांलोचना-पद्धति नियत 
करते हैँ, वह विद्याियों के लिए ही उपयोगी हो सकती है । ' वास्तव में साहित्यिक 
समीक्षा का भ्रष्ययन प्रबुद्धता (इल्यूमिनेशन) के कला कोशल का भ्रध्ययन है । यदि इससे 
फेवय हमे विभिव भवार की विशिष्ट शब्दावली झ्षवा विभि-त॒ युवित-प्रयुवितयों की 
ही जावकारी #प्त हो तो इसका तारप्य होगा कि हय अपना समय नब्द कर रहे 
हैं ।/ इसलिए डँैचीज ने उसी को प्रमावशाली भालोचना कहा है जो किसी साहित्यिक 
कृति के प्रवेक रूपो को हृदयगम करने योग्य वनाय । कला भनुभूति के योग्य होनी 
चाहिए, तथा भालोचना का काय है च्स अनुभूति में सहायक होना ।* “कविता को 





१-ए छठशे झॉँकू लिटरेचर, ब्यूयाफ, १६४८ पू० २६, ७१, ७२, परे 
२-फिटिकप्त ्रभोचेज टू लिट्रेचर पृ० ३६२ 
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गूढता एक दोष है, लेकिन भाजकल जितना ही भ्रच्छा कोई कवि होता है, उतना 
ही भधिक यह दोष उसमें पाया जाता है [7 
यहाँ एए्टन चेखव की भ्रसिद्ध पक्तियाँ मनन करने योग्य हैँं-- 

यदि मुझमें भ्रघिक शक्षित भौर सामथ्य होती 

एक सुदर कुमारी वी भाति यह दुनिया दिखाई देती । 

भपनी बाँहो में उसे मैं मर लेता मानो वह मेरी दुल्हन हो, 

इस पृथ्वी को मैं भ्पने सीने से लगाता, 

उसे उठाकर मैं ईश्वर के पास ले जाता । 

कहवा--देदो, हू मेरे ईश्वर ! इस पृथ्वी को झोर देखो, 

देखो, क्तिनी कमनीयता इसमें मैंने भर दी है ! 

देखो इसे जिससे तुम्हारा हृदय झान-द विभोर हो उठे ! 

देखो, भ्रस्ताचल के नीचे भ्रपनी हरीतिमा से यह चमचमा रही है 

बडी जुशो से मैं तुम्हें इसे भ्रपित कर देता, 

लेकिन ऐसा में नहीं कर सकता--इससे, 

मैं बहुत बहुत प्यार करता हूँ ।* 


लगभग तीन वष पूव एक प्रकाशक ने पाएचात्य समीक्षा पर शीघ्र ही छात्रो 
प्रमोगी एक पुस्तक लिखकर देने का भनुरोघ किया था । प्रकाशक महोदय पीछे रह 
गये, भौर कच्छप गति से मेरा काम प्रगति करता रहा । बीच बीच में भनेक कार्यों 
में सलग्न रहना पडा फिर भी मजिल झा ही गयी । निर्चय ही इसका सर्वाधिक 
श्रेय भ्ज्ञातनामा प्रकाश भहोदय को है। 





१-- ए स्टडी श्रॉफ लिटरेचर प० २२२ 
२-१ फ भाई झोमली हैड मोर रद्रेग्प इन भी ! 
साइक ए सवसी गस ८ वर्ड युद सुक ! 
इन माइ्ट प्राम्त श्राई घुद टेक इट लाइक ए ग्राइड, 
डु माई बूजम झाई पुड होल्ड र भ्रय, 
टक इट भ्रप एऐएड वेशर इट टु द सांड । 
घुश- लोड यों ड़, सुक्र डाउन प्रपान द घल्ड, 
सो हाऊ प्रटी भाई हैव मेश इट माऊ ! 
सुष ऐट इट, एप्ड लेर योर हाट रिखाइस | 
सो हाऊ प्रीत इट शाइग्स बोनाथ द सन ! 
ग्सडसे) घुड भ्राई गिद इट भप टु चू 
बट घाइ कर मनॉट--इटस टू दियर दु सो । 
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गत भनेक वर्षों से धम्बई विश्वविद्यालय के स्तातकोत्तर छात्रों को मु पाश्चात्य 
समीक्षा पढ़ाने का भवसर प्राप्त हुवा है, वह भी कुछ कम प्रेरणादायक घिद्ध नही 
हुपा। भेरा विचार है कि भरध्यापक्त पढाते पढाड़े स्‍्वप भी बहुत कुछ सीखता है, 
अध्यापन सम्बंधी भनेक कठिताइया उसे क्रमश स्पष्ट होती जोती हैं प्रौर विषय- 
सम्बाधी गृत्यियो को सुलमाने की वह सामध्यं प्राप्त करता है। 
भेरा विश्वास है कि विसा भग्रेजा के सम्यक शान के पाश्यात्य समीक्षा की 
घारीकियों को हृदयगम करना कठिन है। झौर दुर्भाग्य से परिस्थितियोवश, भग्रेजी 
के प्रति हमारो रुचि में हांप्त होता जा रहा है | 
यह निस्‍्सदेह कहा जा सकता है दि यद्यपि सभी भारतीय विश्वविद्यालयों में 
बी० ए० झ्लौर एम० ए० के पाठ्यक्रमों में पाश्चात्य समीक्षा भ्रनिवाय विषय के 
रूए में पढायी जाती है फिर भा दुर्माग्य से विलियम बे० विमसैठ, डेविड डैचीज, 
स्ते बैले, जॉर्ज सेंट्सवरी, जे० डब्ल्यू० एच० एटकि'स, वसफोल्ड, एबरकम्बी, 
स्व॑ंट-जेम्स विलियम हेनरा हडसन जैसे प्रधिकारी विद्वानों द्वारा लिखित पुस्तकों जसी 
प्रामाणिक हि दी पुस्तकों से हम भ्रभो वचित ही हैं। भवश्य ही इस दिशा मे हाल 
हो में कुछ प्रयत्न हुए हैं जो स्वागताह हैं। इन भधिक्राश रचनाश्ो में स्रोतों (सोसेज) 
के उल्लेंखों का भ्रभाव है, यद्यपि मौलिक रचनाप्रों बे साथ तुलना करने से ज्ञत होता 
है कि ज्यों का त्यों भग्नेंजी से हिंदी में अनुवाद कर दिया गया है। फतिपय रचनाप्नों 
में तो यह अनुवाद इतना फिलष्ट ( भग्रेजो के ज्ञान के भगाव में भशुद्ध भी ) हो 
गया है कि उसके भूल रूप को देखे घिना वह बोधगम्प नहीं होता) कह्विप्य रच- 
नामों में भरने जी के मूल वाक्यों को उद्धृत करवे छोड दिया गया है, उनका भनुवाद 
देने की भ्रावश्यकता महीं समझी गयी ९ कुछ रचनाएँ रुपी भी हैं जिनमें पाश्यात्य 
भौर भारतीय काशथ्यशास्त्र को तुलना के घोलमेल का प्रयत्न परके मूल विषय को 
हो भस्पष्ट भौर दु्वोध बता दिया गया है। मध्ययुगोन समीक्षा बे” विवेचन को तो 
प्राय छोड ही दिया गया है । 
प्रस्तुत पुस्तक की वेया विशेषता है भोर कौन सी शुटियाँ इसमें रह गयी हैं-- 
इसके निर्णय का भधिकार ता सुधी पाठका भर समीक्षक-दघुओं का ही है । फिर 
भी लेखक का प्रयत्त रहा है कि तत्कालीत सामाजिक भौर राजनीतिक पृष्ठमूमि के 
परिप्रेप मे पाएचात्य समाक्षा म समय समय पर जो सोढ भ्राये, उनझा विकासक्रम 
सरल भोर बोधयम्य भाषा मे प्रस्तुत किया जाये। वक्‍तब्यों की प्रामाशिकता के 
लिए यपांसमव मूत लेखक को शददावली वा भाश्रय लिया गया है ॥ 
पारिभाषिक शब्दादली एक समस्या रही है। भारत सरकार द्वार प्रकाशित 
शब्दकोशों में कितने ही स्थानों पर ऐसे भारो-भरकम शब्द दिये गये हैं दि यदि 
उनका निर्वाब प्रयोग किय। जाये तो पाएचत्प सप्रीसा जसे गौर विषय का भौर 
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गूढता एक दोष है, लेकिन भाजकल जितना ही भच्छा फोई कवि होता है, उतना 
ही श्रधिक यह दोष उसमें पाया जाता है ।* 
यहाँ एएटन चेखव की असिद्ध पक्तियाँ मनन करने योग्य हैं-- 

यदि मुझमें भ्रधिक्त शक्ति और सामथ्य होती ! 

एक सुदर कुमारी की भाति यह दुनिया दिलाई देतो ! 

अपनी वाँहों में उसे मैं मर लेता मानो वह मेरी दुल्हन हो, 

इस पृथ्वी को मैं भपने सीने से लगाता, 

उसे उठाकर मैं ईश्वर फे पास से जाता । 

बह्ता--देखो, है मेरे ईश्वर ! इस पृथ्वी फो भोर देखो, 

देखो, कितनी कमनीयता इसमे मैंमे भर दी है ! 

देखो इसे जिससे तुम्हारा हृदय प्रान-द विभोर हो उठे ! 

देखो, प्रस्ताचल के नीचे भ्रपनी हरीतिमा से यह चमचमा रही है ! 

बडी खुशो से मैं तुम्हें इसे भवित कर देता, 

लेकिन ऐप्ता मैं नहीं कर सकता--इससे, 

मैं बहुत बहुत प्यार करता हूँ ।* 


लगभग तीन वष पूव एक प्रकाशक मे पाश्चात्य समीक्षा पर शीघ्र ही छात्रो 
पयोगी एुक पुस्तक लिखकर देने का झनुरोध किया था । प्रकाशक मशोदय पीछे रह 
गये, भौर कच्छप गहि से मेरा काम प्रगति बरता रहा । बीच-बीच में स्‍भवेक कार्यों 
में सलग्न रहना पडा फिर भी मजिल भा ही गयी । निश्चय ही इसका सर्वाधिक 
अंय प्रशातनामा प्रकाशक महोदय को है । 





१-- ए स्टड। प्रॉफ लिटरेचर १० २२२ 
२०--१फ भाई प्रोनली हैड मोर रट्रग्प इस मी ! 
लाइफ ए सबलो गस द यहद घुड सुक | 
दम माह प्राम्सा भाई युद टेक इट साइक ए ब्राइड, 

दुं भाई यूशम श्ाई युट होल्ट र॒ प्रय, 

टक इट प्प ऐएड बेप्र इट दु द साड । 
सुक्त- साड गाँह, सुर डाउन भ्रपोंन द धड, 
सो हाऊ प्रटी प्राई हैव मेड इट माऊ | 

घुर ऐट इट, एप्ड लेर घोर हाट रिसाइस ! 
शो हाऊ प्रोन इट शाइग्स बोनाप द छन | 
ग्सडम घुड़ झाई गिर इट भ्रप टु घू | 

बट झाइ रततॉट--इटस शू डिपर टु भो। 


गठ झनेक वर्षों से बम्दई विश्वविद्यालय के स्मातकोत्तर छात्रो को मुर्क पाए्थात्य 
समीक्षा पढ़ाने का भवसर प्राप्त हुमा है, वह भी कुछ कम प्रेरणादायक छिद्ध नही 
हुआ। मेरा विवार है कि भ्रध्यापक पढाते पढ़ाते स्वयं भी बहुत कुछ सीखता हैं, 
पध्यापन सम्दाघी भनेक कठिनाइया उसे क्रमश स्पष्ट होंती जाती हैं भौर विषय- 
सम्बंधी गुत्यियों को सुलकाने की वह सामथ्य प्राप्त करता है। 
गेरा चिध्वास है कि बिना अग्रेजों के सम्यक ज्ञान के पाश्वात्य समीक्षा की 
आारीकियों को हृदयगम करना कठित है। भौर दुर्भाग्य से परिस्यतियोबश, भग्रेंजी 
के पति हमारी रुचि में हामप्त होता जा रहा है ! 
यह निस्सदेह कहा था सकता है कि यद्यपि समी भारतीय विश्वविद्यालयों में 
बी० ए० और एम० ए० के पाठ्यक्रमो में पाश्वात्य समीक्षा श्रनिवार्य विषय क॑ 
रूप मे पढायी जाती है फिर मा दुर्माग्य से विलियम बे० विमर्सठ, डेविड डेचीज, 
रने बल्ले, जॉज सेंट्सवरी, जे० डब्ल्यु० एच० एटकिस, बसफोल्ड, एबरक्रोम्ती, 
स्कौद-जेंम्त, विलियम हेनरा हडसन जेस़े भषिकारी विद्वार्नों द्वारा लिखित पुस्तकों जसी 
प्रामाणिक हिंदी पुस्तकों से हम भ्रभी वचित ही हैं। भवश्य हो इस दिशा में हाल 
हैँ। मे कुछ प्रयत्न हुए हैं जो स्वागताह हैं । इन भधिकाश रचनाश्रो में स्ोतों (सोसे न) 
के उल्लेज्ों का प्रभाव है, यद्यवि मोजिक रचनामों के साथ तुलना करने से ज्ञात होता 
है कि ज्यों का त्यों भग्रेजी से हिंदी में अनुवाद कर दिया गया है ) कतिपय रघनापमों 
में तो यह भनुवाद इतना पिलषष्ट ( भग्नेजी के ज्ञान के झमाव में भशुद्ध भी) हो 
गया है कि उसके मूल रूप को देखे बिना वह बोधगम्य नहीं होता। कतिपय रुप 
नाभों में भग्रेजी के मुल बाक्‍्यों को उद्घृत करवे छोड दिया गया है, उनहं। धपुवाद 
देने को ध्रावश्यक्ता महीं समझो गयी । कुछ रचनाएँ रेंसी भी हैं जिनमें पाश्यार्य 
प्रौर भारतीय क्राब्यशास्त्र की तुलना के धोलमेल का प्रयत्न करके मूल विषय को 
ही भस्पष्ट झौर दुर्वोध बना दिया गया है! मध्यश्र॒गीन समीक्षा मै' विवेखन को तो 
प्राय छोड ही दिया गया है| 
प्रस्तुत पुरतक वी क्या विशेषता हैं भोर घौत सी श्रुटियाँ इसमें रह गयी हैं-- 
इसके निणय का प्रधिक्तार तो सुधी पाॉठ्फो भोर समोक्षक-बशुओं का ही है । फिर 
भी लेखक का प्रयलत रहा है कि तत्कालीन सामाजिक भौर राजनीतिक पृष्ठभूमि के 
परिप्रेदय में पाएचात्य समीक्षा मं समय समय पर जो मोद आये, उनका विकासकरमत 
परत भौर बोधगस्प भाषा मे प्रस्तुत किया जाये। वक्‍तथ्यों की प्रामासिकता के 
जिए यवासभव भूल लेखक को श-दावली का झाश्य लिया गया है 
पएररिभाषिद शब्टावली एक समस्या रही है। भारत सरकार द्वारा प्रकाशिद 
शब्दकोशों में कितने ही स्थादो पर ऐसे भारो भरकम शब्द दिये गये हैं कि यदि 
उनका तिर्वाष्र प्रयोग किया जाये तो पराश्चार्प समीक्षा जैसे ग्रमोर विदय का गौर 
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गूढता एक दोष है, लेकिन भ्राजकल जितना ही भच्छा कोई कवि होता है, उतना 
ही प्रधिक यह दोष उसमें पाया जाता है ।”* 
यहाँ एण्टन चेखव की प्रसिद्ध पक्तियाँ मनन करने योग्य हैं-- 

यदि मुझमें भ्रधिक शक्ति शौर सामथ्य होती ! 

एक सुदर कुमारी की भाति यह दुनिया दिखाई देतो । 

भपनी बाँहो में उसे मैं भर लेता मानो वह मेरी दुल्हन हो, 

इस पृथ्वी को में भ्पने सीने से लगाता, 

उसे उठाकर मैं ईश्वर पे' पास ले जाता । 

कहता--देखो, हे मेरे ईश्वर ' इस पृथ्वी की भोर देखो, 

देखो, कितनी कमनीयता इसमें मैंने भर दी है ' 

देखो इसे जिससे तुम्हारा हृदय श्रान-द विभोर हो उठे ! 

देखो, भ्रस्ताचल के नीचे प्रपनी हरीतिमा से यह चमचमा रही है ! 

बडी खुशो से मैं तुम्हे इसे श्रवित कर देता, 

लेकिन ऐसा मैं नहीं कर सकता--इससे, 

मैं बहुत बहुत प्यार करता हूँ ।* 


लगभग तीन वष पूव एक प्रकाशक ने प्राश्वात्य समीक्षा पर शीघ्र ही छात्रो 
पयोगी एक पुस्तक लिखकर देने का झनुरोध किया था। प्रकाशक महोदय पीछे रह 
गये, भौर कच्छुप गति से मेरा काम प्रगति करता रहा। बोच बीच में धनेक कार्यों 
में सलग्न रहना पडा फिर भी सजिल झा हो गयी । निश्चय ही इसका सर्वाधिक 
श्रेय भ्रज्ञातनामा प्रकाशक महोदय को है! 
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२-९ झाई झोनली हैड मोर सट्रेग्प इन भी ! 
लाइक ए लवली गल द वहड बुड लुक ! 
इन मा प्राम्प झाई बुद टेक इट लाइक ए ब्राइड, 
दु माई बूशम भाई घुढ होल्ड द पथ, 
टक इट भ्रप ऐएड बेमर इट टु द लॉड । 
लुक-- लौंड गोंड, पुर शवन शझपोर द धुल्ह , 
सो हाऊ प्रेटी भाई हैव मेड इट नाऊ [ 
खुक ऐंट इट, एण्ड लेर योर हाट रिजॉइस ! 
सो हाऊ प्रीन इट शाइस्स योनीच द सम [| 
रलडलो घुड़ झाई गिव इट प्प ठु यू 
बट झ्ाइ कननॉट--इटस ड डियर ठु भो । 
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गत धनेक धर्षों से बम्बई विश्वविद्यालय के स्नातकोत्तर छात्रो को मुर्फ पाश्वात्य 
समीक्षा पढ़ाने का भवसर भ्राप्त हुमा है, वह भी कुछ कम प्रेरणादायक सिद्ध नही 
हुआ। मेरा विचार है कि भ्रध्यापक पढ़ातें पढ़ाते स्वयं भी बहुत कुछ सीखता है, 
प्रध्यापन सम्ब"्घी भनेक कठिताइयाँ उसे क्रमश स्पष्द होती जोती हैं भौर विषय- 
सम्बाधी गुत्यियों को सुलकादे की वह सामध्य प्राप्त करता है। 
भेरा विददास है कि दिमा भग्ेजो के सम्यक ज्ञान के पाश्चात्य समीक्षा की 
बारीकियों को हृदपगम करना कठित है। भौर दुर्भाग्य से परिस्थितिमोवश, भग्रेजी 
के प्रति हमारी रुचि में 'हात होता जा रहा है 
यह निस्स देह कहा जा सकता है कि ग्रद्यपि समी भारतीय िश्वाविद्यालमों प्ें 
बो० ए० भर एम० 0० के पाठ्यक्रमों में पाश्वात्य समीक्षा भनिवाय विपय वे 
रूप में पढायी जाती है फिर भो दुर्भाग्य से विलियम बे ० विमसेट, डेविड डँचौज, 
रमे वैले, जान सेंट्सवरी, जे० रुब्ल्यूण एच० एंटकि'स, बसफोल्ड, एंबरब्रीम्वी, 
स्कूटि-जेम्स, विलियम हेलरा हसन जसे भषिकारी बिद्ानो द्वारा लिखित पुस्तकों जठी 
प्रामाणिक हि.दो पुस्तकों से हम भगी दच्ित ही हैं। भ्रवश्य ही इस दिशा में हल 
हो में कुछ प्रयत्न हुए है जो स्वागताह हैं ५ इन भधिकाश रचनाश्ो में सतोतों (सोर्सेज) 
के उस्लेक्षों का प्रभाव है, यद्यपि मौलिक रचनाओं के साथ तुलना करने से ज्ञात होता 
है कि ज्यों का त्या भग्ने जी से हिंदी में अनुवाद कर दिया गया है । फतिपय रचनाप्नों 
में तो यह भ्रनुवाद इतना प्लिष्ट ( भग्नेजी के ज्ञान के भ्रमाव में भशुद्ध भी ) हो 
गया है कि उसके मूल रूप को देखे बिना वह बोधगम्य नहीं होता । कतिपय रच- 
नाथों में प्रग्ने जी के मूल वाक्ष्यों को उद्घुत करके छोड दिया गया है, उनका प्रतुवाद 
देने की भवश्यक्ता नहों समझी गयो १ कुछ रचनाएँ रेसी भी हैं जिनमें पाश्वात्य 
भौर भारतीय फाब्यशसस्त्र को छुलना के घोलमेल का प्रपत्त करके मूल विषम को 
ही भ्रस्पध्ट भौर दुर्शोध बना दिया गया है। भध्ययुगीन समीक्षा के विधेचन को तो 
प्राय छोड हो दिया गया है। 
प्रश्तुत पुस्तक को क्या विशेषता है और कोल सो धरुटियाँ इसमें रह गयी हैं-- 
इसके निशाय का प्रपिकार ता सुघी पाठकों भौर समीक्षकू-वुप्नों का हो है । फिर 
हा जैंतक का प्रयतत रहा है कि तलातीन सामाजिक भौर राजनीतिक पृष्ठभूमि के 
रेप्रेद्य में पाश्यात्य समोक्षा मे समथ समय पर जो मोड झाये, उनका विकासत्रम 
सरल भौर दोषगम्य भाषा मे भ्रस्तुत किया जाये। वतब्यों की प्रामाणिकता के 
लिए यधास भव मूल लेखक को शदावलो का शाश्रय लिया गया है ॥ 
परिभाविक शब्दावली एक समस्या रही है। भारत सरबार द्वारा प्रकाशित 
शब्दकोशों में कितने हू! स्थानों पर एसे भारो भरवम शब्द दियेयये हैं. 9 यदि 
उनका निर्वाद्द प्रयोग किया जाएे हो पाश्वात्य समीक्षा जैसे गभोर विषय का भोर 


ब रै२० 


भी बोझित हो जाता समव है। फादर सी» गुल्दे' की 'ए टक्तिकल इत्लिश हिंदी 
ग्लाँसरी' तथा इग्लिश बंगाली इत्यादि योशों से सहाधत्ा ली गयी है । 


गूतानी, रोमन भोर फ्रेंच माषाओं मे शब्दों बे उच्चारण जी घोर भी छेथक 
प्राय उदासीन रहते हैं। भरप्नेजी शब्दों तप के उच्चारणों में सावधानी नहीं बरती 
जाती ( पधां0५ को हुल्मे लिखना, इसका उदाहरण है)। यूनानी शब्दों वे' 
उच्चारण में प्रीस कासुलेट के का सुल जनरल से सहायता सेकर इस शब्दों वा 
सथासमव सही उच्चारण दिया गया है। फ्रेंच, जमन और पझग्रेजी शब्लों के सम्बाध 
में उत उन सापामों वे आध्यापको का सहयोग श्राप्त हुआ है । 

१६४७ में स्वतत्रता प्राप्त करते के बाद उच्चस्तरीय शिक्षा के क्षेत्र म हमने 
बहुमुखी उनति की है। प्राघुनिक भारतीय साहित्यिक विधाश्रों की गतिविधि का 
सम्पक्‌ रीति से समझने के खिए पाश्वात्य समोशा था अध्ययन पग्रत्यन्त भ्रावश्यक 
है। श्राशा है लेखक का यह तुच्छ प्रयत्त समीक्षा शास्त्र छे रचि रखनेवाले विद्या 
थियो को प्रेरणादायक सिद्ध होगा। वस्तुत यह पुस्तक पाश्चात्य समीक्षकों की 
रचनाप्रों के श्रापार से ही लिखो गयी है श्रत मह उही की वस्तु है-लेखक या 
इसमें कुछ नही है । 

के० जे० सोमैया श्राट्स एएड साइप कालेज, विद्यानगर, बम्बई के प्रोफेसर डा।० 
कृष्णलाल शर्मा ने इम पुस्तक की पाण्हुलिपि को आद्योपाम्त पटकर प्रनेक बहुमुल्य 
सुकाव दिये । रामतारायण रुश्या कालेज के श्रग्नेजी विभाग के भ्रष्यक्ष प्रो० भार० 
पो० पराजपे से चर्चा के दौरा7 प्रतेक सुराव प्राप्त हुए और पठनाथ उपयोगी पुस्तकें 
मिली । बचई के रामनारायण रुव्या कालेज की लाइब्रेरी का ययेष्द लाभ मिला। 
श्री रणनीत शर्मा ने बडी तत्परता से पाएडुलिपि फो टक्ति किया | हिं दी प्रचारक 
सस्थान के व्यवस्वापक सदप क्रियाशोल श्री इृष्णचद्ध बेरी ने इस पुतक को उत्साह 
पूर्वक प्रकाशित किया, भौर वाराणत्ी के प्रायावत प्रेत ने छापा । ये सभो महा 
नसभाव इस पुस्तक के सहभागी हैं। 


मदोध्प्यमदतामेति सस्गेंय विपश्चित ॥ 
रद शिवाजी पाक, जगदीशचन्द्र जेन 
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बरी का रिवाड (१२८१ १३४५)- द बाउल एण्ड द नाइटिगेल (१२१०)- 
जॉन विविल्फ ( १३२० १३८४ )-जैप्ी चॉसर (ल्गभग १३४० १४००)।॥ 
१०८-१३५ 

प द्रहवी सोलहवी शताब्दी के समीक्षक 


कवसटन-वोकाचिओ-हाँज गोमर । निष्क्प । १३५-१४१ 


चौया पण्ड 


(४) आधुनिक रामीक्षा १४३-४८२ 
(कफ) नवजागरण काल (रेनासां)-१५ बॉ-१७ यीं दतारो या आरंम काझछ 
सर फिलिप घिडनी (१५५४ ८६)--क%विता वी वकाछुत-व बिता 
ये समयन में प्रमाण-काव्य पी पुरातवता-पाव्य वा महत्व-प्लेटो या समया + 
बबिता वी विशिष्टता-अनुबरथ अर्थात्‌ सृजनांत्मसता-कविता दशन और 
इतिहास से श्ेष्ठतर-फ्राव्य- याम-फाब्य का प्रयोजन-कविता को सर्वोष्टता- 
सिडनी के मत की समीक्षा । १४५ १५३ 


बेन जॉनसन (१५७३-१६३७ ) 
धलासिकल साहित्य वा अनुकरण साहित्य में अनुश सत-ऐखकों के 
के लिये भादेश-समोभात्मक विवेचन-समोक्षा में स्थान । निष्कप । 
१५३ १५८ 
(स) नव्यशास्त्रवाद (लगमग १७ वो शताब्दी लपमग १८ वी शतादी)-- 
यूनान और रोम के साहित्य की श्रेष्ता-कछासिकछ घारा को विशेषताएँ-- 
नये युग का आरम्म-नव्यशास्त्रवाद | १५९-१६२ 
महान्‌ आलोचक जॉन ड्राइडन ( १६३१-१७०० )-तुल्तात्मक 
समीक्षा-कविता अनुड्ृति ह-काय का प्रयोजन आनाद भच्छा अनुकरण 
चोरी मही-कविता का सत्य से सम्बध-नाटठट मानव स्वभाव का एक 
चित्र-साटक में सकलतत्रय अनावश्यक-आधुनिककाछलीव नाटकों की 
उत्कृष्टता-डाइडन की देन | १६२ १७० 
अठा रहती शताब्दी--पाश्चात्य समीक्षा में नया मोड-छएसबी को 
स्वतत्र अभिव्यक्ति-सामाजिक दशा ।१७१ १७३ 
ब्वालो ५ १६३६ १७११ )-लछेखकी का शिक्षक-पाइ्चात्य समाक्षा 
पर प्रभाव-प्राचीनों का मागदशव | १७४ १७५ 
जॉन डेनिस ( १६५७ १७३४ )--समोक्षा फा स्तर-डनिस को 
रचनाएँ-आवेगयुक्त कविता की आवश्यकता-सामाय और उत्तेजित 
भावावैग-कविता में घामिक विषय-कविता में प्रेरणा तत्व-कायसृजन के 
नियम-काव्य-न्याय डेनिस का मोगदान १७५ १७८ 


2 न 


+>१७- 


जोसेफ एडीसम ( १६७२-१७१६ )--साहित्य की छोकप्रियता- 
जीवन को सयत और परिष्कृत बनाना आलोचना के पुरातत मानदण्डो की 
समीक्षा-रुचि के अनुरूप कछा का महत्व-साहित्य सेबथी तिघय-हचि और 
वाब्ैदग्ध्य कल्पताजन्य आनन्द-परियों का साहित्म-आधुनिक माठकों की 
श्रेष्ठता-डेनिस के 'का-य-स्याय' का विरोध-'पैरेडाइस छॉस्ट” की आलोचना- 

+ समीक्षाशास्त्र को देन । १७८-१८४ 


। एडवर्ड यंग ( १६८३-१७६५ )--यंग की रचनाएँ-प्रतिमा का 
महर्व-प्राचीनों का अनुकरण-काव्य सृजनोपयोगी यात्रिक नियमों का 
विरोध प्राचीनों का महत्व-यग को पादचात्य समीक्षा को देन॥। १८४४-१५७ 


रिचाड हडे ( १७२० १८०८ )-- हड की रचनाए-नव्यश्ास्त्रवाद 
का खण्डन-गोथिक' अथवा रोमाटिक कविता-हड की देन । १८७ १९० 


एलैक्जेण्डर पोप ( १६८८ १७४४ )--प्रग्रेजो स्थहित्य का 
ब्वालो-काव्य सिद्धान्तों करा विवरण-प्रथ-समीक्षा सबधी विवरण-समीक्षकों के 

गुण-दोष-पोप की अय रचनाए-भग्रेजी समीक्षा में पोप का स्थान । 
१९० १९४ 
- . सेमुअल जॉन्सन (१७०९ १७८४)--युग के साहित्यिक डिक्टेटर- 
/ 5 जाँन्सन की इृतियों में समीक्षात्मक विवेचन-समीक्षात्मक मानदण्डों को 
»« समुप्नत बनाने का यत्न-सामग्रिक आछोचना पर व्यग्य-प्रचल्त समोक्षा 
पद्धतियों की आलोचना-आलल्‍ोचक के कत-य-सप्ताहित्य का मूल्याकन-पाइचात्य 
“समीक्षा शात्न में बुद्धिवाद का प्रवेश-काव्यसृजन में मौलिकता का महत्व- 
साहित्य का आधार प्रकृति-काव्य वी परिभाषा-जान्सत की समीक्षाशास्त्र 

को देन । निष्कप। १६५ २०२० 


रण स्वच्छ दतावादी काल ( अठारहवी उननीसवीं शताब्दी ) २०३-२७२ 


।  स्वच्छदतावादी घारा का उदय-भअठारहबी-उनीसवी शताब्दी 


२०४-२०६ 
विकलमैन ( १७६७ १७६८ )-समीक्षा में सॉंदयशास्त्र-कला 
और साहित्य को नये ढय से चर्चा-'जैसी चित्रकायी वैसो कविता । 


२०७ २१० 


लेसिंग ( १७२९ १७८१ )--कछा का उद्देष्य-कविता सम्बंधों 
भान्यता-नाद्य कविता को उत्दृष्ठा-'लाजोकून' २१९-२१५ 


जन 


शिलर ( १७५९ १८०५ )--वछासिक और रोमाटिक-क्लासिक 
और रोमाटिक का समवय-शिलर के साथ गरेटे का मतमेद-जमब और 
भ्रग्नेजी स्वच्छ दवावादी कविता में अन्तर-सरल तथा भावप्रवण कविता | 
२१५२१९ 
जोहान वोल्फ गाँग गेदे (१७४९ १८३२ )--शास्त्रवादो 
विचारधारा का समथक कला में व्यक्तित्व की प्रधानतता-कविता का विषय 
क्या हो ? यधाथता में काव्यात्मक रोचकता-कविता की वस्तुनिष्ठता कविता 
में भैतिकता कजसौदय-प्राचीनो के प्रति आस्था-स्वच्छ दतावादों भौर 
यथाषवादी धाराओं का विकास । २२० २२५ 
विलियम वडसवथ ( १५७० १८५० ) स्वच्छदवावादी का-य 
युग का भवर्सक, 
थडसवथ मनोवज्ञानिक आलोचक-कवि का वशिष्टय-कायशैली- 
काव्य को भाषा-रूपतत््व और विषयवस्तु की समस्या -मजानद, कविता 
का नतिक घम-काव्यसिदात वडसवथ वी देन॥ २२६ २३४ 
सेमुअल टलर कालरिज ( १७७२-१८३४ ) 
वड्सवथ और कालरिज का सम्मिलित प्रयत्व-बायोग्राफिया 
लिवेरेरिया'-काव्यसिद्धा तों का धात्विक विवेचन-कायय और कविता-छद 
और कविता-कविता औौर गद्य-३वल्पता कायसिद्धान्तों का आधार-दशन | 
२३५ २४५ 
बायरन (१७८८ १८२४) 
पत्रव्यवहार-यूनानियों का स्वातत्य-सम्राम-बायरन की मायठाएँ- 
समोक्षा में स्थान २४६ २४९ 
पर्ती बीशी शेली ( १७९२-१८२२ ) 
स्वच्छन्दतावाटी कवियों में प्रमुख - पीकॉक द्वारा कविता का विरोध- 
कविता का उदमद-मापा और कविता-कविता जीवन मा काव्य कविता में 
सामशस्य-#विता में सत्य-काब्य का प्रयोजन आनन्द-काय और नतिक्ता- 
फढ़ि का स्पान दोल़ी का प्राइचात्य छम्रोष्ठ प्र प्रझाव । २५० १६१ 
जॉन वीटम ( १७६८० १८२९ ) 
“दचि था गम्भीरता-त्रामाभिव्यक्ति हो कविता है-सौंटय हो परम 
सत्य-काम्य गो परिध्कृत अतिशयता-प्रद्ग तिप्रेम वौटस वी वाश्यसमीला | 
र६२ २६७ 


६ «- 


ले हण्ट ( १७८४ १८५६ ) 
कविता भावावेश की उक्ति कविता का आरम्भ-कल्पना और भावद रण 
पद्य कविता के लिए आवश्यक-समी* । में स्थान । निष्केष॥ २६८ २७२ 
(घ) यैथा्थंवादी आलोचना ( उन्नोसत्री शतान्ती ) २७२-३१८ 
यथायवादी आलोचता २७५ २७६ 


सै"त ब्यव ( १८० 5६६ ) २७७ २७६ 
विस्पारियन प्रिंगोरियेदिच वेल्स्की ( ८११४८ )२८० रे८प४ 
निकोछाई ग्राविलोविच चनिशेस्की ( १८२८ ८९ ) २८५-२५७ 


काल माक्म ( १८१८ ८३ ) २८७ २९३ 
दिद49 026, 
मस्यू आर्नोल्ड ( १८२२ ८८ ) 


यवाथवादों महान्‌ आलोचक वल्ासिकल परम्तरा के समधक-कविता 
का रह्य साहिप्य मैं समाक्षा का महत्व समोक्षात्मक शक्ति को भ्रमुखता« 
आलोचना कया हू /-काय का प्रयोजव-आलोचना और सल्क्ृति-आर्नोल्ड 
मल्याकम । २६४ ३०३ 


लिया त्ताल्सत'य ( १८१८ १६१० ) 


प्रतिभाटाली समीक्षक कला का आघार धामिक बोघ-कला किसे 
कहते हरे कला की परिमाषाए-कला आनाद का साधन नहीं-कला के 
सिद्ध त कछात्मक्ष सृजन की प्रक्रिया-कलाकृति के आवश्यक तत्व-सत्य, शिव 
और सं टर सौदयतादी सिद्धान्त-उच्चवर्गीय कल्य-कला वी दुर्वोधता- 
कला की प्रभविष्णुता-पाश्चात्य समीक्षा को मया आलोक । ३०४ ३१४ 


जॉन रस्विन ( १८१६ १६०० ) 
(ड) निष्कर्ष । (३१५ ३१८) 
क्लाबादी रिद्धात (३ ९३६६) 
क्लावादी मिद्धाव (३२१) 
जेम्स ह्विस्लर ( १्८३४-१६०३ ) ३२१-११२ 
एडगर एलेन पो ( १८०६-४६ ) 
बालोचक का महस्वपूण स्थान-सुरुचि द्वारा सौंदय के प्रति आकपण-- 


सौंदय के चिन्तन से आत्मा का उन्नयन-काव्य और संगीत का सिकट सम्ब'घ- 
+कविता केवल कविता बे' लिये! ; ३२३ ३३६ 


र्‌० न 


चाल्टर पेटर ( १८३६ ६४ ) 

नैतिकता के सम्बघ में अस्पष्टता-सौंदयवाद में मावावेश् की तीघ्रता- 
रूपोवियात का महत्व-आत्ममावता की अमभिव्यजना-कखाकार की शब्दावछी - 
आत्म-नियत्रण में सौँदय-श्रेष्ठ धछी पे छछित बछा का जम-शब्दावरी मे 
अन्वेषण में अध्यवसाय-दाल्ी में अभिव्यजना धाक्ति-शलतो बी वयाक्तिता- 
कला की मद्त्ता-पेटर की समीचा । ३२७ ३३५ 
आस्कर वाइल्‍्ड ( १८५६ १६०० ) _ 

सौंदर्य का परम उपासक-कला सर्वोपरिं बात्तविकृता-क्छा और 
प्रकृति-कल्ा में रूपविधान । ३३६ ३४० 
ए० सौ० श्रेडले (१८४१ १६३५ ) 

कविता में कल्पनात्मक अनुमव-कलायादी मत सम्बधी अआातियों का 
निराकरण-विषय और रूपविधान का पृथरत्व-कविता का विवय-वया रूप- 
विधान हो सब कुछ है ?-रूपविधान अभिव्यजना ह--श्रेष्ठ कविता में 
असख्य सकेतों का सूचच । ३४१ ३२४६ 


९८ अनेदेवों कोच ( १८६६-१९५२ ) 
सोंदमशास्त्र का प्रतिष्टाता-क्रोचे को रचनाएँ-स्ोंदयवाद सिद्धान्त 

की परम्परा-हेगेल के मत में कछा का हास कविता की वकालत-कविता 
के सत्य और सरछ स्वभाव की उपेक्षा-मातव आत्मा को क्रियाएं सहजज्ञान 
स्वप्रकाधय चान सहजशान और प्रत्यपवोध सहजानुमूति और संवेदन- 
सहजानुमूति अभिव्यजना कसे है २--सहजानुमूति और कछा-कलात्मक 
प्रतिभा जमजात नहीं-सॉंदयवाद की प्रतिष्ठा रूपसौंदय का प्राण-कलछा 
प्रकृति का अधानुकरण नहीं-कछाहइति को अखण्डता-केला का भ्रयोजन-कक्ा 
में कुरूपता कला का सच्चापन-कला द्वारा शुद्धीकरण-क्रोचे के समोक्षक 
अभिव्यजनाबाद और वक्रोक्ति | निष्कप॥ १४७ ३६६ 

(च ) बीसवी शताब्दी की आलोचना ३६७ ४२० 
आई० ए० टिचडस (१८९३/ 

की समीक्षा सिद्धान्त का मनोवशानिक आधार-काव्य के समथन में 

- विज्ञान का सहारा-सौदर्यवादियों के सिद्धांत की मोमासा सोदय की 
परिमाषाओं की भीमासा-मनीवैत्ानिक भ्रक्रिया की मुस्यवा-काव्य को 


*२१०- 


उत्कृष्ता-काष्य बोर सम्यवा-कर्ला और नोति-कविता, कविता के लिए- 
रिलिड्स की देत॥। ३६९-३७८ 
बीसवी शताब्दी का प्रथमाघे ३७६-४०२ 
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की वैचानिक पृष्ठभूमि-शासत्रवाद में मानव की सोमा साहिय में व्यवस्था 
झौर मनुशासन-कविता की सीमा ३े८१०३८४ 
एजरा पाउण्ड (१८८५) ३८४ ३८६ 
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पाल वालेरी (१८७१-१९४५) ३९९ ४०० 
आधर रेंबो (१८५४ ९१) ४०० ४०२ 
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कविता क्या है ?-कविता को दुरूहता -इलियट को समीक्षा पद्धति। निष्कप 
४०३ ४२० 
(छ) समसामयिक आलोचना ४२१-४८२ 
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प्रथम खण्ड 


(१) युनानी समीक्षा 
2 
0 पघ्लेशे का पूवकालीन युग 
(८वां दताब्दी ई पू सेश वीं शताब्दी ई ५ तक) 
0 प्लेटो (४२७-३४७ ई प्‌ ) 
(0 अरिस्टोटल (३८४-३२२६ प्‌ ) 
0 लांजाइनस (२१३-२७३३  पू ) 


)९॥ 


५ 


प्लेटो का पूवेकालीन युग (5 थीं शताब्दी ई० पू० से ४ थीं शताब्दी ई० पू०) 
प्राचीन सभ्यता का केन्द्र ; यूनाव 





यूनान की सम्यता दुनिया की एक अ्रत्यात प्राचीन सम्यताओ में गिनो जाती 
है। यूरोप में यही से सम्यता का प्रचार एवं असार हुझा। श्रेंग्रेजी का 'पालि 
टिकस! शाद यूनानी 'पॉलसिस' ( ?0॥8 ) शब्द का ही रूपान्तर है जिसका 
भ्रथ होता है नगर राज्य । यहाँ का प्रमुख कोई राजा होता था, जो स्वेच्छापूवक 
शासन नही कर सकता था। उसके गिरोह या जाति बिरादरी में प्रमुस समझे 
जानेबाले लोगो की परिपद्‌ शासन काय में उसको सहायता करती थी। 
राजा भौर परिपद्‌ का निशय प्रजा को ससद के समक्ष प्रस्तुत किया जाता और 
तदनुसार राजकाज चलता । इसी झ्राघार पर भ्रागे चलकर यूरोप के संविधान में 
राजा ( किग ), परिषद्‌ ( कॉसिल ) भौर ससद ( एसेम्बली ) की स्थापना 
की गयी। 

ईसवी सत्र के पूव सातवी झाठवी शताब्दी मे थूनान की राजघानी एथेंस के 
निवासी समुद्र यात्रा द्वारा सारी भूमध्य क्षेत्रीय दुनिया से माल लाते भौर इस 
प्रकार उहोने झपने वनिज-व्यापार भ्रौर उद्योग घधो म॑ भाशातीत उननति फी 
थी | जमीन के बजर होने थे” कारण, समुद्रतट पास होने से, एयेंस के निवासी 
समुद्र माय द्वारा व्यापार करने के लिए प्रोत्साहित हुए थे जिससे उनके साहस 
झोर मौलिक सूक बुक को धाक विदेशों में जम गया थी। घने -शने घन 
सम्पत्ति सत्ता भौर सस्कृति वी समद्धता के कारण नगर सम्यता का विकास 
होने से, ईसवी सन्‌ के पूव तीसरी चौथी शताब्दी में एयेंस समस्त विद्याप्ताा भौर 
फलाओं का भ्रमुस केंद्र वत गया भौर दूर दूर के लोग यहाँ विद्याध्ययत भ॑ लिए 
भाने लगे | सुप्रसिद्ध विचारक सुकरात (सोकतीस, सोत्रेटीस ४६६-३६६ ई० पू०) 
एथेंस का ही निवासी था जिसने चिततन के क्षेत्र म बुद्धिवाद की प्रतिष्ठा कर 
झपने देश-वासिया की जिज्ञासावृत्ति को उकसाया था। सुकरात सदाचरण को 
समस्त सुखो का साधन मानता था, फिर भी दुर्भाग्य से 'युववों को बिगाडने! 


रे यूनानी समीक्षा 


के भ्रपराध म उसे मृत्युदण्ड का भागी होना पडा |" प्लेटो (अफलातुन, 
प्लतोम ४२७ ३४७ ई० पू० ) सुकरात का ही प्रतिमाशाली शिष्य था। एपथेंस 
में ३८६ ई० पू० में उसने एक विद्यापीठ ( भ्रकादमी )* को स्थापना की शौर 
'प्रादश राज्य” का नारा बुल द किया था। श्ररिस्टोटल [ प्ररस्तू, अभ्ररिस्तो 
ततलिस ३८४ ३२२ ई० पू० ) १७ वष की प्रवस्था में एचेंस झाकर रहने 
लगा था । पहले उसने इसोक्रतीस ( ४३६-३३८ ई० पू० ) के विद्यालय में 
अध्ययन किया, उसके बाद प्लेटो के चरणों में बेंठकर विद्याभ्यास करने लगा। 
अरिस्टोटल श्रपने ग्रुरु प्लेटो की भाति ही प्रतिभा सम्पन था और शभ्रपने मौलिक 
चि तन के कारण उसने यूरोप की साहित्यिक समीक्षा पद्धति को विशेष रूप से 
प्रभावित क्या । 


जिक्षासावृत्ति 
सुकरात ने कहा है--' एक सच्चे मनुष्य के. लिए बिना छानबीन के, जिददगी * 
जोने याग्य नही होती ५” थ्लेटो ने भ्रपने एक सचाद मे मिन्ष के एक पुराहित 
से कटलाया है-- तुम यूनानी लाग हमेशा वाल्थावस्था में रहते हो। तुममे एक 
भी घ्यक्ति ब्रृंढां दिखायो नहीं देता--सबकी आत्मा युवा है। तात्यय यह कि 
यूनानी लोगो में वालका जैसी जिचासा विद्यमात थी जिससे देवताग्ना के हृत्यों, 
धामिक भौर पौराणिक श्राव्यानों प्रकृति की जदिल पहैलियो नक्षत्रों के भ्राक 
बरण भोर मानवहुदय भौर मस्तिष्क के सम्ब ध को समभने के लिए व श्रपनी 
शक्ति वंगा कर जुट गये। प्लेटो के सवादों मं क्तिने ही उपदेशात्मक विषय ऐसे 
हैं जहाँ केवल ऊहापोह्ात्मक विचार ही व्यक्त कया गया है किसी शका का 
समाघान नही १६ सुकरात ने अपने भापकी उपमा एक दाई से देते हुए बताया है 
कि उसका उद्दृश्य थ्रोताप्नरो को दिचार करने भौर श्रात्म भालोचना के लिए 
ब्रेरित करन का है, उपदेश देने का नही । सुकरात का कहना था कि मनुष्य श्रपने 
१-बेछिए 'प्लेटो, द प्रपोसोजी ड्यह्यू० एच० डी० राज, प्रेट डायलाग्स भाफ 
स्लेटो पूपार १६५६ 
२--एयेंस के बाहर प्रकादमी साम का एक स्थास जहाँ एक यगीचे में जतून वृक्ष कु ऊ 
का छाया में प्लेटो अपने शिष्यों को पढ़ाया करता था । 
इ३--बदिक धार्यों मे शिज्ञासतृत्ति के दशन होते हैं । प्राक्माश भौर पृथ्या को देखवर 
उनके मन में मिज्ञासा होती कि ये दोनों कोन से दल वी सक्ड! से पदा हुए हैं ? 
दोनों में कोन पहले हुमा भोर कोन पाछे ? कमा वे चठ्न्‍र शोर सुथ कौ क्रीडा 
करते हुए दो शिपुर्पों की उपम्ता देते हुए कल्पना करते कि माया जादू के बल से 
वे पूर्व से पश्चिम का ग्लोर यमन करते हैं। सेशन प्रश्व होता क्षिवे पृथ्वा पर 


पाश्चात्य समीक्षा दशन डर 


उलमभे हुए विचारो के कारण गलती करता है, इसलिए सवसे पहले कसी वस्तु को 
साफ साफ समभने बूकने की झ्ावश्यवता है। ऐसा हालत से शुरू में जैसे चितन 
प्रधान भौर थुक्तिपूवक' सिद्ध न किये जाने योग्य विषयों की चर्चा करमेवाले दशन 
के स्थान पर विनान का प्रांदुर्भाव हुमा, उसी प्रवार पौराणिकता शभौर रूपक से 
मुक्ति पाकर दशन ने कविता का रूप घारण किया । इस प्रकार भ्रधिकाधिक जिज्ञासा" 
वृत्ति ने मूनाव के विचारको को पैनी बुद्धिवाले श्रालोचक चनाकर छोड दिया। ध्यान 
देने की बात है कि उन दिनो ग्रालोचना का स्वतात्र प्स्तित्व नहीं था, घह दशन, 
वक्‍्तृत्वक्ला भौर व्याकरण के भ-तगत ही गिती जाती थी 


चकदृत्वकला की मुएण्यता 

बस्ते तो नैस्तर'" झौर पभोदीसेपसरे क॑ जमाने से ही यूनान में बक्‍्तृत्वकला एक 
महत्त्वपूण कला समझी जाती रही है । लेकिन ५१० ई० पू० में एयेंस मे प्रजातात्र 
राज्य की स्थापना के पश्चात्‌ राज्य को शक्तिशाली बनाने के लिए राजनीति, भथ- 
शासन झभौर साहित्य भादि राष्ट्र के महत्त्पपूण अगो पर सरक्षण रखना भावश्यक हो 
गया था। इस समय सवसाधारण मे जनसेवा की भावना उदित होने से, वबतृत्वकला 
का महत्व बढ गया था । प्रजातात्र राज्य में यदि कोई अपने राजनीतिक जीवन की 
सफल बनाना चाहता तो उसके लिए वक्‍ता होना भ्रावश्यक था । उसे ससद गृहों भौर 
सभा भवनों मे भाषण देकर भपनी योग्यता प्रमाणित करनी पडती थी । “यदि कोई 
व्यक्ति श्पने किसी शत्रु द्वारा कोट-कचहरो--मं घसीट कर ले जाया जाता भौर 
वक्‍तृत्वकला से वह भ्रनरभिच रहता तो उसकी ऐसी ही दशा होती, जैसे कृवचधारी 
सैनिक किसी निह॒त्ये नागरिक पर टूट पडे हो ।”९ ऐसी हालत मे श्रपने श्रोताओ्रों में 
विश्वास पंदा कर देने बाली बकतृता की शिक्षा प्राह करना भ्ावध्यक समझा जाने 





गिर ययों नहों पडते ? उनके समर में जिज्ञासा होती कि ला धौर प्रूरी गायें 
हरी हरी घास चरकर सफेद झौर मीठा दूध वयो बेतो हैं ? ऋग्वेद का सुप्रसिद्ध 
नासदीय सुक्त ( १० १२६ ) इसो ऊहापोहात्मक जिज्ञांप्ताबृत्ति फा सूचक है। 
देलिए जगदीशचद्र जन, भारतीय तत्त्वचितन, पु० ३३-३५ । 
पृ उस्तर के सम्दय मे कहा है-- उसके मुह से मिश्लवेदलो श्रादान शहद से 

भी मीठी होती है” ( इलिप्नड १ २४६ ) १ 

२--भोदोसेपस के शब्द “जन साधारण पर शीत ऋतु में धर्फ की सह की भाँति झसर 
फरते हैं” ( वही, ३२२२ ) । 

३--जे० बो० बरी, हिस्टी झाफ प्रीस, तीसरा सस्‍्करण, प० ३८५॥ 


ड यूनानी समीक्षा 


समा था । सेकिन इसबा मतत्तव यह 7हीं कि वेवल शब्दों बे प्राइम्यर सा गम चत्त 
जाता हो, उसदे लिए सुक्तिपूर्वेक भपनी बात हो प्रस्णुत बरो पा राजीतिक भौर 
नीविशास्प सम्याधी प्रश्तों पर याद यियाद बर सबने बी गोग्यता भायश्यश थी ) 
दिमोस्थेनीस ( ३८६४-३२२ ई० पू० ) गूनात गा एप महात्र यत्ता भौर राजनीसिए 
हो गया है जो भत्यन्त धय फे साथ दपण मे सामने एड़ा होगर भाषण देते गा प्रम्यास 
किया परता चा । कभी वह भ्रपने-प्राप खोदी गुफा में महीना णारर रहता भौर 
गुपच्ुुप भाषए-कला सीछने वा भ्म्पास बश्ता । समामंच पर भाषण देते समय यह 
प्रपने शरीर को मोडता-तोडता, गोल-गोल घूमता रहता, भपने माथे पर हाथ रपक्‍र 
प्रुछ्ठ सोचने लगता भौर बिठनी हो वार जोर से चीस पडता ।* 
यूनान फे सोफिस्ट 

ऐसी हालत में उतच शिसा की माँग में वृद्धि होना स्वामाविक था भौर इस माँग 
को पूरा किया यूनान के सोफिस्टों ने । ये विद्वात्‌ वकक्‍तृत्वकला या तक्‍्शास्‍्त्र सम्बधो 
पझपने भाषण देते हुए स्थान-स्थान पर भ्रमण दिया बरतेये। विद्याथियों से भपनी 
फीस वसूल कर छहें वक्‍्तृत्न-बला में कुशल दना देने का उनका दावा था। प्रोते 
गोरेस ( ४८० ४१० ई० पू० ) इसी प्रकार गा एव महात्र सोफिस्ट भाना जाता है 
जिसने पहली बार व्याकरण में शब्दभेद फो जम देकर यूरोप भ भाषाविषान की 
नींव रखी । कहते हैं कि एक थार वह एपेंस के सुप्रसिद्ध राजनीतित पेरिफ्तरीस से 
दण्डपढति पर चर्चा करते हुए सारे दिव जुमता रहां। सत्य शिव भौर सौददयें 
को प्रापेक्षिक भ्ौर ध्यक्तिपरक बताते हुए उससे मनुष्य को ही सब वस्तुप्रो का 
मसापदण्ड स्वीकार किया है, जिसका मतलव है कि वह सम्पूण नैतिकता में विश्वास 
नहीं करता था, उसका उद्देश्य उपयोगितावादी था। प्लेटो मे 'प्रोतिगोरस! नामक 
भपने सभाद में कहां है--/प्रोठेगो रस एक सज्जन भोर दाशनिक फी भाँति व्यवहार 
फरता है, कभी उत्तेजित नहीं होता, दूसरों क्री प्रतिमा देखकर ईष्याँ नहीं फरने 
छगता किसी की युक्त को झत्यन्द गम्मीरतापूवक नहीं लेता झोर पहले बोलने के 
लिए लालायित नहीं रहता । 


गौगिअस ( ४८३-३७६ ईं० प्‌० ) 
गोपिप्रस* एक दूसरा राजनीति सौफिस्ट हो गया है जिसमे एक वक्ता 








१--विल दयूराष्ट द साहफ ग्राफ ग्रीस, प० ४ंढ३ ६ 

३--औऑेतेगोरत झोर गोघिप्रस कसी विद्यार्थी को थवतृत्यक्ला में निष्णात बनाने के 
लिए दस हज़ार दोनारे ( प्रम्म ) लेते थे 

३--भौगिधस को मृत्यु के बाद उसके भतीजे मे उसको स्रृति पर मिम्नलिखित लेख 


पोश्चात्य समीक्षा दशन ह." 


झोर शेलीकार के रूप में ख्याति प्राप्त कौ थो। वकतृत्वकला का उसने साहित्यिक 
विश्लेषण प्रस्तुत क्या भौर भपने देशवासियों को एक विशिष्ट चमत्कारपूण शैली 
में गद्य की रचना करना पघतिखाया । वक्ता होने के साथ वह एक कवि भौर सगीतच 
भी था, तथा घूम धूम फर साहित्य, नोतिशास्त्र भौर राजनीति पर भाषण दिया 
करता था । 


इसोफ्रैतीस ( ४३६-३३८ ई० पृ० ) 

यूनान मे गध्शैली का ग्राद्य निर्माता इसोफ्रेंतीस वम्तृत्वक्ला का बहुत बढ़ा 
विद्वात्‌ था । भ्रपने शर्मेलि स्वभाव भौर धीमी झ्ावाज के कारण वह स्वय त्तो वक्ता 
घनने मे सफल ले हो सका, लेकिन दूसरो के भाषण तैयार फरके देने मे उसने छुब 
नाम कमाया । झ्पनी वक्तृत्वककला के कारण सभा भवनों पर कब्जा करनेवाले 
भेताभण तथा फीस लेकर मदबुद्धि जोगो फो वक्ता घना देनेवाले और बाल की खाल 
निकालने वाले सोफिस्ट उसे पसाद नहीं ये। उसका कहना था कि प्रतिभाशाक्षी 
व्यक्ति ही एवं सुयोग्य वक्ता बन सकता है । भ्रपने विद्यालय के पाठ्यक्रम में उसने 
भध्यात्मशास्त्र के प्रध्ययम पर जोर न देकर दशनशास्‍्त्र को मुख्य माना तथा 
साहित्य भौर राजनीति सम्बधी लेखन भौर यव्तृत्वककला को विशेष भहत्त्व 
दिया । इस विद्यालय भे वह फेवल वाक्यरचना भषवा भापण में विषय को 
सजाने की ही शिक्षा नहीं देता था, वरत्र्‌ राजनीतिक प्रश्तो को भी धर्चा 
किया करता था। इसोकतीस की प्राय कोई भी रचना उपलब्ध नहीं, इसलिये 
छसवे स्फुट वक्तव्यों के झ्राधार से ही उसके सिद्धान्तों का विदेचल किया 
ग़या है। 


उन दिना, जैसा कहा जा छुका है, एथेंस की प्रजाता त्रक शासन प्रणाली में 
ठक वितक भौर युकितत प्रयुक्ति का मुख्य स्थान था, इसलिए सवसाधारण की उन्तति 
भे' लिए ववतृत्वक्ला को भावश्यक माना जाने लगा था। सम्यता के उस्त भ्राचोन 
य्रुग मे वफ्तृत्तशवित को एक सानवीय थरदान गिना जाता था जो शवित्त मतुष्य 
को पशु से श्रलंग करती है, तथा जिसके द्वारा सभ्य जीव यापत्र किया जा सक्‍ता 
है, नगरों को स्थापना की जा सकती है, बानून गड़े जा सकते हैं भौर जिसकी 
सहायता से कला का झाविष्कार हो सकता है। यूनानी विचारको फ्रा विश्वाप् था 
कि बाकपदुता के द्वारा बुराई का निराकरण हो सकता है, सचाई का प्रतिष्ठा 





छुदबापा था--“पुरुषार्ष झोर सवृगुस की प्राप्ति के लिए श्रात्मा के परिष्कार 
करने के वास्‍्ते किसी भी सत्य पुरुष ने इतनों श्रेष्ठतर कला का भ्राविष्कार 
नहीं क्या । 


च् मूनानी समीक्षा 


स्थापित फी जा सकती है, वाद विवाद फा निबटारा किया जा सकता है, चान में 
चृद्धि हो सकती है, प्रचजनों को शिक्षा दी जा सपती है भोर बुद्धिमावो के चान पी 
परस हो सकती है । सम्भवत इ ही विवारा स प्रभावित हो भागे चलवर लॉजाइनस 
( लॉगितुस ) को कहना पदा--'पवाक्शवित झात्मा वे बदप्पन बाय प्रतिष्वनि है (/) 


प्राचीन समीक्षाशास्त्र भ वक्तृत्वकला 

उस्तुम जमा कहा जा चुका है कि मूनान के प्राचीन समीक्षाशास्त्र से दशन भौर 
साहित्य एक दुसरे से मित्रे जुले थे । बाद म॑ चलकर समाक्षा का मुख्य प्रवाह वक्‍तृत्व 
घला ( रेटोरिक ) थे! स्राध्यम से प्रवाहित होने लगा ।* उस बाल के अधिकांश 
समीक्षाशास्त्र के प्रथा में वकतृत्ववला था वाकपदुता की हो मुख्यता था दुभाग्यो 
से इस काल की भ्रधिवांश रचनाएँ सष्ट हो गई हैं ) | स्वयं सुकरात ने काव्य के 
एक प्रकार का भाषण हा स्वीवार किया है क्योकि उसके भनुसार प्रक्षाएहा में कवि 
फ्ेवल वक्तृत्वक्ला मे हो निष्णात जात पड़ते थे। लैटिन कवि होरमस की प्रसिद्ध 
कृति 'प्रास पोएतिद” मोलिक रूप में वक्‍तृत्मथाला वा ही एक रूप है । वस्तुत यूनाम 
में 'समीक्षा को विज्ञान की भपेक्षा पहले नैमगिक प्रवृत्ति और सिद्धांत की श्रपेक्ष 
बहले व्यवहार ही प्रधिक स्वीकार क्या गया है (ऐ 


>> 


काव्य-रचना में देवी प्रेरणा 
होमर ( श्रोम्युद्दोस' ८ वीं शताउदी ई० पू० ) 


प्राचीन यूनानी समोक्षा के झनुसार, कवि झोर गायक दवों प्रसणा से प्ररित 
होकर काध्य रचना करते हैं भौर उसमे लोगो को भाषा दत करने की भ्रतीकिक शक्ति 
होती है ६ भारत के कवि वाल्मीकि की भाति होमर यूनान वा धादि बवि माना जाता 
है । उसने इलियड झौर झोडिसी ( भोदिमीया )४ नामव भपने जगप्रसिद महाकाव्यों 


१--जै० डब्ल्पून एच० एटकिस लिटरेरी फ्रिविसिश्स इन ऐप्टिविदटी, जिद १, 
पु० ११६, घन, १६३४ | 


३०--बही, जिल्‍द १, पु० ६॥ 

३-बहो ६ 

४०-प्रोडिति ( (00:9909 ) ऐ झारस्म में कयि से कला ऐी अभ्रधिष्ठात्‌ देयी से 
प्रायना की है कि दहु उसे उस व्यक्ति को उपदेश देने का प्रेरणा दे जिसले 
शहुत-सा परिक्रमण कर उनसे माग बदले हैं घोर ट्राय ( पिया ) नामक पवित्र 
शगर थो छोइ्कर जिसने पम्प नगरों में प्रवेश किया है, कितनी हो बार संघुद 
यें परिध्रमण शरते समय उसे सबटों को सहन करना पडा, भपना पुनष्दार 


पाश्चात्य समीक्षा दशन फ 


का प्रशायन परते समय कला की प्षिष्ठातू देवी ( १०86 )* से प्राथना की है कि 
बस्तुमत सत्य फो प्रवट बरने वे. लिए वह उसे प्रेरणा ( इसपिरेशन ) प्रदान कर । 
गरटाँ पाधध्य घा लक्ष्य भानद देना बताया गया है--ऐसा भानाद वाब्य के चमतार 
( ऐनचाप्टमेश्ट ) द्वारा उत्पव हो सकता है भौर यह चमलार दैवी प्रेरणा से ही 
सम्भव है । 


प्लेटो न अपने इभोन' ( |०॥ ) नामव सवाद म सुबरात के मुझ्त से देवी 
ब्रेरणा का प्रतिपादन बरते हुए लिखा है--जैस घुम्थक पत्थर श्रपने चारो भोर 
विसर हुए लोह के वणा को भ्राकृपित करता है. भर लोहे के वर बहुत स लोह- 
बणा को झपनी और खीचते हैं उसी प्ररगार कला वो देवी ( स्पुज ) जिनको प्रेरित 
बरती है, वे प्रय बहुत-से लोगों को प्रेरणा प्रदान करते हैं॥ वास्तव में ो सुकवि 
महाग्ाव्यों वी रचना करत हैं, वे भ्पना खुद कों कला का जरा भी उपयोग नहीं 
करते, जब वे प्रपनो सुंदर रचना वा प्रणयन बरते हैं तो दैवी प्रेरणा से हो करते 
हैं। उस समय ईश्वर कवियों को मस्तिष्क विहीन करके उहें भपना प्रनुचर बना 
लेता है। कवि भपन मधुगीतों को कला की देवी के मधुपात्रो से प्राप्त करते हैं, उहेँ 
कला वी देदी वे ड्याल झोर उसकी घाटियों स लावर हम तक पहुँचाते हैं--मघु- 
मक्िवयों को भाति । कवि एक वायवाय वस्तु है, वह डेनोवाली औ्रौर एक पवित्र 
चस्तु है, भ्रौर वह तव तक कान्य वी रचना नहीं कर सकता, जब तक्र कि बह्‌ 


अनुप्रेरित होफ़र इकियवान से शूयन हा जाय और उसमे कोई मनोभाव शेप ने 
रह जाय ।* 


परने के लिए उसने परिश्रम क्या, श्लोर झपने साथियों का विपत्तियों से 
उद्धार किया। इसलियड में ट्राय के युद्ध फा शोर ओडिसी मे शोडिसियस के 
जीधन वी चोवीस साहसपुण घटनाओं का वस्पन है। 

१-- 'म्यूज कविता, सगीत तथा भ्राय क्लाधों बी नो देविया से देवी एक मानी गयी है 
प्राचीन यूनान में गोति-काव्य, गीत, बाधसगीत भर तृत्य--इव सबकी गणना 
कला के ही झतगत को जाती थी। यूनान में “म्यूजिक” का अ्रथ होता था किसी 
पल फो देदी ( स्पू्ठ ) षो भक्ति। प्लेटो का विद्यापीठ “स्यूज्िप्रन' भयवा 
स्थूजियम! कहलाता था जिसका भ्थ होता है ऐसा स्थान जो 'स्पूथ” के लिए 
सम्रवित कर दिया गया हो | ऐसेक्जेंडिया का म्यूजियम साहित्यक झौर वज्तामिक 
पवृत्तियों का विध्वविद्यालय था, बस्तुओ्राँ क्रा सग्रहालय नही ( जसा कि झाज 
फल है ) । 

र२-डब्ल्यु० एच० डो० राउज प्रेट डाइलाग्स झ्ाफ प्लेटो, पृ० १८१६, 
नयूयाक, १६५६॥ 


ढ़ यूनानी समीक्षा 


यूनान की प्रादिम कत्ानमनहानियों में सम्य यनानेवासे मविता थे थाय बी चर्चा 
बरते हुए फह्ा है वि किस प्रकार भोरफेक्स (भोरपयूज 0077)008) झपने सगीत 
द्वारा जगली मनुष्य प्लौर पशुप्रों वो. फालतू यना लेता था, भौर प्रिस प्रपार 
भाम्फिप्रोन ( हैएणएवाणा ) ने भपनी बविता द्वारा पत्थरों कों मुग्ध बर थीवे 
( [७७९४ ) की दीवारें क्षडी का थीं।" इसी प्रषार वाब्य में प्राश्वयंचवित 
मर देने की शक्ति मातरी गयी है। धपने महाकाव्य इलियड के प्रसिद्ध योद्धा एचिसीज 
( अखिलेपस 8०॥7])08 ) को दक्षतापूथब पृथ्वी, झावाश, सागर भोर सूर्य 
झादि के चित्रों से चित्रित फी हुई स्वर्ण ढाल वी प्रशसता धस्ते हुए होमर ने कहा 
है-- ढाल पर नये नये जोते हुए खेत का वित्र बना हुआ है. मौर यद्यवि सम्पूण 
ढाल स्व॒ण को है भोर उसकी पृष्ठभुभि पीली है, फिर भी उपमे नीचे स निकली 
हुई भिट्टी का रग वाले रग का दिखाया पढता है।” यह है चित्रवार वी कला का 
चमत्कार जिसमे ढाल पर किये गये सुनहरे काम में जुती हुई जमीन का परम पैदा 
करने का शव्ति थी ! 

प्राचीन यूंनान मे कवियों का कतव्य मानव जीवन को सभ्य भौर उदात्त बनाता 
ही माना जाता था, कारण दि यूनानी साहित्य देश के धम से भ्रभि न था शोर 
साहित्यकार धम को श्रतिष्ठित करने क॑ लिए ही साहित्य का निर्माण सरने मे दत्तचित्त 
रहता था। भरिस्तोफनीस ने पश्रपने 'फाग्स”! नामक नाटक म कवि क्सि भाघार पर 
पश का अ्रधिकारी होता है इस प्रश्न का उत्तर देते हुए कह है--/यदि उसकी कला 
सच्ची है भ्रौर उसका परामश सत्‌ है भोर यदि वह किसी भो दृष्टि से मानव को 
उत्कृष्टतर बनाकर राष्ट्र का सहायक होता है तो ही वह यश का प्रधिकारी हो सकता 
है ।”९ इसीलिए जैसे छोटे बालकों के लिए किसी अध्यापक वी भ्रावश्यकता होती 
है, वैस ही प्रौढ़ो को शिक्षा देने के लिए कवियों की भावश्यक्ता बतायी गयी है ॥९ 
दूसर शब्दो म कह सकते हैं कि नैतिक परिष्कार का भ्रादेश यूनानियों के सामने था 
भ,ौर यूनान क॑ कलाकार इस भादश का अनुक्रण करने वे लिए प्ररित हुए थे । 


दसिओद ( इसिओदोस ८ वीं शताब्दी ई० पू० ) 

हसिझ्ोद ने भी होमर के उक्त क्यन का समथयन क्या है । हामर ने काव्य का 
प्रयोजन घान-द प्रदान करना स्वाकार क्या है जब कि हसिश्नाद न देवा सादेश वहन 
करने या शिक्षा भ्दान फरने वा वाव्य का प्रमोजन माना है * 


३--एटकिस लिटरेरों क्रिटिसिज्म इस ऐप्टिविवटो, १, पु० ६५॥ 
इ- गिल्वर्ट मरी, झरिस्तोफनीस, द फ्राग्स, १९६२, पु० ७४ । 
३--बही, पृ० ७८ 

न 


ह। 


पाश्या त्य समीक्षा दशन कल 


हसिश्रोद किसान का बेटा था। उसके पिता ने अभ्रपने खेत को दोनो बेटों में 
प्राधा भाध। बाँठ दिया था | हेसिशोद के भाई ने जिल्ले के अ्रधिकारियों को घूस 
देकर खेत के ज्यादा हिस्से पर कब्जा कर लिया, लेकित फ़िर भी उसके खेत मे 
प्रच्छो फल नहीं उगी । यह देखकर हेसिश्रोद ने अपने भाई जैसे फिजुल खच 
करने वाले किसानो के उद्वोधन के लिए 'वकक्‍्स” ( काम ) चामक एक कविता 
लिखी, जिसमे खेतीवारी भोर मितव्ययिता के सिद्धातो पर प्रकाश डाला गया।" 
हेसिओेद की माग्यता थी कि सुवण, रजत झ्ौर कांस्य युग के बाद शभ्रव लीह युग 
का प्रवेश हुआ है, भोर मानव जाति को इस गुग के सकदो से कभी परिभाण नहीं 
मिल सकता । 


जहाँ तक' काव्य में रूप भौर शैली का सम्व घ है, हेसिभोद श्रांदि कवि होमर 
से प्रभावित हुआ था, लेक्नि किर भी उसकी भ्रपनी विशेषता रही है। होमर को 
भाँति वह कला की अ्रधिष्ठातू देवी से काव्य-रचता मे केवल प्रेरणा ही प्राप्त नही 
करता बल्कि कला की देदी सत्य भौर झुदर कल्पित क्‍याओ्रो की भी शिक्षा देती 
है। “द थियोगोनी” ( १0७ १'॥९०४००३ ) हेसिपोद की सुप्रसिद्ध रचना है जिसमें 
देवताभा की वशावलि का वशुन है। सवप्रथम यहा कला की देवियों की स्तुति को 
गई है जि'ह कवि से भपने कोमल चररो से रृत्य करते हुए भौर भ्रपनी मदुल ह्वचा 
को स्तान कराते हुए चित्रित क्या है । हसिश्रोद ने बताया है कि जब वह शरदू 
काल मे भनुषगुकत भोर भ्रीष्म में भसह्य हेलिक्न पहाड वे' ऊपर भ्रपनी भेडें चरा 
रहा या ते। किस प्रकार बला की प्रधिष्ठातृ देवी ने उसके हृदय को दवी संगीत से 
भर दिया जिससे कि वह भूत शोर भविष्य को बातो को जान सका।रे इस समय 
देवी न उसे एक वृक्ष को शाखा से बना हुआ एक सोटा प्रदान क्या जो स्‍भ्राजकल 





१-- दस कविता के कुछ भोतिवधयों को और ध्यान दीजिये--क्ठोर श्रम फोई 
शम की बात महें है, शम हे सुसतो” । 'झपमे पडोसी को मदद करो, झोौर वह 
भी तुम्हारी मदद करेगा । पड़ोसी फ़िसी सगे सबँधी से बढ़फ्र है! । किसी से 
शादी करना बहुत भ्च्छा है, लेक्नि बहुत होशियार रहो, नहीं तो तुम्हारे 

पश्ेस तुम्हारें हो फच पर एुश होगे एक्इच्छी बोबी से बढ़कर बोई 
पुरस्कार नहीं बुरी घीवो के समान और फोई च,ज नही, जो तुम्ह केंषा देती 
है, बिना भाग के ही तुम्हे इन देती है भ्रार कच्चो उन्न से तुम्हें बढ़ा चना देतो 
है! । गिलबट मरी, वहो पृ० ५६॥। 

२- देवा ने निम्नलिलित शब्दों मे कवि फा स्वागत क्या-- “जगली खेतो के 

_... _देहातियों लज्जा के जनप्रवादो, उदर के सियाय झोर कुछ नहीं । हुम जानते 
हैं जत्य प्रतौ्त होनेवालो बहुत सो मिथ्या बातें फसल पहना, लेकिन हम यह 


7 आ 


१० यूनानी समीक्षा 


स्तुतिपाठक चारणो का चिक्ठत वव गया है। पुवकाल में महाकाव्य वीणा" प 
गाये जाते थे लेक्नि शागे चलकर वे हाथ मे सोटा लेकर खडे हुए चारणों द्वारा 
गाये जाने लगे। तत्पश्चात्‌ देवी ने भूत भौर भविष्य की घोषणा करते 
हुए कवि के हृदय मे एक मायावी शक्तित का सचार कर दिया जिससे कि वह 
पवितात्मा देवताओं का गुणगान कर सके ।* 


पिंडार ( ५९८-४३८ ई० पू० ) 


पिंडार समीतक्ला का बहुत बडा विद्वान था। उसने पाँच बार सग्रीत की 
प्रतियांगिता मै माग लिया लेक्नि पाचों बार असफ्ल रहा। कहा जाता है कि 
जब वह खेतो मे सतोता तो मधुमक्खिया उसके भोठो पर भ्रपना मीठा शहद जोड़ 
जाती । पिडार ने प्रनेक राजाझो के दरवार म॑ चारण का काम किया था तथा 
भनेव राजकुमारों शऔरौर धनिको के सम्मान में गीतो को रचना की था। उसने 
रथो की दौड ग्रौर मल्‍्लयुद्ध ग्रादि का सरस वरणन किया है जब कि विजय के 


कारण पश्रान दविभोर हुए नर नारी सामूहिक जृत्यो और गीतो बी तान मे खा 
जाते थे । 


पिडार को गीतिकाब्य के लेसको मे सवश्रेष्ठ कहा गया है। उसने कविता में 
दवा चमत्कार प्रथवा नैसगिक प्रतिभा को मुर्य बताते हुए कला से उसे भिन 
माना है। उसका कहना था कि कवि मुख्य रूप से दैंवी प्रेरणा भ्रथवा नैसगिक 
प्रतिभा बे कारण ही बाव्य वी रचना करता है कला प्रपन आपम निरथक है। 
इसलिए जा कलाकार केयल श्रपने चान भौर कला के वल पर ही काय की रचना 
मरंगा उसका प्रभाए प्रस्यायी रहेगा। विंदार ते कवियों को दा वर्गों म विभाश्ति 
किया है-- एक एस कवि जिहें नैसगिक रूप म भान प्राप्त होता है, प्लौर दूसरे वे 
जो शिक्षा पाकर तान प्राप्त वरते हैं। पिंडार ने ह्स प्रेरणा को झआलिमकालीन 
प्रान दातिरेक भधथवा विक्षिप्रता से मि न स्वीकार क्या है। उसके अनुसार, प्रेरण 
प्रतिमा का एप सजग प्रयत्त है जिस श्रज्गनतिदत्त वरदान बहा जा सकता है। भागे 





भा जानत हैं कि जब हम चाहें, वास्तविक सत्य कस प्रकट १रना॥। गिलबंट 
मरो ए हिस्दी भोफ ऐंशियंण्ट प्रीस लिटरेंचर प० ५४, लदन, १६१० । 


१--भं प्रेण में बीछा के लिए साइर (3:६) शब्द है, शिससे 'लिरिक (;70) 
बना है । 


३--सा ए० एस्टन ह॒तिप्रोद, द वियोगोना, पु०ण ६३-१६०, जे० या+ बरा, ए 
छिद्री घाझु प्रीत, १० १०५८३ 


पाश्चात्य समीक्षा दशन ११ 


चलकर इसी सिद्धात फो लेबर 'निसग' ( नेचर ) भौर कला” ( झाट )आ्लालोचका 
पी चर्च बे विषय बने ४ 


विडार मे 'लाघव' को काव्य की अभिव्यक्ति वा मुख्य गुण स्वीकार करत हुए 
साकेतिक भ्थवा सक्षिप्त व्यजना को ही प्रशसनीय वहा है। “थोडे शब्दों में वहुत- 
बुछ्ध वह देना,” “'मथुमक्खी वी भाँति एक फूल से दुसरे फूल पर गूजना' , “ ऐसे 
रास्तों का चान होना जो पथ को छोटा कर देते हो “--इन ग्रुणों को पिडार ने एवं 
महात्र कवि की बला माना है 


गौगिशस 


गौगिश्रस का उल्लेख किया जा छुका है। उसने यूनान में नीरस शली के स्थान 
पर चमत्वारपूण, वयात्मक भौर प्रावकारिक शैली को ज॑ म॒ दिया । ववक्‍्तृत्वकला के 
उपयोगी होने के कारण गौगभिभस ने शब्दर्शाक्त पर जार दिया। इस शक्ति का एक 
समथ शासक की उपमा दी गयो है जो “भय को रोक सवे' दुख का निवारण कर 
सके भानाद प्रदान कर सके और विश्वास में बुद्धि कर सके।” ऐसी शक्ति गद्य 
और वाबव्य दोनो मे पायी जाती है । गौगिश्स ने कविता को छदात्मक भाषा कहा 
है भौर यह कविता भपने श्रोताप्तो के मन में “बँपा देनेबाला भय, अश्ुपूण करणा, 
और सहानुभूति के लिए ऊललक पंदा कर देती है । काव्य के प्रभाव के सम्बंध से 
गोौगिश्सस ने लिखा है--- अनुप्राणित का श्रातवद प्रदान कर दुख का निवारण 
करता है, काय की शक्ति मोहित कर देती है विश्वास उत्पन करती है झौर अपने 
जादु वे बल से झ्रात्मा को छपा-तरित कर दती है ।”३ गोगिव्स को यही सबसे बडो 
देन थी कि उसने भाषा के सोदय पर जोर द॑ते हुए सीधे साथे सरल वशनो वे' स्थान 
पर प्रलबारो भर रूपक| का आावश्यक्त का प्रतिषादा किया तथा गद्य मे कविता 
के रूप रग झौर विविधता का समावेश क्या ।४ 


अरिस्वीफनीस ( ४४० ३८४ ई० पु० ) 
अरिस्तोफनीस यूनान का एक वढा समीक्षक हो गया है जिसने भपने व्यग्यात्मक 


साटका में सबसे पहले सुव्पवस्थित आलोचनात्मक विचार व्यक्त करते हुए भपने 
व्यापक धष्टिकोण का परिचय दिया तथा साहित्य और वबतृत्व कला के धनेक 





१-एव्क्स, लिटरेरी फ्रिटिसिज्म इन ऐएटक्विटी, ० ११ 
२-बही, प १६-१७ । 

३-चही, च० १८१ 

ड-बहो, पू २०।॥ 


श्र यूनानी समीक्षा 


तकपूरणा सिद्धान्तों का विवेचन किया । भ्ररिस्तोफनीस एथेंस के इतिहास के उस युग 
मे पैदा हुआ था जब एथेंस का राजनीतिक पतन हो रहा था भौर उसका कलात्मक 
गौरव क्षीण होता जा रहा था । स्पार्टा कै एथेंस पर झाक्रमण कर देने के पश्चात्‌ 
जनता के वौद्धिक भौर नैतिक जीवन में भ्नेक परिवतन हो रहे ये ॥ भ्ररिस्तोफनीस 
के ताटको में समाज के विभिन्‍न रूप देखने में भाते हैं । 


अरिस्तोफनीस फे नाटक 


भ्ररिस्तोफ्नीस के साहित्यिक समीक्षा सम्ब घी सिद्धा त उसके भ्रासरमिय स 

( #०॥४४०॥४78 ) 'कलाउडस' ( 0]0908 ); 'येस्मोफोरियागोरस! ( (॥68- 
770.॥074200988 ) झौर फ्रास्स' ( 57028 ) नामक कॉमेडी नाठकों में 
उपलब्ध होते हैं, जिसम 'क्लाउडस' भौर फ्राग्स' विशेष महत्त्वपूण हैं। क्लाउडस' 
का भरिस्ताफसीस ने झपनी सर्वोत्तम इति बताया है। यह नाटक ४२३ ई० पू० 
मे प्रेट डाइबीसिया म॑ खेला गया भौर इस तीसरा पुरस्कार मिला। “बलाउंडस 
में सोफ्स्टा को तक प्रणाली भोर नयी शिक्षा पर तीखा व्यग्य है भौर भचरणज 
की बात है कि सुकरात को उनके प्रतिनिधि फे रूप मे उपस्थित बिया गया है। 
स्तोरप्सिपादिस ( ७६०7७०७80९86 ) नाम का एक क्सिन किसी साहूकार का 
कजदार है। वह वक्तृत्वकला का भान इसलिए प्राप्त करता चाहता है जिससे कि 
अदालत मे दलील मरने कज से छुटकारा पा सके । यह जानकर उसे प्रसनता होती 
है पि सुबरात ने चिन्तन की एक शाला खोल रसी है जहाँ कोई व्यक्ति बाल मी 
साल निवागमेवाली भपनी तक शक्ति थे बल स मूटी बात को भी सत्य सिद्ध करने 
गा बला म प्रवीण हो सकता है । वह इस पाठशाला में परचता है जहाँ कक्षा वे 
भादर उम सुकरात दिखायी देता है जा छत के सहार एक टोकरी म॑ सटका हुप्ा 
झपने विचार में तललीन है । उसने चारों तरफ जमाने की भोर नाक बिये हुए भोर 
सिर ऋुकाय कुछ विद्यार्थी बैठे हैं। स्तोरप्मियादिसम तय भादर पहुचातो सुबराव 
पाने एवं विद्यार्षी से पूछ रहा धा--मफ्सी भ्पन भाष वितनी दूर उड़कर जा सकती 
है ? स्‍्तारतियादिस मे प्र शन बरने पर सुकरात न बठाया कि यह थायु में गमन कर 

रहा है पौर सूय के प्यान मंसान है। स्तारव्यियाट्सि सुक्रात स सवशास्त्र सासना 

चाहता है । सेडिन यह भान उस भारी पढता है इमलिए उसका स्थान उसवा बटा 

से छेग़ा है। दट सुदरात घोर सोकिस्टों स नयी शिश्ता ग्रहण गरता है. भौर शिक्षा 

प्राम दर घन टिया तक का भपमान करने पर उताझू हा जाठा है । विता घररमानित 

होशर सघ्र पर झाग जाता है घौर शहर के समसख”ार नागरिडों से मये बितन गा 

दिप्डग झुर देने छा धनुराए ररवा है। सब मिसर्र 'विम्ततन की शाला का जला दले 


पाश्चात्य समीक्षा दशन श्३े 


हैं। सुकरात प्ोर उसके शिष्यो का दम घुटने लगता है भौर वे भपनी जान 
हमेली पर लेकर भागते हैं। नाटक में रहस्पपूण स्तवन द्वारा मेघो का भाह्वान 
कया जाता है वे भपनी गजना की घ्वति से प्रश्न का उत्तर देते हैं, भौर मानव 
जीवन को सुखी बनाते हैं, इसलिए नाटक का नाम रखा गया है 'क्लाउड्स! 
( मेघ )१ | 
भरिस्ताफनीस की दूसरी उल्लेखनीय कृति है 'फ़ॉग्स!। यह प्लेटो के पूव गुग 
का प्रमुख कृति सानी जाती है । इसमे भी एयेंस की राजनीतिक श्रौर साहित्यिक 
स्थिति का चित्रण है| यूरिपाइडिस ( एब्रीपिदीस थियणप्रावे88 ) की मत्यु के 
तुरन्त बाद इस नाटक की रचना हुई थी। दियोतिस्तिभस ( )0759888 ) नामक 
नास्व देवता एथेंस के जावित नास्वकारो से सतुष्ठ नही है, इसलिए गघे पर सवार 
हो भौर भ्रपनी बहुँगी पर बहुत सा सामान लादे, भ्रपने नौकर बे साथ, वह दिवंगत 
यूरिपाइडिस को खोज भे निकलता है ॥ वह भ्घोलोक में उतरता है शोर वहा की 
कील पार करने के लिए नाव मे बैठता है । रास्ते भे उसे मेढको की टरन्टर की 
आवाज ( जिसके ऊपर से इस नाटक का नाम फ्रॉस्स!/ रकका गया है ) सुनायी 
देता है भौर वह प्लूटो के महल के सामने जा पहुंचता है। वहाँ उसे पता लगता है 
कि एस्किवस ( भ्रखिलेपस 8९8०४9]०७७ ) झ्रौर यूरिपाइडिस फे बीच प्रतियोगिता 
का झ्रायोजन किया जा रहा है जिसमे यह निर्णय किया जानेवाला है कि दोनों 
फ्वियों में ट्रैजैडी का श्रेष्ठ कवि कौन सा है ? दियोनिश्चिभस को निर्णायक बना 
दिया जाता है । एस्किलस यूरिपाइडिस को दोषी ठहर रहा है यह कहकर कि उसमे 
सशभवाद का प्रचार किया है, एयेंसनिवासी स्त्रियों भौर नवयुवकों को नतिकता से 
अष्ट क्या है, तथा शिष्ट भौर सम्य महिलाओं ने यूरिप्राइडिस को श्रश्लीन' बातें 
सुनकर प्मात्महत्या कर ली है । दोनो मे खुब गरमागरम वहस होती है। इसके वाद 
कला फी भ्रधिष्ठातू देवी के नियमानुसार होनेवाली इस प्रतियोगिता के भ्रवसर पर 
दोनों फवियों फी फला को जोसने के लिए एक तराज् क्षायो जाती है। जिसमें दोनों 
की रचनाझो फी पवितयों की तुलना की जाती है । दियोनिसिभस निश्चय नहीं कर 
पाता कि दोनों में कोन श्रेष्ठ हे। उसे यह जानकर पश्चाताप होता है दि “अच्छे 
कवि भर छुके हैं, केवल नकली ही वाकी बचे हें ।”* वह सोचने लगता है झ्ति 
भागाथान [8,88707) वो छोडकर शेष कवि ऐसे ही हैं “छैसे फ़रहित पत्तियां, 
शून्य हवा में स्वरों का कपत भौर कला को विक्ृत करने वाला पक्षी का प्रताप” । 
तथा “तुम कवियों की खोज करो, लेक्नि तुम्हें चरित्रवल वाला कोई ऐसा कवि 





१--थेंजमिन बिकले राजस, द बलाउड्स, लद॒न, १६१६ 
२-गिल्वर्ट भरौ, द फ्रोग्स, पू० ६ ॥ 


१४ यूनानी समीक्षा 


नहीं मिलेगा जो भ्रपनी शब्दशक्ति के सहारे ऊपर उठ सके” इस प्रवार पर्याप्त 
अहापोह के बाद दियोनिसिश्नस भ्पनी निणयात्मक शवित से दोनो मे एरिवलस को 
ही श्रेष्ठ मानता है। दोनो ही इस वात में एक्मत हैं कि ववियों का वत्ाय भनुष्य 
को श्रेष्ठ बनाना है। जैसे प्ररिस्तोफनीस ने क्लाउडस! में सुक्रात वा सोफ्स्टो का 
प्रतिनिधि बताया है, वसे ही यहाँ यूरिपाइडिस को तत्कालीन बढ़ते हुए सशयवाद 
का प्रतीक माता है । 

अरिस्तोफनीस ने इस नाटक मे चबतृत्वकला ( रेटोरिक ) वे कारण जनता में 
फलते हुए प्रविश्वास का विरोध करते हुए उसे वचना बी कला बताया है, जो भच्छी 
बात को भी बुरी सिद्ध कर देता है। इसलिय उसने व्याकरण धौर लग पक्‍्रादि पर 
करारे व्यग्य करते हुए भाषणशास्त्रियों की भ्रनैतिक्ता श्रोर तक सिद्धांतों की 
अ्रटियों गा मजाक उडाया है । यहाँ कविता का मूल्याक्न करन के लिए उपयोगी 
मापदरशड पैमाना और तराज़ु आदि तथा भ्रस्पष्ट विषयो क सम्बंध म बाल का 
खाल निकालने वालो युवतियों के प्रति तिरस्कार व्यक्त किया गया है । यूरिपाइडिस 
की इसलिए नि दा को गयी है कि उसका उक्तिया तकवाद से पूण हैं उसकी रचनाएँ 
पढ़कर लोगों ने पडयन करना श्रौर बुरे विचार मन में लाना साखा है उसकी 
रुखनाप्नो से घृतता श्रौर चालाका को हा वल मिला है लोगो ने विनम्नता के स्थान 
पर तक करना ही श्रधिक सीधा है, भ्रभ्यास की भ्रपत्ता वादविवाद म॑ ही वृद्धि हुई है 
यहा तक कि उसके प्रभाव मे आकर सारा शहर ही “ बलवों वक्‍ताओों और मसखरो 
का भ्रडडा बन गया है ।* 

अरिस्तोफनीस न नाटककार के कुछ अभ्रछ्ठ आदर्शों, नाव्वकला के विशिष्ट तत्त्वो 
तथा साहित्य सम्ब थी अमेक' महत्त्वपूणा प्रश्नो पर भपने विचार स्पष्ट रूप मे व्यक्त 
किये हैं इसलिए उसे प्राचीन साहित्यिक समीक्षा के प्रतिष्ठाताओों मे गिना गया है। 
घह न केवल दाशनिक था, शोर न केतल विदूषक उसे निणयात्मक भ्रालोचना प्रणाली 
वा भ्रथम सूत्रधार कहा गया है। तत्कालीन कवियों के माबुक्तापूण यथाथवाद का 
मजाक उडाकर उसने सही यथाथवाद का समथन किया है । 
प्लेटो ( प्लतोन ४२७-३४७ ई० पू० ) 

ईसवी सत्र के पूथ चौथी शत्ताब्दा में भ्रालोचना के सिद्धांतों म नया परिवतन 
दिल्लाया दिया । इस शताठी के आरम्भ में यूतान की कला में जो भ्राश्वयजनक 
उनति हुई थी, उसका भन्त हा रहा था और सजनात्मक शक्ति हास की शोर 
र-ञथही, ६९० १६१॥ 
२--एुदरिन्स लिटरेरी क्रिटिसिज्म इन एष्टोदिवटो १, पु०३० 





पए्चात्म समीक्षा दशन श्श्‌ 


जा रही थी । इस समय राजनीति, शिक्षा तथा भाचार विचार से सम्बध रखने 
वाले जीवन के सभी क्षेत्रों में एव प्रवार की भ्रराजक्ता फैल गयी थी और किसी 
ऐम स्वतन्न विधारक वी आवश्यकता महसूस को जा रही थी जो राष्ट्र का माय 

दशन कर सबे। शने शनै चितन का युग भारमस्म हुमा भ्ौर दशनशास्त्र के पण्डिता 
भौर ववतृत्ववत्ता मे कुशल वास्मियों ने देश को चागडोर सम्हाली॥ परिणाम यह 
हुआ विः तकविद्या दे बल से भान के क्षत्र का भ्वगाहन क्या जान लगा जिसस 
साहित्यिक समीक्षा के महत्त्वपूष सिद्धा त सामने श्राय । 


इस काल मे सुकरात के प्रतिभाशाली शिष्य प्लेटो* ने साहित्य का नेतृत्व ग्रहण 
क्र बौढिव क्षत मे त्रान्ति भचा दी । प्लेटो एक सम्भ्रात कुल मे पैदा हुभा था। 
उसके माता और पिता दोनो का सबध एयेंस के कुलान घरानो से था । झागे चलकर 
उसने एक ऐम प्रादश राज्य वी स्थापना करनी चाही जिसके शासक दाशनिक हो, 
झौर जहाँ बे स्वत-त्र नागरिक दस्तकार हो । प्लटो दशन शास्त्र का प्रगाढ पडित 
था। उसकी विद्यापीठ में दशनशास्त्र गणित प्राइतिक विज्ञान, “याय भौर कावून 
की शिक्षा दो जाती थी । यही रहकर उसने ३० से भ्रधिवः भपने 'सवादो” (वार्तालाप 
के माध्यम से विषय वी चर्चा) की रचना की थी जिसमे राजनीति नोतिशास्त, 
दशन श्रौर शिक्षा श्रादि सम्बंधी सिद्धांत जहाँ तहा बिसरे पडे हैं। खासकर 
'फ्रायद्रोस ( शि॥९0०७ ), 'इप्नोन! ( [0॥ ) और “रिपब्लिक' (६690७0७॥०) 
नामक सवादो मे प्लेटो के श्रालोचता सम्बंधी सिद्धा'त्त देखने में भाते हैं जिनके 
आधार पर प्रागे चलकर का यशास्त्र की रूपरेखा प्रस्तुत की जा सकी । प्रालोचना 
सम्ब'भी सिद्धांतों का यहां कोई निश्चित रूप नही मिलता। ये सिद्धान्त जहा-तहा 
पाये जाते हैं जो हमारी जिनासावत्ति को जागृत करते हैं, किसी भ्न्तिम मिणय 
पर हमे नही पहुँचाते। फिर भो प्लेटो की साहित्य विषयक भायताएँ इतनी 
गम्मीर व मोलिक हैं. कि पाश्चात्य काज्यशास्त्र के इतिहास का झारस्म डाही से 
माता जाता है। 
दैयो प्रेरणा से आविभूत फविता 


भपने गुरु सुकरात का भाति प्लेटो भी राजनीति, नैतिक्ता शौर धान सम्प्र घी 
समस्याह्नों के सुलफाने मे सलग्न रहा करता था। उसके समय में सामाजिक और 
राजनीतिक भ्रष्टाचार की वद्धि हो रही थी भौर इसलिए सामाजिक चरित्र-अ्रष्टता 
को रोककर समाज की स्वस्थता की रक्षा करने के लिए वह सचेष्ठ था। सुकरात को 
अपने स्वत॒न्न विचारों के कारस विपषपान करने के लिये बाध्य क्या गया था। 





१--प्लेटो का वास्तविक नास भ्रिस्टोटल्स था। श्रपने चोडे वक्ष के कारण वह 
प्लतोन नाम से प्रसिद्ध हुप्ना 


१६ यूनानी समीक्षा 


इन दिनों किसी मुकदमे का फँसलला करने के लिये भ्रदालत मे सैकड़ों ययायाधीश 
उपस्थित रहते थे। सोफिस्ट विचारक व्यक्तिनिष्ठ सत्य का भाधार लेकर प्रलग झलग 
ध्यक्तियों के सबंध में श्रलग प्रलय सत्य धोषित कर रहे थे ॥ ऐसी दशा मे प्लेटो का 
ध्यान साहित्य के स्तर को ऊँचा उठाने की झोर भाकृष्ट हुप्ना जिससे कि साहित्य 
सामाजिक वल्याए और नतिकता की रक्षा करता हुभ्ना राष्ट्र के पुनरुत्यान में 
योगदान दे सबे । व्सकी चर्चा रिपन्लिक में वी गई है, जहाँ घादश समाज सबधी 
सामा-य नियमों का अ्रतिपादन है। इस प्रसंग पर गोरा रूप से ही काव्यचर्चा को भी 
स्थान मिला है । 

बहा जा चुका है कि होमर भौर हेसिप्रोद ने अआतप्रेरणा को का य॑ क। रचना 
का हतु स्वीकार किया है जब कि कवि इड्धियतान भ्रौर विवेव से शूय होकर छ माद 
की स्थिति में पहुँच, झपनी कल्पना द्वारा जीवन के गम्मीरतम सत्यो या भवगाहन 
करता है । कहना न होगा कि प्लेटो के पूवगामी साहित्यकार, कवियों द्वारा हा श्रेष्ठ 
जान फी भरभिव्यक्ति स्वीकार करते थे, भौर इसलिए कवि ही जनता म सम्यता भौर 
सस्क्ृर्ति का प्रचार कर उसे सुशिक्षित बनाये रखने के लिए जिम्मेवार मान जाते थे । 
होमर भपने झापकों मूनान का शिक्षक घोषित करता था जिसे सव प्रकार वा 
मानवीय भौर दिव्य तान प्राप्त पा और जो जीवन के समस्त कार्यों मे मागटशन 
करता था । प्लेटो ने इन कवियों की रूढिवादी घारणामो का विरोध विया | 


कविता पर पहला आक्षिप 

प्लेटो की मायता थी की सदाचार और नैतिकता के विषय मे कविता को 
झातम प्रमाण नही मात्रा जा सकता झौर न उसे चान झौर सत्य का प्रमुख माध्यम 
ही कहा जा सकता है ययोकि कवि प्रधिष्ठातु देवी से प्रेरणा प्राप्त कर सना से 
शूय भवस्या में ही काव्यसजन में श्रवृत्त होता है। कवि की यह प्रेरणा बाह्म 
चस्तु रे प्राप्त होने के कारण बौद्धिक नहीं कही जा सकती, इसलिए काव्यसजन 
के समय कवि भपने स्वतत्न व्यक्तित्व से वचित हो जाता है। फिर, दैवो प्रेरणा 
द्वारा भनुशासित भवस्था में कवि के मस्तिष्क की दशा का सातुलित रहना कठिन 
है। ऐसी दशा में कवि के हृदम में जो कुछ भाविमु त होता है, वह किसी खोले की 
आँति, स्वत भ्वाहित होता चलता है। फिर, प्रपने भावुकतापूण उमाद षे 
बारण तथा जैतिक नियत्रण वे स्‍भमाव में कवि जनता का मागदशन पैसे पर 
सकता है ? कवियों वा चान उनकी बुद्धि पर पभाषारित न होने थे! वारण हे 
छहमा बात बोल हैं जिसे वे समझते नहीं हैं इसलिए उनवे वक्‍्तस्य भविश्वसनोः 
2 अपन पन्ना उन्नत, 


१--देलिए, प्रेट डाइलाप्स घाफ प्लेटो, इधोन, पृ० २७॥ 
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होने के' साथ साथ श्रस्पष्ठताओं भौर परस्पर विरोधों से भरे हैं।! इसके सिवाय, 
कविता मनौवेगो को शान्त करने के बजाय उहें उत्तेजित कर देती है तिसका 
परिणाम होता है कि सुखप्राप्ति के लिए उन मनोवेगो पर नियत्रण रखने के बदले 
हम पर ही उनका नियत्रण हो जाता है ।* 


जो लोग काव्य को प्रयोक्तिपएक ( एलेगोरिक्ल ) मानकर उसकी व्याख्या 
करते हैं उनका भी प्लेटो ने दिरोव कया है, ऐमे काव्य को उसने प्सगत पश्ौर 
भ्रपर्यो्त कहा है। कवि न “े भोबुक और कायर के रूप मे, दुष्टा को 
समदिशाली के रूप में और पात्माम्नो को कगाल के रूप में चित्रित करते हैं 
और फिर वहते हैं कि इसे भ्रयोक्तिपरक उक्ति समझती चाहिए, लेकिन प्लेटो 
इसे स्वीकार नही करता । इस प्रकार फी कथा कहानियों का राज्य में प्रचार करने 
का उसने निपेध किया है १ 


ऋषिता पर दूसरा अप्तेष 


प्लेटो के अनुसार, विवरणात्मक्क कविता मे कुछ ऐसी शक्ति रहती है जो 
बैतिवा उत्तरदायित्व के' उच्चतम विकास की विरोधी है। प्लेटो में उन सब काब्यो 
का विरोध किया है जिनमे ईश्वर को दएडविघाता प्रतिपादन करवे हुए* देवता भौर 
योद्धाओ को श्रादश रूप में उपस्थित नहा किया गया है। उसका कथन है कि स्वस्थ 
नैतिकता की रक्षा के लिए देवी शक्तियों को उचित रूप में चित्रित करना झ्ावश्यव 
है । देवता उत्तम, सत्यवादी भौर भ्रस्थायी रूप में विद्यमान हैं, इसलिए कलहशील, 
लज्जाजनक प्रपराधो के कर्ता त्तथा मनुष्य जाति पर झाते वाले सकटों के लिए उत्तर 
दायी मानकर उनका चित्रण करता ठीक नही, क्योकि इससे समाज-कल्याण खतरे 
में पड जाता है ॥९ इसी प्रकार 'दिवता से उद्धूत/ ( '2०व छाए! ) वीर पुरुषो 
को सहनशीलता, उदारता शौर सयम श्रादि गुणा से हान बताकर प्रस्तुत 
करना भी कायकारी नहीं । भनुष्यो को भयभीत कक्‍्रनेबाली नरक लोक का फड- 
फडाती छायाओ्रो भौर निरयक प्रताप करनेवाले भूत प्रेतो के वन का प्रभाव भी 
कल्याणकारी नहीं होता । इप प्रकार की कविता हो निदनीय ही कहा गया है ।* 





१-एटिक्स, लिटरेरी क्रिटिसिज़्म इन एण्टिविवटो, पु० ४०१ 
२-प्रे ढ डाइलाग्स झ्राफ प्लेटो, द रिपब्लिक, पुस्तक १०, प० ४०७॥ 
है-देणिए, प्रेद डाइलासस भाफ प्लेटो, द रिपब्लिक, पुस्तर' १०, पू० १७८ 
४--बही, २ पु० १७६ रे पु० १८६॥। 
५--एडपिस, लिदरेरी किदिसिज्म इन एशिटविडटो, पु० ४२-४३ 

रे 


श्द गूनानी समीक्षा 


फयिता अनुफरण फा अनुफरण' हे 

व्लेटो मे भपने 'इप्नोत'! भौर 'फायद्रोस' म समस्त वलाप्रों को पभनुष्ठतिमुलशा 
मानवर उनके द्वारा जगत पे मूलभूत सत्यों की भभिव्यजना स्वीवार की हैं। लेकिन 
भागे चलकर 'रिपब्लिक' में उसने इस कथन को माय नहीं रवपा। वैसे भनुकरण- 
शक्ति को प्लटो मनुप्प वी स्वाभाविक शक्ति मानता है । उसका बहना है वि सबसे 
भहान झोर सुदरतम वस्तुएँ ( जैसे सृष्दि के मूल तत्ता, प्रह-नक्षत्र भादि ) प्रशूति 
झौर सयोग से उत्पन होती हैं। उसके बाद बला भ। रे है जोषि मृध्टि मे निर्मित 
वस्तुझो से पैदा होती है वह केवल मनोरजन के लिए गैत्य के प्राशिक प्रति्पो का 
निर्माण करती है। सौदय, जो कला वा तत्त्व माना जाता है एक भ्रम है। वस्तुत 
वित्रक्ला सगीत तथा ऐसी ही भय क्लाएँ मुल रुप से एक हैं। प्लेटो मे कला थे' दो 
भाग किये हैं--एक उदार कला भौर दूसरी उपयोगी कला, दोनो ही कलाभों मी 
विशेषता प्रनुक्रणवृत्ति हैँ । 

उम्र दिनो गूनान मे भ्राजकत वी ललित कसा को 'भनुवरणात्मक कला! या 
उदार वला'र के नाम से वहा जाता था। प्लेटो ने ही सवप्रयम इसवा साहित्य के 
क्षेत्र म प्रयोग किया | उदार कला सामतों श्ौर उपयोगी बला निम्त बगं की बला 
समभी जाती थी । प्लेटो ते उदार कला की भपेक्षा उपयोगी कला को सत्य के भधिवः 
निकट माना है । इससे यही प्रतीत होता है कि सामती घला के माध्यम से वह 
तत्कातीन हासमान युग को भसत्य सिद्ध करना चाहता था। प्लेटो का कथन है कि 
अधिक मात्रा में किया हुआ भनुक्रण कमजोरी का चिह्न हो जाता है, तथा मनुष्य 
के चरित्र प्रौर उसके व्यक्तित्व को वह भ्रवनति की भोर ले जाता है। भतएव कला में 
ऊजस्विता लाने का प्रयत्व करना चाहिए । 

स्लेटो ने कविता भौर चिधक्ारी दोनो कलाशो को समकदा रबला है। कवि 
शब्दों का श्रौर चित्रकार रगों का प्रतुक्रण करता है । दोना ही यधाय वस्तु का 
चित्रण नहीं करते, क्योकि यथाय वस्तु तो शिल्पी की बनाई हुई है, दोनो शिल्पी 


३--श्ूतानी भाषा से 'मोसेसिस! -- 'इमिटेशन! । 

२--चही, पु० ५१ ५२१ 

३--ध्याकरण, बकतृत्वश्ला ( रंदोरिक ) और सकशासत्र ( डाइलेक्टिक ) तथा 
गणित, ज्यामिति, धगीत झौर ज्योतिष ये सात उदार कलाएँ । लिबरण भाद स) 
मानो गई हैं | साहि'य का उल्लेख इनमें नहों है । 

४--प्लेटो का भानना था कि जो ध्यक्तित जीवन में गभोर भूमिका पदा बरता है वहू 
दिसी धाम गुमिका का भनुकरण नहों कर सफ्ता। भपने 'लाज' (७,८१७) में 
उसने क्‍हा है कि गुलाम झौर किराये के नौकर हमारे लिये हाल्यश्सपुण नादक 
करें । विसिपम विमसट, लिस्रेरी क्रिटिम्तिज्प, पृ० ११ 


चाश्चात्य समीक्षा-दशद १६ 


को बनाई हुईं वस्तुओ की सकल करते हैं। उदाहरण के लिए, बढ़ई जिस पलंग को 
बनाकर तैयार करता है, वह सृष्टिकर्ता ईश्वर के मस्तिष्क से घने हुए रूप की छाया- 
मात्र है" । इस प्रकार, यद्याप बढ़ई सत्यता वो पुत उपस्थित करते में प्रसफल होता 
है, फिर भी वह श्रपेक्षाकृत वस्तुसत्य के नजदीक है, नयोंकि जिस वस्तु का वह 
उत्पादन करता है, उसका कुछ ज्ञाप तो उसे अवश्य है। जबकि बढई के बनाये हुए 
पलेंग को देखकर यदि कोई चित्रकार चित्र का निर्माण करता है तो वह यधाय से 
दुगुना दुर चला जाता है। कवि की हालत भी चित्रकार जेसी हो है। प्लेटो के 
अनुसार, कवि एक निराघार प्रतिरूप का ही सृजन करता है । जैसे, कोई प्रकृति की 
झ्रोर दपण पकड कर उसे चारों शोर घुभाता जाय और उससे तुरन्त ही धूप, 
झाकाश के ग्रह-नक्षत्र, पृथ्वी, स्‍्वय अपने झाप तथा पशु-पक्षी, लता-ऋम भौर भय 
बस्तुओ वर निर्माणु होता चला जाय, इससे भ्रधक श्रौर हुछ नही ।* ऐसी दशा में 
प्लेटो का कथन है कि सम्पूण के स्थान पर बाह्य और ऊपरी तथा मधार्थ के स्थाम 
पर झयथाय का चित्रण कर कवि अ्लम के जगतु में निवास करता है, भौर दस तरह 
वह पाठकों को बहवावे मे डालता है । दूसरे शब्दो में कह सकते हूँ कि काव्य प्रकृति 
का भगुकरण है शोर प्रकृति सत्य वा भनुकरण है, शत भनुकरण का भनुकरण होने 
से काव्य सत्य से दुभुना दूर हो जाता है भौर इसलिए वह त्याज्य है॥ वास्तविकता 
में जो हम देखते हैं कला उसके शभ्रनुकरण के सिवाय भौर बुद्ध नहीं है। चित्र, मुति, 
उप“याप्त, नाटक य सब घूल कृतियों के अनुकरण के सिवाय भोर कुछ नहो हैं। 
बस्तुत विचारवादी ( भाइडिएलिस्ठ ) होमे फे कारण प्लेटो प्रदृष्ठ वास्तविकता 
में विश्वास करता था जोकि इरंद्रयगम्य लोक से बाह्य है। ये विचार (भ्राइडिया) 
शाश्वत हैं, न उत्पन होते हैं भ्ोर न नष्ठ होते हैं, मे निरपेक्ष हैं तथां समम प्रौर 
स्थान पर निभर नही रहते । प्लेटो का मानना है कि भ्रत्येक वस्तु के पोछे उसका 
चचारिक रूप ( भाइडिया ) रहता है जिससे इम्र उस वस्तु को जानते हैं। प्रतएम 
परलेंग का वैचारिक रूप किसी भी विशिष्ठ पर्लेंग की भ्पेक्षा भधिक सच्चा शोर पूछ 
है । इसीसे प्लेटो ने प्रद्ष्ट लोक के भादश रूप म॑ं ( जसे न्याय, सौंदय, सत्य के 
रूप ) वे अनुकरण की कल्पना की थी, जिहें मातव-चरित्र का प्तग बनाना 
झावश्यव है। इस तरह का भनुवरण उच्च कोटि को कविता में हो सम्भव है--यह 
एफ ऐसी प्रक्रिया है जी वस्तुभों को झपने वास्तविक रूप मे प्रस्तुत न कर झादश स्प 
में प्रस्तुत करती है ९ 

१--दैसिए, प्रेट डाइलाप्स घराफ प्लैटो, द रिपिब्लिद पुस्तफ १०, पृ० ३१९४-९८ 
२--चही, पृ० ३६५ ॥ 

३--एडकिस, लिटरेसी करिटिसिज्ण इन एणप्टिविददी, पृ० ५३ । 


२० प्रूनानी रामी्षा 


ध्लेटों पा बपन था वि होमर भौर देगिप्रोर णगे गरवियाँ को, राष्ट्र के गुणागन 
वो पुरक्षित रणने के लिए गगर मे प्रपेण मं बरसे देगा बाहिए। बर्मोढ़ गदि 
झारमा के विश कोटि मे भंण को ही जाएूव पोधित भौर शहियात्ती दतापर उगफ़े 
घौड्धिर भश को पष्ट पर है। वहीं सो यट ऐगा हो होगा जसे शिगी पएर को 
दुष्ट प्रार्दामियों गे हाथ में सोंप दिया याय जो ध्ेष्ठ गाणरिषों गा संहार दरों बे 
लिए उार हो | प्सेढों ते एश प्राटर राग्य की कस्पता भी थी जिसमें दागसि 
प्ादर्ण धपवा सत्य री शोज सौर उछरी प्राप्ति थ शुद्ायत्ते में यारी सब बस्तुएँ 
हुए मानी गयी हैं । मागय वो इस राय बा पागरितर होना जक्रशा है। प्ौर जय 
शत दागनिष' सोग पगर पर शागन 7 परेंगे रब रास शोई पगर, संदिधात प्रषवा 
मनुष्य पूण नहीं कद्दा जा मरा ।९ प्लेटो, प्ेसा गद्रा जा पुरा है, उी साहित्य या 
कला वो उत्ृष्ट माता था जोकि एफ मागरिक पे! जीवग शो ऊेंची उठाने में 
सहदापव दो सपे । इगीतिए प्सेटो बा बषन है दि राज्य थे हुए मे देयताप्ता को 
युराइपो दा वारण बतानेवासे कवियों मो मगर में नहीं रहने देता चाहिए, पेयल 
हसी पाव्य को प्रवेश होते दिया जाय जिसमें देववाभों मी स्तुति भौर शुसोन ण्नों 
दा भुणगान हो । सेशिन ऐसा ने करके मेदि कोई गीतिदाव्य या महावाब्य म॑ सु 
पिक्त बला की देवी बा स्वागत बरेगा तो निश्चय ही मगर में नियम भौर व्यवस्था 
के स्थान पर भोगविसास भौर दुस राज्य वरने छगेंगे ।४ 


श्रेष्ठ फषिया फा विरोध नहीं 

इससे पह सममना भुल् होगी कि प्लेटो जो स्थय कवि भी या, श्रेष्ठ काध्य पा 
ओेष्ठ बलानारों पा घिरोधी था। यरतुत उन दिनों साहित्य गी परसुधित छाया 
सत्वातोन सामानिक जीवन पर पड रद्दी थी जिससे साहिएप जीवन को उदात्त बनाने 
में प्समय हो रहा पा। 'प्रोतागोरस” नामक संवाद में प्लेटो मे शिक्षित प्मुदाय 
बो सुभाव देते हुए लिखा है कि वे लोग कविता सम्बधी याद विगाद से ही सतुष्ट 
छ हो जायें, वल्कि सत्य नी खोज करने के लिए स्वतत्रतापूषण' साहस से काम लें। 
स्पष्ट है कि प्लेटो कविता वी भ्रपेशा दशन पर भ्विक जोर दे रहा था। वयोकि 
छमतके मतानुसार कविता में सम्पूरा शान का समावेश नहीं हो पाता। भान का ब्रति- 
पादत बडी पस्पष्टतां प्लौर भनिश्यितता के साथ ही कबिता में पाया जाता है। 
पृरपब्लिक में उतने कवियों को सुमाव दिया है कि वे कविता वो वैवल प्तात'द बे रुप 


रश्मि बकेट पल अल शम 
श--व डाइलाग्स भाफ स्लेटो, रिपाब्तिक, पुस्तक १०, पृ० ४०४५॥। 
इए--वही, प्रु्तक ६, पृ० २६७; पुस्तक ५, पुृ० २७३॥ 
३--यही, पुस्तक रे, प० १८९। 
इड--अही, प्रुस्तक १०, १० ४०७॥ 


पाश्चात्य समीक्षा-दशन श्ृ्‌ 


में ही नही, बल्कि राज्य तथा मानव जीवन थे लिए हितकारी रूप मे भी प्रस्तुत करें 
इस प्रकार हम देखते हैं वि. नैनिक भौर दाशतिक बिचारा के भत्यधिक प्रभाव के 
मपरण ही प्लेटो कल्ामात्र की निदा करने पे” लिए बाध्य हुआ । 


फाव्य का पर्गीकरण 


घ्लेटो मे फविता को तीन भागों में विभक्त बिया है-गीत, नादव' भौर महावाध्य 

विवरणात्मक कविता के ये सीन भाग हैं। पहला भाग शुद्ध विवरणात्मक है जिंसमे 
क्लावार स्वय कोई सम्या गीत लिखकर शभ्रपनी ही क्‍या कहता है। दूसरा भाग 
भनुब रणारमक है जिसमे ट्रैजैडो भौर कॉमेडी का भन्तर्भाव होता है। तीसरा भाग 
पिश्चित है जिसम कवि कुछ अश तक भपने भाषके माध्यम से शौर पुछ भ्रश तक अपने 
पाओो के मध्यम से झपती बात कहता है, जैसे-महाकाब्य ।* लेक्नि भनुक्रणात्मक 
होने के कारण प्लेटो ने महावाव्य भौर नाठकीय फंविता को आादश 'राज्य पे'सरक्षवों 
को शिक्षा देत के लिए भनुपयुक्त माना है। प्लेटो के श्रतुसार, काव्य की उपर्युक्त 
दोनों विधाम्रो में कवि काव्य सजन के समय झ्नाय पात्रों से स्वय तादात्म्य स्थापित 
करता है भौर ऐसा करने के लिए अपने श्रोताओं को भी बाघ्य करता है, भौर इस 
प्रकार दूसरे के भच्छे बुरे व्यक्तित्व के साथ भ्रभिननता स्थापित्त कर लेना, प्लेटो के 
मत में ठीक नही । 


ट्रैजेडी और कॉमेडी 


प्लेटो ने नाटक की चर्चा करते हुए टूजेडी भौर कॉमेडी की चर्चा को है। एक 
स्थान पर उसने ट्रंजेडी को महाकाय की भपेक्षा घढिया बताया है। झादश ्रैजेडी मे 
उसने श्रष्ठ और उदात्त जीवन को अनुकरणीय माना है। इसलिए प्लेटो दे मत से 
साहित्यमात्र को अनुवरण कहा जाने लगा | ट्रेंजेडी के श्रेष्ठ कवियों को उसने न्याय 
कर्ताश्रा और समाजसंवियो के समकक्ष बताया है, क्याकि दोनों फी प्रवृत्तियो मे बहुत 
साम्य है | प्लेटो ने भय भौर घबरुणा नाम के दो भावावेश रवीकार किये हैं शी द्वेजैडी 
द्वारा जायून किये जतते हैं प्लेटा ने बताया है कि दुखान्त दश्यों से भी हमें सुख को 
ही प्राप्ति होती है। उसके शनुसार, मानव चरित्र मे मिश्रित भावोवा श्रस्तित्त 
विद्यमान रहता है झोौर कोध, भय, ईर्ष्या झ्ादि मधाभाव यध्यपि प्रपने भ्रापमे 
ध्ययाजनक है, फिर भी जब इनका व्यापक प्रदशन किया जाता है तो हमें इनसे 
अऋष्त द प्राप्त होता है। प्लेटो ने होमर को दूलेडो की चु-दरताओ का प्रथम सूत्रधार 
झोर शिक्षक स्वीकार क्या है । जब वह क्सी शौक से विह्ल अपने नायको का 
१--बही, पुस्तक १०, पु० ४०८३ 
२--देलिए, प्रेंड डाइलास्स झाफ प्लेटो, द रिपब्लिक पुस्तक ३, पृ० १६२ ॥ 


श्र यूनानी समोक्षा 


झगुकरण कर रहा हो, लम्बी शोकगीतिका पढ़ रहा हो, झोौर उहेँ गा गाकर झपनी 
छाती पीदते हुए चित्रित कर रहा हो, सो यह देखकर हम भागद होता है । कवि के 
साथ हमारी सहानुभुति हो जाता है, हम उसे गम्भीरता से लेते हैं भौर उसको प्रशसा 
के पुल वॉयने लगते हैं ।* 
कॉमेडी फे सम्यघ में भी प्लेटो ने महत्वपूण विचार व्यक्त क्ये हैं। हास्पास्पद 
और बेढगे कार्यों को प्लेटो ने कॉमेडो का मूल भाभार माना है॥ दूसरों की प्रतावता 
भधवा भ्रहकार देखकर हमे खासकर उस समय हँसी झाने लगती है जबकि भादभी 
अपने झापको भ्रधिव बुद्धिमान, भधिक सुदर झथवा भधिक गुणवान सममत्ता है, 
और प्लेदो दे' झमुसार, यह भक्जानता उस मनुष्य मे पायी जाती है जो दूसरों को हानि 
पहुँचाने फ्े श्रयोग्ग है। यदि ऐंसा न हां त्तो श्रोताशो में हास्य उत्पत्न करने घो 
भवेक्षा वह व्यक्ति खतरनाक' हो जायगा भौर फिर कॉमेडी न बन सकेगो। प्लेटो का 
कथन है कि सच्ची हँसी हम तभी हेंसते हैं जब कसी या भणडाफाड हो जाता है। 
व्यक्तिगत व्यग्य तथा गम्भीर झौर मनोमालि-य पैदा बरनेवालां हंसी की प्लेटो ने 
हास्य पही माना, निर्दोष हँसी को हो उसने हास्य प्रताया है। प्लेटो ने लिखा है कि 
जिस श्रादमी की दूसरो पर हेसने को भादत हे वह गम्भीर नहीं रह सबंता झौर 
इससे धडप्पन मब्द हो जाता है । हास्य के लाभ बतावे हुए कहा गया है कि हात्म से 
हम मनुष्य स्वभाव का ज्ञान होता है भौर पता लगता है कि ऐसे कौन से काम हैं 
जो उपहासास्पद नहीं हो सकते । प्लेटो का कहना है कि. गम्भीर चीजा को हम तब 
तक नहीं समझ सकत जब तक उपहासास्पद बातो को न समझ लें ६ 
फाव्य का एद्टे श्य 
प्लेदो के प्रदुसार, काव्य का उद्देश्य बेवल भ्ानद भ्रदात करना ही 
नही इससे बुछ भधिक [हे । 'फिलेबस ( ?07७४प्ष्ठ ) मे श्रेष्ठ वस्तुआ बा 
उल्लेख फरते हुए उसने सर्वोत्तम झ्राने द का पाँचवाँ स्थान बताया है, तथा 
झानद प्रदान करनेवाले काव्य फो सोफिस्टो की कला माना है। कविता 
में एक प्रकार का स्वाभाविक प्राकपषण 'रहता है, लेकिन इस भाकपण की 
ग्रभिव्यक्ति कवियों का मुख्य काय नहीं है॥ इसके सिवाय बालक खरुवा भौर 
भृद्ध इन तीयो का भानद भलग भलग होता है इसलिए साहित्य वा मूहयाकन सत्य 
से ही किया जा सवा है प्रात द से नहीं।९ प्लेटो ने कविता का मुल्य प्रयोजन 
माता है सानवन्चरित्र को प्रभावित करना धौर उसका निर्माण वरना--भात्मा की 
प्रच्छान शक्तियों को प्रकाश में लाता, भौर इस प्रकार मनुष्य को भपना जीवन श्रेष्ठटर 
२--वहो पू० शू+शप । 
इ--बही, ६० ६४१ 
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बनाने भौर जगत्‌ का पुन्निर्माण करने योग्य बताना । सतलब यह है कि प्लेटो के 
अतध्यकला कठोर समम भौर प्रात्म नियत्रण पर भाषारित है जिसकी कौर 
सत्य है () 
चक्द॒त्वकला का विश्लेषण 
चस्तृत्ववला फे सम्ब घ में भी प्लेढो ने महत्त्वपूण विचार व्यक्त किये हैं । सबसे 
पहले, गौगिश्नत भौर चसीमाखौश (!%798॥ 779०079) मे वक्‍तृत्वकला की शैली क॑ 
सुधारने के [लिए जो नया झादोलन चलाया, उसका उसने जोरदार विरोध फिया 
इन लोगो वा प्रयत्त एक प्रकार से वाकूरैली को चम्रक-दमक भौर शाडम्वरयुक्त पना 
कर साधारण बोलचाल को भाषा के सामाय स्तर से ऊपर उठाना था। प्लेंटो क 
कथन था कि इस प्रकार की बफ्तृत्व शैली मे नसत्य का भ्रश रह जाता है भौर + 
“याय का ही । उसके भ्रनुसार, वक्तृत्वकता एक प्रवूतर को किसी को वहकाने की कल 
है जिसका मुख्य उद्दे श्य तथ्यो को तोड मरोड कर लच्छेदार भाषा, नकली दलीले 
और जनता को भूलभुलैया म डालनेवाले कपटजाल की सहायता से भिश्या प्रभावे 
को पैद/ करने के श्रतिरिक्त और कुछ नही है । इसलिए प्लेटो ने ऐसे शब्दाडम्बर के 
आत्रिम और चादृकारिता का नाम दिया है। वक्ता लोग शब्दों भौर सुक्तियो से अपर 
तालु को ग्रुदगुदाकर झत जना को निम्न बोठि का श्रान-द प्रदान करते हैं अतएव 
बकक्‍्तृत्वकला में कला के भ्रावश्यक गुण नहीं पाये जाते । भ्रह एक चतुर और समः 
अस्तिष्क की क्षिया है जो लोगो को भाकषित करने मे सिद्धहस्त है, यह एक ऐस 
कौशल है जो श्नुभव से भाप्त होता है, कोई वौद्धिक भ्राधार इसका नहीं है । उस 
समय की ववतृत्वकला के समयक केवल यात्रिक पद्धति से हो भाषा शैली के श्रावेदन 
विवरण, प्रमाण, सम्भायता भौर स्वीकृति भ्रांदि द्रिभाग करते थे जिनका प्लैटो ने 
खण्ट्न क्या था ।* 
प्लैदो ने वक्तृत्वकला को भ्रधिक बौद्धिक बनाने के लिए उसका खोजपूण विश्ले 
चणु भी किया | सबसे पहले उसने एक भच्छे वक्ता या लेखक के लिए विषय क' 
सम्यक भान आवश्यक बताया । ववक्रृत्वकला मे प्रात्मा एक भ्रवार से चमत्कृत हे 
जाती है जो शारिदक इद्ठजाव का ही परिणाम है श्रौर इसके लिए कला के नाव बी 
निता-त प्रावश्यक्ता है। लेकिन कला के सिद्धाततो को जान लेना ही पर्याप्त नही 
इसके लिए सबसे पहले कला के प्रति स्वाभाविक रुत्वि होनी चएहिए, सिद्धास्तो 
का समीचीन ज्ञान होना चाहिए भौर फिर कला का सतत प्रम्यास होता जरूरी है ।' 
१०--बही, ५० ६१ । 


२--एंटकिस, लिटरेरी क्रिदित्तिज्म इस एण्टिक्विदों, १, पृ० ५थ-५६ १ 
३--बही, ९० ५६ ६० ६ 


श्ड यूनानी समीक्षा 


घाकक्ला में विचारो का तारतम्य रहना चाहिए जिससे कि कसी रचना में घामजस्य 
प्रस्तुत किया जा सके । प्लेटो का कथन है कि भ्रच्छे भाषण के लिए श्रथवा गद्यलेखन 
के लिए विषय वा स्पष्ट ज्ञात भ्ावश्यक है। वक्‍्तृत्वकला को सफलता इस बात पर 
श्रवलम्बित है कि उसका श्रोताश्रो के मत पर वैसा धसर होता है । इसके वॉस्ते 
प्लेटो ने भावों की श्रभिव्यक्ति के लिए मनोविचान के पिद्धास्तो का प्रयोग करने की 
भ्रावश्यकता घतायी है। किसी चिकित्सक की भाँति, वक्ता को भी श्रोताओरो का 
स्वभाव, उनकी बदलती हुई मनोंवृत्ति उह्े प्रभावित करने के उपाय तथा अवसर 
देखकर बोलने को कुशलता भ्रादि का भान प्रावश्यक' है ।*९ 
आलोचक के लक्षण 

सच्ची कला की परीक्षा वैसे की जाय, इसकी चर्चा करते हुए बताया गया है कि 
सुशिक्षित तथा गुणी लोग ही भच्छे भ्रालोचक बन सकते हैं। सच्चा समीक्षक वही 
हो सकता है जिसमे सु वूक भौर साहस विद्यमान हो, धौर साथ ही दूसरो का पथ- 
प्रदशन करने की योग्यता हो । सवसाधारण की रुचि को साहित्यिक उल्कृष्टता की 
कसौटी नही कहा जा सकता ! भ्रालोचक के लिए शब्दाडम्बर को हेय बताया गया है। 
किसी समीक्षक को वविता के कौशल भौर उसकी घमस्कारपूण शक्ति के विस्तृत 
विवेचन का ज्ञान होना भावश्यक है ।* 
प्लेटो फी देन 

कला को वास्तविकता का भ्रनुकरण प्रतिपादित करने का श्रेय प्लेटो को ही है / 
उसके भ्रनुसार कवि या चित्रकार कसी सुदर वस्तु का सृजन नहा करता, वह प्रतीय 
भान वस्तु का भनुकरण मात्र करता है। भ्रालोचना के क्षेत्र म॒ प्लेटो की सबसे बडी 
देन है कि उसने साहित्यिक सिद्धागतो को दाशनिक रूप दिया। प्लटों का मानना है 
कि काव्य मे याय, सत्य भौर सौदय के झादश का भ्रधिकाधिक रूप झ्राना चाहिए । 
साहित्य वा समीक्षा करते हुए उसने साहित्य के मृूल्याक्तर वे लिए मनोविचान का 
सहारा लेकर साहित्य भौर जीवन का निकट सम्ब"ध स्थापित क्या । उसका मानना 
है कि कविता मे एक रहस्यमय शक्ति है उसकी जीवनशक्ति कभा क्षय नहीं होता, 
उसम जीवन मो झक्‍्मिव्यक्त वरने की पझ्रपूव क्षमता है । मानव मे जो महान उदात्त है, 
बंविता मे उसदा चित्रण होना चाहिए भौर सावमौभ सत्य का समावंश होना 
घाहिए। धतएवं कविता केवल प्रानद ही प्रदान नही कदती बह राष्ट्र शऔौर मानव 
जीवन ब॑ लिए भी उपयोगी है । प्तेटो के भनुसार, सवप्रथम कला मे एक प्रभाव 
कारक शक्ति होती है उपदेध का माध्यम यह नही है ! मुख्यतया चरित्र का निर्माण 





१३--वहो, ४० ६०॥ 
२--पहो, १० ६४ ६५ ॥ 
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7रना कला था उद्ैश्य है, नैतिक नियमो का उपदेश देना नहीं। प्लेटो ते बला को 
प्ले मनौरजन का साधनमात्र ने मानवर, बला वे तिए कला के सिद्धान्त यो 
स्वीषार वर दिया | उसका कया था कि मदि बला वा जीवन में कोई व्यावहारिक 
द्श्य नही है तो बट निरथव भौर साथ ही धनुपादेय भी है ।* 'रिपब्लिव” में उसने 
हा है-'क्ला का सयप्रचम बतव्य है विः यस्तुगत सौंदय तथा मानव स्वभाव में जो 
न्‍हा भौर उदात्त है उसके प्रति मनुष्य मो झ्ाँसें खोल देना) तत्पश्वात्‌ वह 
“ला प्रपने शानदार स्रोत से मनुष्य को झात्मा को झ्ात्रान्त करती है तथा स्वास्थ्यप्रद 
बन थी भौति मनुष्य में जो भहान भौर उदात्त है, उत्का पोषण परती है । 


अपने समय में प्रचलित मत मतान्तरों का खण्डन करते हुए प्लेटो ले सत्य को 
उद्घाटित परने वे जो तरीषे भपनाये, वे भनेक बार भ्स्पप्ट भौर उलमभन मे डाल 
।नेवाले प्रतीत होते हैं, लेबिन फिर भी काव्य, काव्य मा रूप, काव्य वी कला, का ये 
ए उद्दे श्म तथा बक्‍्तृत्यक्ला को लेकर उसने जो सिद्धांत स्थापित क्ये, वे भजर- 
प्रमर हैँ। साहित्यिक समीक्षा वा प्रारम्भ प्लेटो से ही होता हैं। प्लेटो घा सबसे 
वड। देन यही है वि उसने भनुध्य वो सोचने के लिए प्रवृत कर उसे स्मीसात्मक प्रणाली 
वी भ्रोर उमुख किया। प्लेटो वे जमाने मे कविता को शिल्पक्ला वी एक प्रत्रियामात्र 
भाना जाता था, लेकिन उसने कविता के स्तर को ऊँचा उठाकर मानवजीवन के साथ 
उसका सम्बंध जोड दिया। प्लेटो को “महावतम समीक्षात्मतत मतभेदा का जनक”! 
कटा गया है। उसके द्वारा प्रतिपादित सिद्धाततो ने भावी पीढ़ी पे' समीक्षको को क्सि 
पवार प्रभावित किया, इसका विवेचन झ्रागे के प्रष्ठो में किया जायगा । 





३--बही पृ० ६६-६६ | 


परिस्टोटल ( भरिस्तोतलिस ३५४-३२२ ) 


्लेटो का मृत्यु होने पर सस्ार का प्रकाश बुमता हुआ प्रतीत हुम्ला। सेविन 
जब श्रक्नाधारण प्रतिभा के पवी भ्ररिस्टादन का उदय हुआ तो बह प्रात कालीन 
नक्षत्र की भाति चमक उठा--अभ्रपते विविध दाशनिक उपदेश! द्वारा इष्टि के बोहरे 
को छितराता हुप्रा और सत्यडप्टि को पुप॒ प्रतिष्ठित करता हुआ । ! 

परिस्दोटल प्लेटो का शिष्य था, श्रपने गुर के सिद्धान्तों से वह बविश्वेष रूप से 
अम्राधित था । प्लेंटो की मृत्यु के पश्चात्‌ उसने उसको समाधि बनवायी और उसका 
इसी प्रकार सम्मान क्या जँसे किसी दिव्य पुरुष का किया जाता है ।' भरिस्टोटल 
का जाम मकदूनियाँ ( ॥8060095 ) थे समुद्रतट वर स्टेयिर सामक' एक यूदानी 
उपनिवेश मे हुआ था । उसके पिता मकदटनियाँ के बादशाह के यहाँ राजवँद् थे । 
ब्लेटी की प्याति घुदफर १७ वप को भवस्या में भरिस्टोटल एपेंस श्राणा भ्ौर प्लेडो 
की धरकादमी में प्रविष्ठ हाकर दशनशास्त वा श्रभ्याप्त करते लगा। प्रपने शिष्य 
मी प्रतिमा से प्रभावित हो प्लेटा उस विद्यापीठ का सल्तिप्क कहा करताथा। 
बीस वध तक भ्ररिस्टोटल श्रपने गुढ के चरणों से बैठकर विद्याष्ययन करता 
रहा। प्लेटो की मृत्यु के पर्चात्‌ भ्रिस्टोटल ने एयेंस छोड दिया भौर 
बहू विश्वविस्यात घिकादर ( भलक्पद्रांस ) महादु का शिक्षण नियुक्त हो गया। 


३-“णान भाफ सालिसबरी, पॉलिटिक्स ६४७ है, जे डइवत्यू एच एटकिस्स 
इमसलिश घिट्रेरो किटिसिन्य मेदोदल फेस, य० ८२ वर से, सदत १६४३/ 

२३->कहते हैं हि भरिस्टोटल प्लेटो की मृत्युपपत यीौस वय तक उससे विदयापीद 
में रहा। पुद-शिष्प के सम्यध भत्त समय सतक्ष शहुत मघुर रहे ! इस मात 
का एक झोर प्रमाश है भ्रिस्तोटल का स्म्रापषि शोक ग्रोत, जिठे उसने ग्रदिष्रुत्त 
( [)परपेश्काप8 ) को समपित किया था। इस गौत में प्लेटो को सलबय बरके 
कहा गया है-- छुरे भादमियों शो मह भो भयिश्वार नहीं किये उराशी प्रशसा 
कर सर्के! ( हम घड मेत्र हेड मॉट इविन द रादद दू प्रेज ) । बेरनेर शाएगेर 
कय शहुना है कि भरिस्टोटल दे प्नुसार, यह वारण उतलोपों के लिए है जो 
प्लेशे हे भापोचक धरिस्टोटल के! लिसाफ़ प्लेडो का बचाव करते मे सल्न 
दे । देदिये बेरनेट फाएगेर भरिस्टोडस, पृ० १०६ आदि, रिचड रशविततन 
दवाएं स्‍भददिन भाराफोड, १६३४ 
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भाठ वप तक वहाँ उसने शिक्षक का वाम कया शौर उसके बाद एथेंस लौटकर एक 
पविद्यापोद फो स्थापना की, जहाँ विद्या के प्राय सभी झगा वो शिक्षा दी जाती थी। 
प्लेटो वे गणित के प्रध्ययन पर जोर दिया था तो प्रसिस्टोटल प्राशिशास्त्र भौर 
इतिहास के भ्रष्ययन को महत्व देता था। भरिस्टोटल की प्रतिमा बहुमुणा थी) 
६९ घप वी अवस्था में उसने प्राय ४०० प्रस्यो को रचना वी थी। तकशास्त्र, 
अध्यात्मशास्त्र, प्राकृतिक वि्तान, नीतिशास्त्र भौर राजनोति पर उत्तो मौलिक भौर 
महत्वपूण प्रय लिखे । बायशास्त्र ('पोएटिवस' ”) झौर वक्‍्तृत्वक्ला ('रेटोरिक्स ) 
उसके काव्यशास्त्र सम्बंधी दो प्राय उपलब्ध हैं। कविता का उद्देश्य है भ्रावद 
प्रदान करना भौर बयतृत्वकला का उद्देश्य है शब्दों वे समुचित 'चभनन भ्रौर भ्रामोजन 
द्वारा दूसरो में विश्वास पैदा करना | दोनों ही समीक्षा के लिए उपयोगी हैं। 
दुर्भाग्य से दोनों ही रचनाएं बीच वीच में सडित हैं फिर भी इन प्रथो के झ्ाघार से 
काव्यशास्त विषयक जो सिद्धान्त स्थिर किए गये हैं, वे बहुमूल्य हैं ! 
पाश्चात््य काव्यशाश्र का आद्य श्राचाय 
भरिस्टोटल को पाश्यात्य काव्यशास्त्र का भाद्य श्राचाय मात्रा जाता है। 
बहुत समय तक उसके” 'पोएटिक्स' का उपेक्षा होती रही। सत्र १४६८ में पहली 
बार लैदित भे उसका अनुवाद किया गया जिससे यह दुलभ प्रथ प्रकाश मं आमा । 
ब्लेटो उस कला को भहत्त्व देता है जो चरित्र के निर्माण म॑ सहायक होती है। 
इसीलिए भपनी रचनाओं का उसने राज्य पे” सामाजिक प्रादशों को ध्यात में 
रखते हुए निर्माण बिया था। लेकिद प्रिस्टोटल एक वैनानिक वी हैसियत से 
मानव जीवन के स्थान पर मानवीय भान के पुनतिर्माण को महत्त्पूण समभता 
है, तथा निरीक्षण और विश्लेषण द्वारा अपने निष्कर्पों पर पहुँचना है। श्ररिस्दोटल 
जै प्लेटो के सिद्धातो की नयी व्याख्या की थी । 
प्लेटो की कविता सत्य से दूर 
प्लेदो ते कविता को श्रहृृतत की श्रनुक्ृति भानते हुए उसे सत्य से बहुत दुर 
बताया शौर व्सलिए भादश राज्य मे कवियों का प्रवेश निषिद्ध कर दिया। प्लैटो 
बा कथन था कि एक भादश नागरिक को तकशाक्ति से सम्पत्त, ब्सकल्पी शझौर 
अत्यन्त सयमी होना चाहिए। कविता एसे भावावशा को परष्पित भौर पहलवित 
करने मे सहायक होती है जिहलें सूजाकर चष्ट हो जाना चाहिए था। एसी हालत 
में प्लेढों का कवियो को नागरिकता के भादश्शों के लिए खतरनाक बताना स्वाभाविक 
था । व्वक्तिगत व्यग्य को भी नैतिक झ्राधारविहीन होने के कारण उसने हैय माना । 
लॉज' मे प्लेटो ने लिखा है-//हमारा सामाजिक जीवन हमारी सबसे श्ेप्ठ दूँ जेडी 


१--पह रचना भ्रपूर्त है। इसमे २६ अ्रध्याय हैं, हुसरा भाग एडित है । 


यूनानी समीक्षा 








हे ८0 
ग् वह प्रदान करती है जो प्रकृति नहीं दे सकती ९ ऐसी 
सत्य यथायता की सीमा को पार कर जाता है, यधपि बहू 
का उल्लघन नहीं करता--जिन नियमां के कारण वास्तविक 
कु बे दुनिया कही जाती है।* इस ग्रकार हम देखते हैं कि वोद्धिक 
गतिवि।- / क्षेत्र भे अश्ररिस्टोटल ने कला के लिए एवं केचा उद्देश्य खोजनेका 
प्रयत्त किया । 
कविता और इतिहास 


मानव जीवन के सावभौमिक' तत्त्व की भ्रभ्िव्यक्ति होने बे' कारण, बबिता 

को मानव-चरित्र, भावावेश झौर मानव प्रवृत्ति का आादश चित्रण कहा गया है ।* 
कवि अभ्रहनिश वे” जीवन मे दिखाई देनेवाली भ्रस्तब्यस्तता म॑ एक मेघावी चित्र 
उपस्थित करता है जो ग्रविवेक से हीन होता है प्रौर जिसमे मानव स्वभाव की 
स्थायी मम्मावनांग्रा की--श्रादश भ्रथवा सावभौम सत्य की--उद्मुत्ि दिखाई 
देती है। भ्ररिस्टाटल ने कविता भौर इतिहास का प्ातर स्पष्ट करते हुए कविता 
को इतिहास वी प्रवेश! भ्रधिक दाशनिक्ता से युक्त भौर भव्य कहा है। बाब्य 
इतिहाप्त की भपेक्षा इसलिए उच्चत्तर है कि वह प्रत्येतः वस्तु को उसके झाग्तरिक 
सम्ब"धों के साथ प्रस्तुत करता है। इतिहासकार उस घटना वा वन फरता है 
जो पटित हो चुकी है श्रोर कवि उसका जो घटित हो गकती है---जो सम्भाव्यता 
अथवा आवश्यकता के मियमानुसार सम्भव है। कवि शक््य समावता ( पासिबिल 
इम्प्रावैव्विन्िदाजु ) की भ्रपेक्षा सभाव्य प्रसमावना ( प्रॉबिवल इम्पॉसिविलिटीज ) 
पर जोर देता है। कविता सामाय ( युनिवसल ) की श्रीर इतिहास विशेष की 
भभिव्यक्ति है। कप्मिता केवल व्यक्तिविशेष के जीवन शी कहानी का ही चित्रण 
नही करती । सामाम्य तत्त्व को मोजूदगी के कारण कविता में स्थायी प्रभाव पैदा 
करने मी शक्ति उत्पव होता है इतिहास तथ्यों पर पश्राधारित रहता है, जबबि 
कविता भपने ठपष्पों को सत्य म॑ परिणत कर देती है। कविता म सम्माब्य भौर 
झावश्यव भ्नुश्म के झनुसार काय कारण को सम्पृंद्धता तथा एक विशिष्ट भ्रष 
भौर सामंजस्य रहता है, जबबि वनों फे भाधिकय मे' कारण इतिहास में यह 
बात नहीं पपया जाती ।+ एसी हादत में कविता को 'मनुशति' मात्र मावकर गचिता 
की उपेसा नहा की जा सकता ) 

१--प्रिसिपक्स भाफ छिटिसिम्स, पृ० ८१३ 

२३--एस० एच* घूचर वही, पृ० १८४॥ 

इ--्यही, पृ० ६५३ ॥ 

४--द पोएटिश्तं, £ पृ« ३५३ 

१--एस०» एय७ यूचर, बहों, ए० १६४, १६१ ३ 
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सौन्दर्य की प्रतिष्ठा 
प्लेटा ने कवि को शिक्षक मानकर कविता का सम्बाध नैतिकता के साथ 
जोहा था, जबकि भरिस्टोटल के अनुसार, क्लाकृति चाहे कविता हो या चित्र, 
वह सौदय वी वस्तु है, और सो दययुक्त होना--आन द प्रदान करता--कलाइति 
के तत्व का एक भ्रश है। पश्रनरिस्टोटल ने काव्य का सम्बाध न नाटक से, न दशन 
से, न राजनीति से श्ौर न नैतिकता से जोडा, वरत्र्‌ काव्य का मातव आत्मा का 
स्वतात्र व्यापार माना। भ्रिस्टोटल न॑ कविता से परिष्हत श्रानाद की प्राप्ति 
भ्रवश्य स्वीकार वो है, लेकिन साथ ही वह यह भी मानता है कि इस आन दे 
मी प्राप्ति तभी सम्भव है जबकि नैतिकता की भ्रावश्यकताएँ पूण हो सके । उसने 
स्पष्ट कहा है कि जीवन और चरित ये” निम्न आदर्शों तथा मनुष्य के भाग्य वी 
गलत रूप में व्याएयया करमेवाली बबिता हमार श्रान द का विषय नहीं हो 
सकती ।९ इस प्रकार हम देखते हैं कि भरिस्टोटल ही ऐसा पहला समीक्षक था 
जिसने कविता को नैतिकता के व धन से निकालकर उसमे सौंदयवाद की प्रतिष्ठा 
की । उसके अनुसार, यदि कवि अपनी रचना के द्वारा समुचित आानाद प्रदान 
करने मे श्रसमथ है तो उसकी रचना सफ्ल नहां मानी जा सकती, वह एक 
अ्रच्छा शिक्षक हो सकता है, श्रच्छा कलाकार नहीं । 
काव्य का प्रयोजन 
अरिस्टोटल ने ज्ञानाजन और झान द को काव्य का प्रयाजन स्वीकार किया 
है। मनुष्य वचपन से सव कुछ भनुकरण से ही सीखता है, भौर वस्तुओं का झनु- 
करण कर उसे सावभौम झान<द प्राप्त होता है। जिन वस्तुओं पे' दशन से हम 
कष्ट वा भनुभव होता है, उसका भनुकरण द्वारा अस्तुत किया हुआ रूप हमें 
झानद देता है, जैसे कसी निम्न पशु झथवा शव की चित्रित भ्राकृति । काव्य के 
उक्त दोनो प्रयाजन सामायत पृथक्‌ होते हुए भी तत्त्व रूप मे एक हैं, क्योकि 
झाखिर ज्ञानाजन भी प्रानाद का ही साधन है। कारण यह है कि ज्ञानाजन से 
क्रेवल दाशनिक को ही नहीं सामाय व्यक्ति को भी आल्वादकारी भानन्द 
भाप्त होता है। कसी वस्तु का भनुकूल रूप हमे इसलिए झानद प्रदान करता 
है कक हम उसके सब्य रूप को देखकर निष्केय निकालते हैं कि झरे, यह तो वही 
है! | फ्योवि यदि हमने मुल वस्तु को नहीं देखा तो हमारा भानाद भ्नुकरण- 
जन्य न होगा बल्कि वह उसके वण भादि उपकरणों को देखकर होगा । काव्य 
वा आनद झनुकरणज-य झ्ानाद हे--यह एक प्रकार वा प्रत्यमित्तान वा आनाद 
है जो पहले किसो देखी हुई वस्तु को पहचानने से उत्पन्न होता है।* 
१-बूचर यही पु० २२६॥ 
२-द पोएटिक्स, प० १५॥ 


झ२ यूनानी समीदा। 


बलाझों वा वर्यीवरण 

प्लेटो पी भाँति भरिस्टोट्स ते भी कला मे' दा विभाग किय हैं। यूनानी 
समीक्षयों ने कला भी भारमा सौदय गो गानवर भनुगरणात्मत ग्रिद्यातागों 
माना है। प्लेटा मे प्रनुक्रणात्मण' कता (उदार बला) या प्रपेशा उपयागी 
कला पो सत्य थे भ्रधिष पियट रथावार किया है यह वात गटी जा 'ष्ठी है । 
सिन्नवार वी झनुय रखात्मक बया थी भपेशा उसो बद॒रई को उपसोगी कया व 
भ्रधिक सत्य पहा हैं पयोकि बढ़ई खुद प्रद्वति का भगुपरण बरता है. जबवि 
विप्रवार घढ़ई मो शृतिया क्‍झुपरण कर भपती पाया सजातानेप्रारता 
है। लेविन प्ररिस्टाटल से प्लेटो के इस क्रम पो बदसकर उपयोगी बला पी 
झपेशा वाब्य, सगीत छोर नृत्य भादि--भागल सलित गहीं जाने बाली 
क्लाशों, जिठे उसने भनुव रणात्मय' यहा है--को ध्रधिप' भहत्त्य दिया | ये वाब्य 
आदि कलाएँ भव्यतर रात्य--सामाय या रावभोम रात्य, जो विशेष से पृथर्‌ 
नहीं हैं--वी प्रभिव्यक्ति है। दरभसल कविता भ भनुररण तत्त्य ही बबि मो 
कवितव प्रदान फरता है। समस्त गजाप्रा या मृत्त तत्त्व एव ही है-भनुषरण। 
उपयोगी कला प्रकृति से सहयोग बरती है--जो गुछ रुप प्रश्ति बे द्वारा भपूण छूट 
जाता है, उसे वह पूर्ण करती है। “उपयोगी कही जाने वाली बलाएँ या तो जीवन 
के झ्रावश्यक साधन प्रदान करती हैं भौर हमारी भौतिक पश्रावश्यक्रताभा को 
सतुष्द करती हैं, प्रधवा जीवन को उसके नैतिक स्‍भौर घौद्धिव साधनों द्वारा 
परिपूण करती हैं. जबकि ललित वलाओरो का उद्देश्य है भानाद भयवा बोद्धिक 
सुख प्रदाग करना ।”" ललित बही जाने वाली कलाग्ो में भरिस्टोटल ने काव्य, 
संगीत और छत्य को उत्कृष्ट वग वी, तथा चित्र झौर मू्तिवला को निम्ने बग 
वो कला माता है। उसने इन क्लाझो को मस्तिष्क वी स्वतन्न भौर स्वाथीन 
अवृत्ति बताते हुए, उहे धम भौर राजनीति के क्षेत्र से बाह्य स्वीकार कर, 
शिक्षा भौर नैतिक सुधार से उतवा भिन्न प्रयाजन बताया है। वस्तुत साहित्य 
और घला के क्षेत्र में भ्ररिरटोटल को यह महत्वपूणा देन है । 
लाटक और उसके भेद 

झरिस्टोटल ने नाटक को काय की पनुकुति मानकर उसे काव्य का प्रमुख 
भेद माना है । उसन “पोएटिक्स' मे जहाँ जहाँ द्रैजैडी की चर्चा वी है, वहाँ वहाँ 
नाटक के लिए काय व्यापार का भ्रत्यात आवश्यक बताया है। उसने लिखा है, 
“कुछ लोगो वा कहना है कि ऐसे काव्यो को नाटक इसलिए कहा जाता है कि 





१-एस० एच० बूचर श्ररिस्टोटह्स ध्योरी शाफ फाइद भाट, पृ० १६८। 
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उतमें गति या काय का निदशन रहता है।” अ्ररिस्टोटल ने नाटक के दो भेद 
किये हैं---द्रैजैडी भौर कॉमेडी । वीर काध्य भर्थात्‌ महाकाव्य से ट्रेजेडिी झौर व्यग्य 
काव्य से कॉमेडी का विकास भाना ग्रया है। 'पोएटिक्स मे ट्रेजेडिी का विस्तृत 
विवेचन मिलता है, कॉमेडी का नहीं। बहुत करके पुस्तक का यह भ्रश च्ुटित 
जान पडता हैं। 


ट्रेजेड़ी की उत्पत्ति 


द्रैजेडी ( यूनानी भाषा में त्रगोडिश्मा -:782009 , ट्रगोस ८ भ्रजा, पभोडी-- 
(0005८गीत ) का शअथ है भजागीत । भाधे भादमी झौर झाषे झजा के समान 
दिफ़ायी देनेवाले वनदैवता की पोशाक पहन कर लोग गाते-बजाते झौर भाड की 
त्तरह नकल करत हुए एक साथ चलते थे । यही द्रँजेडी का मूल रूप है । दियोनिसि 
अस नामक मथदेवता को प्रमात करने के लिए इस तरह के खेल-तमाशो कया रिवाज 
यूरिपाइडिस के काल तक चलता रहा। ब्रेसपिस ( लगभग ५३४ ई० पु० ) को 
ट्ेजैडी का प्रतिष्ठाता माना जाता है । वह इकैरिया ( [08778 ) नामक गाँव का 
निवासी था, जो अपने नतको को विश्राम देने भौर मनोरजन में विविधता लाने के 
लिए बीच बीच मे स्वय उपस्थित होकर छ'दोवद्ध भाषण दिया करता था। इकैरिया 
में दिमोनिसिग्नस थे” सम्मान मे एक बकरे का वघ क्या जाता भौर फिर गाजे वाजे 
के साथ मद्यपान के नशे में चूर देवता का स्तवन होता था । शाग्रे चखकर यही मथय- 
देवता नादूय देवता के रूप में प्रस्यात हुआ, भौर रगमच पर भ्रभिनय करनेवाले 
कलाकार 'दियोनिसिभस कनाकार' कहे जाने लगे। इस देवता की मू्ति नाटयगृहों में 
स्थापित कर दी गयी और नाटक झारम वरने फे पूव किसे पशु का वध करके उसे 
प्रसन क्या जाने लगा। कालाततर में दियोनिसिश्ना नामक नगर बसाया गया जो 
ट्रेजेडी नाटक फे रगमच की इप्टि से सवश्रेष्ठ कहलाया। यहाँ भभेक माटय महोत्सव 
किये जात और “इस भ्रवसर पर झायोजित प्रतियोगिताओं में भाग लेनेवाले भादय« 
फ्रारो को पुरस्कार से सम्मानित किया जाता ध 


१--द पोएटिव्स, ३, ४० १३ भप्र जो से ड्रामा! शब्द यूनानी भाषा से झाया है 
जिसका भय होता है काप ( 07०7८ ४न ) । दिला फार्ये-ब्यापार थे कोई 
भी काम्प 'ड्रामा/ नहों कहा जा सकता। भप्रादीन यूनान में दियोनिसिभस को 
भृत्पु अथवा उसके पुनदत्याव के भवदसर पर सोग शोक झयया हफप मनाते थे, 
छत्ी से ड्रामा का भारम साना जाता है | 

२३--विल डयूराष्ट, द लाइफ झाफ प्रीस, पृ० २३१-३२३ 

डे 
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ट्रैजैडी का जन्मदाता एस्किलस ( एस्सिलोस 8०8०३)०४ ) 

टूजेडी के प्रतिष्ठाताभा में येसपिस के बाद एम्क्लिस (५२५ ४५६ ई० १०) का 
नाम प्राता है। पर्शिया के भाक्रमए का सफलतापूवक प्रतिरोध वरने के वारण एंगेंस- 
बाखियों मे स्वाभिमान वी जो लहर उठी, उससे स्‍भनेक महत्वपूण नाटकों को प्रात्मा- 
हुन मिला । इस समय व्यापार में उनति होने भौर साम्राज्य की स्थापना होने के 
कारण, नाटयकला में विशेष उनति हुई जिसस दियोनिसिश्रस के नाम पर सगीत 
और सामूहिक गानवाले नाटको की प्रत्रियेगिवाए श्रायाजित की जात सगी । २६ वप 
की भवस्था में एस्किलस ने भ्रपना पहला नाटक लिखा। इस देशभक्त नाटककार 
ने प्रपन देश की रक्षा के लिए युद्ध में मी भाग लिया था। एस्किलस ने ट्रजेडी को 
नाटय रचना भौर उसके ग्रभिनय में भ्रमेक महत्वपूण परिवतन किये जिससे उसे 
ट्रेजेडी का जमदाता माना जाता है । ४८४ ई० पू० मे उसे ट्रैजेडी की प्रतियोगिता 
में प्रथम पुरस्कार प्राप्त हुआ । ४६८ ई० पू० में दस प्रतियोगिता मे सोफोक्लीस से 
हार जाने के कारण वह एयेंस छोटकर चला गया । एस्क्लिस के ७० (पश्रथवा ६०) 
नाटको में से केवल ७ ही शंप रहे हैं। “प्रामिथियस बाउणए्ड' झौर “झोरेस्टीशा 
( 07९8४६७79 ) उसके प्रमुख नाटकों म॑ से है। एस्किलस ने पश्रपन नाटकों को 
होमर पा शानदार दावत के टुक्डे कहा है ।* मनुष्य अपन भाग्य का विधाता स्वय है 
इसका प्रतिपादन एस्किलस ने भ्रपने नाठको मे किया है। एस्किलस क दुखात नाटक 
इतने लाकप्रिय हुए कि उसकी मुत्यु के बाद एक विशेष कानून पास करक॑ उ'ह खेलने 
का भ्रादेश जारी किया गया 
सोफोक्‍क्लीस 

एस्क्लिस के बाद दूसरा प्रतिमाशाला नाटककार हो गया है प्तोफ़ोक्लास (४९६- 
४०६ ६० पू० )। एस्किलस का वह प्रतिद्दद्वी था । उसने ११३ नाटकों की रचना 
कली जिनम से सात बावी बचे हैं॥ नाटय महोत्सवों क्रे अवसर पर उसे बीसियो बार 
प्रथम पुरस्कार पाने का सौभाग्य प्राप्त हुझ्मा ॥ उसका लोकप्रियता के कारण पूरे तीस 
बप तक यूनानी रुगमच पर उसका एकछल्र राज्य कायम रहा । एस्किलस ने नाटक 
के पात्रों की सख्या एक से बढ़ाकर दो को थी तो सोफोक्दीस न दो से तौब कर 


“पं कह्बढ मरी, ए हिस्दी श्राफ ऐंशियट ग्रोक लिट्रेचर, पृ० &, लदन, १६१७। 
२-चबहने हैं, कि एक बार दोई बए्व एक कलुआ उठाये लिये जा रहा था; एस्टिलस 
के भजे सिर पर उसके गिरने से एस्किलस को मृत्यु हो गयो। बिल डप्ूराण्ट 

बही ५० ३८३ ६६१, गिल्बट मरी, वहो, ५० २१५-२३१॥ 
३--पात्र झयवा झभिनेता ( ऐव्टर ) के लिए यूनानी भाषा से “हिपोक्न तिसा शब्द 
का प्रयोग होता है; जिसका भ्रव है उत्तर देनेवाला। यूनानी नाटक से 
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दी । सोफोक्‍्लीस भपमे नाटको मे स्वय पाट किया करता थां। “इदिपुस तीरैर 
(0०07908 '"'ए7४9०ए०७), एप्स! (8 ]000) भौर “पंतिगोनी! (8०20 
सोफोक्लीस थे सुप्रसिद्ध नाटक हैं। इसके नादकों से एस्किलस की झश्पेक्षा मानः 
भावनाओं की भ्रचुरता भ्रधिक है, पर वीरभावना की यहाँ कमी दिखायी देती 
भरिस्टोटल ने “इदिपुस तीरैनस! की प्रशला करते हुए सोफोबजीस को एक भा 
नाटककार बताया है 
यूरिपाइडिस 
यूरिपाइडिस ( ४८० ४०६ ई० पू० ) भौर एस्किलस का उल्लेख भरिस्तोफ- 

में पफ्ॉग्स' नाटक म किया है । भरिस्तोफनीस, यूरिपाइडिस के भपने युग पे' श्र 
चार के लिए जिम्मेवार समझता था, भौर इसलिए उसने भ्रपने नाटक भे 
उपहास का पात्र बताया है । प्लेटों नाटककार बनना चाहता था, लेकिन बन * 
दाशनिक जबकि यूरिपाइडिस बनना चाहता था दाशनिक भौर बन गया नाटक्क 
उसने ७५ नाटका की रचना की, लेकिन दुर्भाग्य से इनमें से बहुत कम उपलब्ध 
यूरिपाइडिस ने भ्रपने 'मीदिश्ा” (8609७) नामक नाटक में बडे जोरदार शब्द॑ 
स्त्री वी तरफदारी की है । स्त्री जाति का जितना सहृदमतापूण चित्रण थूरिपाइ' 
ने किया है, उतना यूनान के किसी भय माटवकार ते नहीं किया। "पादोर्म 
( 50000060४8 ) नाटक में यूरिपाइडिस ने कामदेव को लक्ष्य करके जो का 
लिखी है वह यूनान के युवकों में खुब ही लोवप्रिय हुईं। उसका "“द्रोजन वी 
नादक विशेष रूप से उल्लेखनीय है । यूनानी विजयी योद्धा ऐंणड्रोमेव ( 70 
प080॥७ ) के पुत्र को दीवाल पर से ग्राकर मारना चाहते हैं* इस बात का 
एँएडोमैस भर उसकी सास को पता लगता है तो उनका करुण सवाद पत्थर का 
पिघला देता है। यूरिपाइडिस के नाठकी ये पात्र मानवीय भावनाओों से युक्त 


केवल कवि हीं एक पाश्र होता था। लेकिन यदि वह अपने एक्य-त भाषण 
फ्योपक्थन के रूप से परिणत करना चाहता तो उसे एक दूसरे पात्र 
आवश्यकता पडतो जो उसे उसको बात का उत्तर दे सकता । गिल्यट मरी, 
पु० २०७ ॥ 

१-- विल डयूराण्ट यहो, ३० ३६१ ४००, गिर्यट मरी, यहो, ५० २३२-२४६। 

२--भरिस्तोफनीस ने गूरिपाइडिस को फुनागशिकि झोर कुकवि भादि शब्दों से सबो 
किया है। देलिएं एंस० एच० यूचर, यही प० २१६। प्नरिस्टोटल ने भी प 
'दिहोन रचना, झमुपपुक्त चरित्रचित्रण कप सापुहिफ गाव मे झनुत्ित 
निर्दिष्ट करने के कारण उसकी गहुणा फी है लेकिन फ्हों भी पनतिक्ता 
झारोप उसपर नहीं क्षिया | यही, पु २२५१ 
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हैं--.इसमें भय नादूयकारों से वह निस्‍्सदेह बढकर है। ज्योतिषी दे! सबंध में वह 
लिखता है---“वह एक ऐसा व्यक्ति है जो थोडा सा सच कहता है भोर बहुत सा 
मूठ ।” पक्षियों की श्रेंतड़ियो से भविष्यवाणी करने को उसने 'निरी भूखता' कहा है । 
देववाणी भौर सगुत विद्या की भी उसने निदा की है ।' 
ट्रेजैडी फो परिसापा 
“डूँजेडी एव- ऐसे काय का अनुकरण है जो गम्मीर है, स्वत पूरा है भोर जिसका 
एक निश्चित भ्रायाम है। यह भप्रनुकरण एक ऐसी भाषा मे होता है जो कलात्मक 
पझलकारों के हर प्रकार से सुसज्जित रहती है । कलात्मक भझलकारों के ये विविध 
प्रकार नाटक के विभिन भागों में पाये जाते हैं । यह भ्रतुकरण काय के रुप में प्रस्तुत 
किया जाता है न कि वरुनात्मक रूप मे । यह अनुकरण करुणा भौर भय वे सचार 
से मनोमौवों को उत्तेजित कर उनका उचित विरेचन या सम्माजन वरता है। 'भलक्ूत 
भाषा! से यहाँ तौत्पय है ऐसी भाषा जिसमें लय सामजस्य भौर गौत का समावेश 
हो । नाटक के विभिल भागो में पाये जाने! का तात्पय है कि कुछ भागों मे केवल 
पद्च के साध्यम का भौर कुछ मे गीत॑ का प्रयोग क्या जाता है ।”* 
ट्रैजेडी की विशेषता 
महावाव्य, कॉमेडी श्र गीतिकाव्य, इनमें भरिस्टोटल मे ट्रजेडी को सर्वोच्च 
कला स्वीकार किया है,इसीलिए 'पोएटिक्स' मे ट्रजेंडी का विवेचन विस्तार से देखते मे 
झाता है । भरिस्टोटल ने कविता को सामान्य या सावभोम का चित्रण कहा है, भौर 
ट्रैणेडी काव्यकला फे इस उच्चतम छू श्य को पूण रूप से चरिताथ करती है । जिन 
पात्रों का इसमें चित्रण रहता है, तथा मनुष्यो के जिम काय व्यापारों और उनके 
सौभाग्य का हमें परिचय प्राप्त होता है, उन सबमें सामाय तत्त्व विद्यमान रहता है । 
दूसरे शब्दों में, ट्रजेडी मनुष्य की सावभौम भावश्यकता को पूण करती है॥ ट्रेजेडी 
के सिर्दांत के रुप में भरिस्टोटल ने ललित कला का सिद्धांत ही प्रतिष्ठापित क्या है। 
प्लेटो की मास्यता थी कि काव्य हमारे शुद्र झ्ावेयों को उत्तेजित कर उनका 
संवधतन करता है इसलिए वह हानिप्रद है। लेक्नि इसके विपरीत भरिस्टाटल ने 
काव्य ( दुँजेडो ) को इसलिए स्वास्थ्यप्रद कहा है क्योंकि बह भात्मा के लिए 
हानिदारक कझणा झोर मय नामक मनतोमावों को उत्तेजित कर उनका विरेधन 
करता है जिसे हमारे मनोमावों में सन्तुलन पैदा हो जाता है। ट्रैजेडी में पहले 
ऐसी बेदना भौर व्यया का दिग्दशन कराया जाता है जो हमारी वेदना भौर स्पपा 


१--विछ्त डपूराष्ट, यही, पृ०« ४००-११, गिल्वर्ट मरी, वही, पृ० २५० २०४। 
२३--द पोएटिवस, ३, घु० २३६॥ 





वपाश्चात्य समीक्षा दशन शछ 


की अपेक्षा कही भधिक सपावह हाती हैं। तात्वयप यह कि पहले हमारे गभीरतम 
मनोभावो वो दूँजेडी द्वारा उत्तेजित किया जाता है निंससे हमारे भारात्रा'त मस्तिष्क 
की बैदना के शान्त होने स हमारे चित्त में निर्दोष भावांकों झमिष्यक्ति होती है 
झौर सस्तुलन भवस्था को प्राप्त कर हम प्रिष्दृत झावद का अनुभव वरते है 4 हमार 
मन में कदणा वा सचार तभी होता है जब कोई सच्चरित्र नायक श्पनी किसी 
ऋमजोरी दे वर्ण किसो दलदल म प्ंस जाता है। इसी प्रकार भय का सचार उसी 
दशा में होता है जबकि भ्ापत्तिप्रस्त नायक के साथ हम तादात्म्य सबंध स्थापित 
करते हैं, बयोकि तभी हम सहानुभूति के कारण उसके सुख दुख के साथी बन सकते 
हैं। यहाँ द्रैजेडी का उद्दे श्य केवल वरुणा भोर भय को उत्तेजित कर देना ही नही, 
वरव मनोभावो को कला थे भाष्यम से सम्माजित करके उहें एक सॉदयमय 
भान-द प्रदान करना है। इसे ही भरिस्टोटल ते 'क्याप्रिप्त! ( 0808788 ) या 
पिरेचन का सिद्धांत कहा है। विरेचन मूलत वेधवशास्त्र का शब्द है जिसका शथ 
है रेचक' भौषधि द्वारा शारीरिक विकारो की शुद्धि । इसो प्रकार ट्रैजैडो का उद्देश्य 
है कण झोर भय के मनोभावो का उद्बेक करके उनका विरेचन करना जिससे उनके 
उपशम से निर्दोष भ्रानद की प्राप्ति हो सके ।१ 

दुँशैड़ी भौर काव्य को भ्रय विधाओ में निम्नलिखित भिन्‍नताएँ ध्यान देने 
थोग्य हैं-- 

( % ) ट्रेजेडी का वाय गभीर होता है, जबकि कॉमेडी में ग्रभीरता नहीं 
पायी जाती । 

( व ) द्वेजेडो प्रभिनेय हैं, महाकाव्य की भाँति इसका पाठ नही किया जाता। 

( ग ) भपने विशिष्ट प्रकार के पद्च झोर गीतों के प्रयोग के कारण ट्ैजेडी 
गीतिकाय से भिन है । ईजेडो के सवादा में पच का और सामूहिक गान में गीतो 
या प्रयोग किया जाता है ।* 


ट्रेजेडो में कार्येन्तर्व 

“टड्रैजैडी एक ऐसे बाय का अ्रतुकरण है जो समस्त है भ्रौर स्वत पूणा है भौर 
जिसका एवं निश्चित श्रायाम है (” इससे स्पष्ठ है कि ट्रेंजेडो मे बाय के ऊपर विशेष 
जोर दिया गया है यह काय तत्त्व दीधकातीन होना चाहिए जिससे कि द्रजेडी 


१--द पोएटिक्स ६ यु २३, एस० एच० बघुचर, भ्ररिस्टोटल्स ध्योरी भ्राफ पोएट्रो 
एएड फाइन झड़, पृ० २४४, २४६ २४६, २५५, ३०२, एटक्िस, यही, १, 
६० ८५ ८६ । विरेचन सिद्धांत के धम, नोति ओर फ्ला सवधी श््थों के लिए 
देखिए डाक्टर नरेंद्र, भरस्तू का फाव्यशाल्त, पु० ८७-८९ ३ 

२३--द पोएटिकस ५ पृ० २१, २३ २४, पृ० ६१, ६३, २६, पू* १०७, १०६, ११११ 


ड्े८ यूनानी समीक्षा 


व्यवस्थित रूप से विकसित होकर दुखान्त वो सीमा तक सहज रूप में पहुँच सके। 
साथ ही यह तत्त्व संक्षिप्त भी होना चाहिए जिससे कि स्मरश शक्ति यो यष्ट पहुंचाये 
बिना वह क्लास्मक रूप घारण कर सके भ्ररिस्टोटल ने प्रत्येक वाय-व्यापार पे! तीन 
भाग स्वीवार किये हैं--भ्रादि, मध्य शौर भ्रत। द्ँजेडी का प्रारभ स्पष्टता से 
समझ में भ्राना चाहिए, उसका भ्रस्त सतोषप्रद होना चाहिए भौर उसका मध्य भाग, 
जो कुछ पहले प्रतिपादन क्या जा चुका है उसका परिणाम होना चाहिए जिससे 
हम स्वाभाविक रूप से निप्कप पर पहुच सकें ॥ तात्पय यह है कि किसो सुगठित 
कथानक का झादि या भरत भकस्माद ही प्रस्तुत न क्या जाकर व्यवस्यित रूप से 
प्रस्तुत किया जाना चाहिए ।" 

ट्रैजेडी के तत्त्व 


ट्रेजेडी के छ तत्त्व हैं--कथानकः चरित्रचित्रणः पदवियास ( डिक्शन ), 
विचार दृश्य, दशन भौर सगोत । इनमे कथानक, चरित्रचित्रण श्रौर विचार का 
सम्ब घ वस्तु से होने के कारण ये प्रनुकरण क विपय हैं पदविययास भौर सगीत 
का सबंध श्रनुकरण के माध्यम से है, भौर दृश्यप्रदशन का सवध पश्नुकरण वी शैती 
से है। भ्रस्तू के समय तक ट्जेडी के लेखक इन तत्वों फ़ा उपयोग करते रहे हैं।* 
यहा कक्‍्थानक चरित्रचित्रण श्रोर विचार तत्त्वो पर ही भ्रधिव जोर दिया गया है, 
( जिससे ललित कला क वास्तविक रुप पर ही प्रकाश पडता है, शेप की चर्चा- 
मात्र कर दी है। 


फथानक 


कथानक' भ्थवा घटना योजना को भ्ररिस्टोटल ने संर्वोप(र बताया है। क्यानक 
कोई कहानीमात्र नही है, वह ट्रेंजेडी को श्रात्मा है। ट्रेजेडी व्यक्ति का नहीं, काय 
भ्रौर जीवन का भ्रनुकरण है । जीवन मुख्यतः काय व्यापार है, भौर जीवन का 
चित्रण होने के कारण कयय व्यापार का महत्त्व है। इसलिए द्रुजेडी को व्यक्तियों 
का प्नुकरण ने मानकर काय भौर जीवन का, सुख भौर दुख का शझ्नुकरण कहा 
शया है । प्रत्येक मानवीय सुख या दुख का रूप घारण करता है जिस उद्देश्य के 
लिए हम जीते हैं वह एक प्रकार का काय व्यापार है न कि गुण । ययर्पि व्यक्ति के 
गुणों का निर्धारण उसके चरित्र से होता है, लेक्नि श्रपने काय भोर प्रनतुभव के 
कार ही वह सुजी या दुसी होता हैं। भ्रतएव नाटय व्यापार फा उद्दे श्य चरित्र की 
भ्रभिव्यक्ति नही चरित्र तो काय ज्यापार के भतगत झा जाता है। ट्रजेडों कार्य 





१--द पोएटिक्स ७, पृ० ३२५ एटरिस, वहा, पृ० ८५८७, एस० एच० बयूचर, 
बढ़ी, पू १३४५ ९१७॥ 
३--द पोएटिक्स ६, पृ० २५ । 


पाश्वात्य समीक्षा दशन डे 


व्यापार के विना नही हो सकती, जबकि चरित्रचितण के बिना वह हो सकती है पे 

कंथानक के भुख्य ग्रुणो वा उल्लेख घरते हुए सवप्रथम छाया विति पर 
जोर दिया गया है। इससे क्‍्थानक की घटना मिश्चित भौर वोधगम्य होकर 
अपना प्रभाव उत्पन करती है । आगे चलकर कार्मा विति के साथ-साथ समय झौर 
स्थान को भ्रीवति भी जोड दी गई है विद्वानों का मत है वि 'पोएटिक्स' मे इनका 
उल्लेख नही है, श्रमएवं नाटक के जिये इह भ्रीवाय नहीं मात्रा गया। सहाँ केवल 
सामा-य प्रचलित परिपाठी का उल्लेख है । इससे सकलनत्रयी के सिद्धांत का समथन 
नही होता । क्यातक मे दु खाम्त प्रभाव उत्पत करने के लिए उसे क््णा भौर 
भय की आवश्यकता होती है, जो क्झणा झौर भय नायक के दुख से उत्पन होते हैं । 
ड्रैजैडी वे कथानक की कहानी एक दुखा-त कहानी होती है जिसमे दुख भाकस्मिक 
रूप में उपरिथत हो जाता है (हे 
चरित्रचित्रण 

क्थानक दे पश्चात्‌ चरित्रचित्रण पश्राता है। जैसे चित्रकता में चुनाव भौर 
अनावट ( डिजाइन ) के ऊपर आधारित बिसी चित्र की व्यवस्थित रूपरखा हमें 
भ्राना6 प्रदात कर सकती है, वैसे अ्रस्तव्यस्त रूप भे भरे हुए सुदर-से सुदर एग भी 
हमें आन द नही दे सकते, यहो बात उ्रित्रचित्रण के सबंध मे समभनी चाहिए 
इससे हम प्रभिनयकर्ताशो के गुणों का निश्चय करते हैं। बययव्यापार में जो श्रेष्ठठम 
रूप में भ्रभि यक्त होता है, उसे चरित्रचित्रणु उद्घाठित करता है। पात्र द्वारा निर्मित 
बाय कंथानव का प्राए है| इसी के जिए पात्र कायशोल रहता है और इसीलिए 
उसवा स्थान महत्त्व वा हैं। बिना चरित्रचित्रण के कथानक एक गोरसघधां वनकर 
रह जाता है, जमा कि जासूसी उपयासरो मे हम देखते हैं। चरित्र के सबंध में 


श्ररिस्टोटल ते चार बातें बतायी हैं। पहनी, चरित्र भच्छा होना चाहिए, किसी 
नैतिक उद्दंश्य को व्यक्त करनेवाला कौई वक्तव्य अथवा वायब्यापार चरित्र का 


व्यजक हागा, पश्लौर यदि उद्दश्य अच्छा है तो अरित्रि भो प्रच्छा होगा। दूसरी, 
झाँचित्य, श्र्भातू पारों का सामजस्थ, पात्र अपने तई सच्चे हो भौर नाटघन्रम मे 
उनके चरित्र भ श्लोई परिवतन अथवा सशोधन न हो । त्तीसरी, पात्रों के चरित्र मी 
जावन वे प्रति मचाई । चौथी है चरित्र वी एकश्पता) हो सकता है कि अ्गुकरण 
का विपय सगत न हो, लेवित फिर भी श्यगति मे सगति होता जहूरी हैं ।६ 
ई-बही, पू० २५२७, एटक्िस, वहो, पू० ८६८७; बूचर, वही, पु० 
३४३ आदि ६ 
३-द पोएटिक्स, ५ पृ० रे३े ५, पुृ० ३५५ एटकिस, वहो, पु० रूप ८६, बुचर, 
घही, पृ० २७४ भाद्ि । 


इ--द पोएडिक्स १५, पृ० ५३ ५५, एटक्किस यही, पृ० ६३६५, यूचर, वही, 
चु० बेड | 





० यूनानी समीक्षा 


पदविन्यास 

पदवियात्त शर्थात्‌ शब्दों थे द्वारा भ्रष वी अभिव्यक्ति। ट्रजेडी वे भव्य वाता 
बरण के लिए शब्दों का छदात्मक विधान उपयुक्त मांना गया है । अ्रिस्टोटल मे 
ईूँजेडी की भाषा की विस्तृत विवेचना करते हुए बण, मात्रा, सपोजक शद, सचा, 
क्रिया, विभक्ति और वाक्य की व्याख्या की है। यहाँ उस शैली को उत्तृष्ट बताया 
गया है जो प्रसान हो, किन्तु क्षुद्र न हो भौर ऐसी शैली वही हो सकती है जिसमें 
केवल प्रचलित था उपयुक्त शब्दों का भ्रयोग हो, लेकिन इस शैली को छुद्र कहा गया 
है । इसके विपरीत, उदात्त भौर भ्रसाधारण शैली म श्रसामाय (६ श्रप्रचलित ) 
शब्दा का प्रयोग रहता है, क्तु इस प्रकार की शैली को एक प्रहेलिया या $द्धजाल 
ही कहा जायगा। बहने का श्रभिप्राय यह है कि भाषा प्रसन हो कितु क्षुद्र न हो, 
बह उदात्त भौर समद्ध हो, किन्तु वागाडम्बर से हीन हो। भरत म ट्रैजेडी की भाषा 
में भलकार गरिमा भ्रौर श्रोचित्य के सम-वय पर जोर दिया गया है ।" 
विचार/-तत्त्व 

कथानक भ्ौर चरित्रचित्रण वे! बाद विचार तत्त्व फो स्थान दिया गया है। 
विचार का भथ है, सभव भौर उचित क्के प्रतिपादन की क्षमता। विचार तत्त्व की 
भ्रावश्यकता तब होती है जब सवाद मे कोई युक्ति प्रस्तुत की जाती है या कोई मच' 
व्यक्त किया जाता है। भाषा के द्वारा उत्पन होनेवाला! प्रत्येकः प्रभाव विचार वे' 
पन्तगत प्राता है, जैसे--प्रमाण, खडन मडन तथा करुणा, भय, प्राध आदि वा 
उत्तेजन । स्पष्ट है कि यदि कवि का उद्देश्य करुणा, भय, महत्त्व भ्रथवा सम्भान्‍्यता 
भी भावना जागृत करना हो तो नाटक की घटनाओं के प्रति भी वसा ही इष्टिकोण 
होना चाहिए जसा कि नाटकों के भाषणों के श्रति । श्र तर इतना ही है कि नाटक 
को शाब्दिक भ्रभि-यक्ति के बिना स्वय ही मुखरित होता चाहिए, जबकि भाषण का 
पभीष्ठ प्रभाव वत्ता की उक्ति द्वारा उत्पन होता है।* यहाँ विचार का श्राशय 
बुद्धि तत्त्व से है जो समस्त बुद्धिवादी चरित्रो म पाया जाता है, जिसवे माध्यम से 
पात्रो के चरित्र की वाह्म भ्रभिव्यक्ति होती है। विचार तत्त्व मे वक्‍ता के बौद्धिक 
चिन्तन के अन्तगत उसके वक्तव्या के प्रमाण, प्रतिवादी के वक्तव्यों का निरसन तथा 
जीवन झोर चरित्र-सवधी उक्तियों का समावेश होता है। इस तत्त्व पर जोर देने का 
कारण है कि उन दिनों वक्‍तृत्व कला का प्रतिष्ठा होने से यूनानी नाठका के सबंध मे 
राजनीतिक बाद विवाद हुआ मरते थे ।र 


१--द पोएटिवस १६, ५० ७१५ २०, पृ० ७३, ७५, ७७, २९१ पृ० ७७, ७६, ८१५ 
२२, पुृ० ८१, परे, ८५, ८७, एटक्सस, वही पु० ६६०६८ । 

३--द पोएटिक्स, १६ पु० ६६, ७१॥ 

इ--यूघर, वही, पृ० रे४१४३॥। 


पाश्चात्य समीक्षा दशन है 


हृश्यप्रद्शन 
टैजेैडी का पाँचवा तत्व है--इृश्य प्रदशन, जिसका भाधार रग्मचीय साधनों का 
कुशल प्रयोग है। भय भौर करुणा रग्मच के साधनों से उद्बुद्ध किये जा सकत हैं, 
कितु रचना के भ्रान्तरिक गठन से भी वे उत्पन हो सकते हैं, भौर यही पद्धति श्रधिक 
सुदर मानी गई है जिससे कवि की श्रेष्ठता का पता लगता है। क्योकि कथानक का 
सगठन ऐसा हाना चाहिए कि नाटक देखे बिना भी, कहानी सुनकर श्रोता का हृदय 
भय से काप जाय श्रौर करुणा से भ्राद्र हो उठे। लेकिन रुगमच के साधनों 
द्वारा यह प्रभाव उत्पन करता उतना कलात्मक नहीं है, बाह्य साधतो पर भी यह 
निभर है। तात्यय यह है कि ग्ररिस्टोडल वे नाटक को मूलत काव्य मानकर रग 
कौशल से उसने" भ्राकर्पएं मे वृद्धि होना स्वीकार भ्रवेश्य क्या है, फिर क्री उसे 
झअतिबाय तही बताया 
सगीत तत्त्व 
ट्रजेडी फा भतिस तत्त्व है--सगोत । नाठक को झानादप्रद बनाने फे लिए नाटक 
का यह भ्रभिन झग होना चाहिए, इसलिये इसे झावश्यक बताया गया है। सामूहिक 
गान के भर तग्रत स्वतन्न रूप से उसका भ्रयांग क्या जाता था ।* भागे चलकर संगीत 
तत्त्व की काव्य मे विशेष रूप से प्रतिष्ठा हुई । 
फॉमेडी फी उत्पत्ति 
यूनान के लोग पविन्न लिंग को बहन करते हुए एवं. जुश्तूस निकालत थे जिसमें 
डियोनिसिप्नस वी स्तुति मे गीत कार्यों का पाठ किया जाता था। इसे यूनानी भाषा 
में 'कोमोस! ( ॥07008 ) बहा गया है, कोमोस श्र्थात्‌ रागरग में समय यापन 
क्रमा। थौत सबंधो का दिग्दशन इस विधि का एक अआ्रावश्यक श्रग था, कारण वि 
इसम धार्मिक प्रिया वी विधि शथ्वी के विवाह में परिणत होती थी। इसीलिये 
यूनान के प्राचीन सुखात नाटकों में विवाह तथा प्रजनन से कथा या भ-त होता है ।* 
टदुजेडी की भाति बॉमेडी का उत्सव भी फलदायी देवता लथा भनुष्य, पशु प्लोर वन 
१--द पोएटिकस, १४, पूृ० ४६, एटक्स, वही, पू० ६६॥ 
२- एटफिस, वही, पु० €६ ॥ 
३--घिल डयूरएट, द लाइफ झाफ प्रीस, प० २३०, देछिए, द पोएटिव्स ४, पू० १६, 
३» पृ० १३, १५॥ यहाँ भरिस्टोटल ने लिया है--'सोमादर्तो” गाँव 'कोमे! नाम 
से पहे जाते थे; एयेंसवासो इन्हें 'देमोस”ः कहते थे। छुछ लोगों का मानना है 
कि कॉमेडो के रचयिताझो का मामकरण कोमेदजाइन' भर्पात्‌ मजा-मोज करना! 
शब्द पर से नहीं हुमा, वरत्‌ इसलिए हु कि ये लोग नगर से बहिप्डत होरर 
गाँव गाँव घूमते फिरते थे । डावटर नगेद्र, भरस्तू दा काय्यशास्थ्र पु० १२४ ६ 


४२ यूनावी समीक्षा 


स्पति--जो प्राचीन यूनान में विस्ली ने किसी रूप में पूजे जाते थे--परे सम्मानम 
मनाया जाता था।" 


मीनेण्डर के समय तक यूनाव बे! हास्य नाटकों मा मूल रूप सैंगिव' ही था। 
शुरू शुरू मे उत्पादन्कर्ता शक्तियों गा भाह्वात करने पे लिए वडी धुमघाम से 
उत्सव भनाया जाता, जिसम बहुत क्रुद श्रशों मे योन सबरधों पर कोई भकुय 
नहीं रहता था। इस भ्रवसर पर लोग प्राधे प्रादमी भ्रौर श्ाधे बबरे बने हुए 
देवता की पोशाक पहनते, बकरे जँसी पूंछ लगाते, भौर लाल चमडे या बृहतू 
और कृत्रिम लिंग घारण वरते । हाध्य नाटकों या रगमच पर झ्रमितय वरनेवाले 
अभिनेताभो की यह परम्पराग्रत वेशभूपा वन गयी थी। गाँव गाँव में घूमबर लोग 
इन प्रहसन नाटकों को खेला करते थे ।* 

कॉमेडी के सवध मे भरिस्टोटल ने कहा है--''कामेडी का कोई इतिहास नही है, 
क्याकि प्रारम्भ म यह ग्म्भीरतापुवक नही ली गयी । बाद में भरक्षोन (40007) 
मे किमी कवि को हास्यमय सामूहिक गान मी शभ्रनुत्ता दी, तव तक अभिनेता स्वेच्छा 
पूवक काय किया करते थे । काम्ेडी क कवियों वे भाने के बहुत पहले फॉमेडी एक 
निश्चित रूप ले चुक्कौै थी । लेक्नि इसम मुखोटे या प्रस्तावना घा समावेश क्सिने 
किया, पात्रों कौ--सरया में किसने बूद्धि की--इत्यादि विवरण झ्तात है ।' ९ 


कॉमेडी नाटककार 

दियोनिसिश्नस के सम्मान में मनाये जानेवाले उत्सव के समय भिनभिने 
नांटफकारा वी लिखी हुई तीन या चार कॉमेडियाँ खेली जाती शौर उनके लेखका को 
पुरस्कृत किया जाता था 

वक्तृत्व बता को भाँति कामेडी भी सिसिली में ही फूली फली | डेप ई० पू० 
के झआसपाम एपाखरमौम ( 7एाल्मक्मः््पए8 ) ने ३४५ कामेडिया की रचना की, 
जिनसे कबत कतिपय प्रासगरिक उद्धरण ही भाजकल उपलबथ हैं । एपीखरमोस के कुछ 
समय बाद एथेंस के झारखोन ( 8॥7०709 ) का प्राविर्भाव हुआ जिसे वॉमेडी मे 
पहनता बार सामूहिक गान का समावेश किया । कतिनस ( (0708 ) का नाम 
प्राचीन कामडी लेखको के साथ लिया जाता है । वह एक भत्यन्त सशक्त लखक था 
जिसने अ्रपनी रचनाओं में पेरिक्लीस पर व्यग्य किये थे। प्नश्स्तोफनीस ने उसे 
पहांड के एक ऐसे झरने के समान बताया है जो श्पने रास्ते मे आवेवाले मकान 





१--गिल्वट भरी, वही, पु० २१० ॥ 
२- विल डचघुराष्ट; बही, प० २३१ । 
३--द पोएटिक्स, ५, पृ० २१६ 


पाश्चात्य समीक्षा-दशन है] 


चुक्ष और मनुष्यों को गिरा बर बहा ले जाता है + भ्ररिस्तोफनीस थे पूथ नेक 
नाटफका सो ने हास्य नाटकों की रचना की । यूपोलिस (ड४६-४११ ४६० पू० ) भोर 
भरिस्तोफनीस मे इधर उघर बिखरे हुए हँसी मजाक को एक क्यानक के ताने में 
युनकर भौर लेंगिक तत्त्न को हटाकर, प्राचीन कॉमेडी को एव कलात्मक रूप दिया ।* 
अरिस्तोफनीस के सुखान्त माटको का उल्लेख क्या जा चुका है। उक्त नाठवी के 
भलावा, उसने 'द बैबीलोनिभस', 'द नाइटस”, 'द वास्प्स', प्रौर “द पीस झ्ादि 
नाटक लिखे । “द वैबीयोनिश्न/स! नाटक में एयेंस के क्लेझोन नामक सेनापति झोर 
उसकी रीति नौति पर खुब व्यग्य क्या गया है। इस पर लेखक के ऊपर राजद्रोह 
छत मुक्दपा चला और उसे जुर्माना देना पढा ॥ द नाइटस” मे राजनीतिक बारणो 
से जन नेता टैनर फा जब कोई पाट करने को तैयार न हुआ तो भ्ररिस्तोफनोस को 
यह पाट स्वय खेलना पडा। 'द वास्प! मे एयेंस के यायालयों में मुक्दमो के फैसले 
करनेवाले प्यायाधीशो पर करारा व्यग्य है ॥ 


कॉमेडी में होनतर चित्रण 


ट्ैजेडी का उद्देश्य भय भौर यरुणा को उद्बुद्ध करना है, जबकि वॉमेडी से 
हास्य व्यक्त होता है । फॉमेडी यथाथ जीवन की अपक्षा मानव का हीनतर चित्रण 
करती है, ट्रैजैडी वे चित्रण को भव्यतर कहा गया है। ट्रजेडी फ्री विपयवस्तु मौर 
तदनुसार उसके पात्र गम्मोर एवं उदात्त होते हैं, जबकि कॉमेडी कौ विपयवस्तु एव 
पात्र क्षुद्र शऔर निृष्ट कोटि के होते हैं। यहाँ निशषष्ठ का झथ बुरा या दुष्ट पहीं है, 
उसका प्रथ है कीई ऐसी गलती या कुरूपता जो दुस था वष्ट नती पहुँचाती। उदा 
हरण के लिए वामेदढ। मे प्रयुक्त मुखीदय कुरूप भोर भद्दा होने पर भी क्लेश पैदा नहीं 
करता। कॉमेडी श्रपने मूलभाद में हास्य उत्प'न करती है, हप नही । श्ररिस्टोटल के 
अनुसार, 4७) काय हास्योत्पादक माना जाता है छो मनुष्य वी कोई निर्दोप गलती या 
भूल हो अथवा कोई निर्दोष शारीरिक या नैतिक श्रुटि हो । दुसरे शब्दा मे, पात्रो वी 
शारौरिक कुरूपता झथवा हास्पास्पद वाय द्वारा दुखविहीन हास्य वा प्रसार, कॉमेडो 
वे सिद्धात वी विशेषता है ।£ जीवन की असगतियाँ देखकर हमे जीप्रन में दोष 
दिखायी देने लगत हैं । ये दोप स्वाभाविव मही होते इसलिए इनके प्रत्ति शुणा का 





१--विल डपूराण्ट, बहो, पु० ४२०५ गिलबर्ट मरी, यही, प० २७५ ७७॥ 

२--पिलवद मरी, वही, पु० २१२॥ 

३--विल डपूराष्ड, यहो, पृ० ४२० झादि, गिल्वट मरी, यही, पु० र८० भादि । 

४--द पोएटिवस २, पृ० १३, ५, १० २१, एटक्टिस यहो, प्र० १०१ १०२, यूचर, 
यही, पृ० ३७२ ७३ । 


डड यूनानी समीक्षा 


भाव पदा होने की बजाय, हास्य उत्वन होता है ॥ भरिस्टोटल ने कॉमेडी की विस्तृत' 
विवेचना की थी, लेकित दुर्भाग्य से वह भ्रण खडित हो पया है। 
महाकाठ्य 

डूजेडी वे बाद महाक्षाय का विवेचन किया गया है। यूनान के आादिकवि 
होमर के 'इलियड! झौर “प्रोडिसी' नामक महाकाध्यो का उल्लेख क्या जा चुका 
है। ये काव्य यूनान के पूर्वी भाग मे गाये जाते थे ॥ इनमे काव्य गायन बरनेवाले 
भारणो का उल्लेख है, जिससे पता लगता है कि इस प्रकार के भ्राय काव्य भी रहे 
होगे। कथानक, चरित्रचित्रण, विचार भौर पदवि्यास-ये महाकाव्य के मुल तत्त्व हैं । 
महाकाव्य एक काव्यानुकृति है जो अ्रपने रूप मे बणनात्मक है भौर जिस्म एक छंद 
का प्रयोग किया जाता है । इसलिए जहाँ तक कथानक या घटना योजना का सबंध है 
वह द्ूँजेडी के नाव्व सिद्धातो के अनुसार ही होनी चाहिए। इसम भी एक ही काय 
होता है जो पूरा भ्रौर भ्रखण्ड होता है, तथा उसका भादि, मध्य श्रोर भात होता है । 
महाकाव्य विसी ऐतिहासिक रचना से इस श्रथ मे भिन है कि इतिहास झावश्यक 
रूप से किस्ती एक काय का नही, बल्कि एक निश्चित भ्रवधि को, भौर इस निश्चित 
पभ्रवधि म जो एक श्रथवा बहुत से मनुष्यों के जीवन में घटित हुमा, उसे भ्रस्तुत 
करता है।' 
महाकाब्य और ट्रेजेडी 

तत्कालीन काव्यशास्त के पढित ट्रैजेडी की तुलना में महाकाष्य को श्रेष्ठ मानते 
थे लेकिन अरिश्टोटल मे उनका विरोध करते हुए कला प्लौर प्रभाव की दृष्टि से 
ड्रेजेडी को श्रेष्ठ बताया । जहाँ तक वीरतापूण कार्यों के प्रदशन का प्रश्न है, महा- 
का्य और द्रजेडी समान हैं । प्रतर दोनों म यही है कि महाकाव्य म॑ पेवल एकः 
छ द रहता है और वह वणनात्मक होता है। दोनो मे विस्तार भेद भी है। द्रजेडी 
सूय का एक परित्रमा भथवा इससे भी श्रधिक समय तक चलती है, जबकि महा- 
बाब्य मं समय का कोई बधत नहीं, यद्यपि शुरू मे महाकाव्य की भाँति ट्रजेडी मे भा 
समय का बंधन नही था * कुछ तत्त्व महाकाब्य और ट्रैजेडी में समान हैं कुछ केवल 
टूजेडी भे ही पाये जाते हैं । भ्रत जो ट्रजेडी के गुणा दोष की विवेचना कर सकता है 
बह महाकाव्य को भी विवेचना कर सकता है, क्योकि महाकाब्य के सभी तत्त्व द्रेजेडी 
में रहते हैं यद्यपि ट्रेजेडी के समस्त तत्त्व महाकाव्य में नहीं पाये जाते ९ महावाब्य 
के भी उतने ही प्रकार होने चाहिए जितने कि ट्रेजैडी के ! टूजेडी बे समान महावाव्य' 
१--द पोएटिव्स, २३, पू० ८६, ६११ 
२०-गह अवधि २४ घटे या झधिक से क्‍्धिक ३० घटे की सानो गई है, फोई १२ 

घटे मानते हैं । इससे समय फो भ्रीवति का समयन नही होता ! 
३े-बही ५, पृ० २१ २२॥ 


का 


पाश्चात्य समीक्षा दशन घर 


भी सरल, जटिल, नैतिब भ्ौर कारुणिक होता है। संगीत भौर दाश्यप्रदशन को 
छोडकर दोनी वे' तत्त्व एक जसे हैँ। विचार तत्त्व श्रोर पदवि-यास कलात्मक होने 
चाहिए । इन तत्त्वो की इध्टि से प्रिस्टोटल ने होमर छो सबसे प्राचीन भौर झादश 
कवि माना है। उसके महाकाव्य 'इलियड” म॑ सरलता भोर कारुणिकता तथा 
“आ्रांडित्री मे जटिलता भौर मैतिक्ता के गुण पाये जाते हैं ॥ विचार तत्त्व झोर पद- 
विन्यास भी इनका श्रेष्ठ है। 

. भहाकाव्य और ट्रैजेडी मे क्या के भ्राकार और छद का भेद होता है । जहाँ 
तक प्राकार या विस्तार का प्रश्न हैं इसकी सीमा पहले ही निर्धारित की जा चुको 
है--उसका श्रादि प्रौर प्रात ऐसा होना चाहिए जो एक हा परिधि में झा सके । 


महादाव्य में अपनी सीमाझों का विस्तार करने को क्षमता होती है, जबकि 
इँजेडो मे हम एक ही समय में प्रवाहित काय की भ्रनेकः धाराशो का प्नुकरण नहीं 
कर सकते, हमे अपने श्रापफो मच पर हानेवाले काय तथा भ्रभिनेताओों द्वारा की हुई 
भूमिका तक हो सीमित रखना पडता है । किन्तु महाकाव्य के वणनात्मक होने के 
कारण, उसमे एक साथ ह॒तेवाली घटनाएँ प्रस्तुत को जा सकती हैं, तथा ये घटनाएँ 
यदि विंपयसगत हो तो काव्य में घनत्व झभौर गरिमा भा जाती है । महाकाव्य से 
प्रभाव वी गरिमा मे वृद्धि होती है, उससे श्रोता का घ्याव कया की भोर भ्राकृष्ट हो 
जाता है भर विविध प्राश्यानो थे कारण कया मे सरसता झाती है । घटनाएँ यदि 


एकरस हो तो उनसे ऊंब पदा होती है भौर रुगमच पर द्रजेडी भसफल हो 
जाती है। 


जहाँ तक छद का प्रश्न है वीर छद भनुभव की कसौटी पर खरा उतर चुका 
है। इस छद में दुष्प्राप्प एवं लाक्षशिक शब्द वडी सरलतापूबरु समाविष्ट हो 
जाते हैं। भौर इस दृष्टि से भ्रनुकरण का वणनात्मक रूप श्रपनी प्रलग विशिष्टता 
रखता है । 

यहाँ होमर क॑ सबध मे चर्चा करते हुए झरिस्टोडल ने लिखा है---“वहो एक 
ऐसा कवि है जो यह ठोक ठीक जानता है कि कवि को भनुकरण मे कितना भाग 
जैसा चाहिए । कवि को स्वय कम से कम वालना चाहिए क्योंकि इससे वह सकलची 
भही वन जाता ) दूसरे कवि बराबर सामने बने रहते हैं भोर वे बहुत कम या कमा 
कभी हा भनुकरण करते हैं। होभर भ्रस्तावना के रूप मे कुछ कहकर तुर-त ही किसी 
स्त्री, पुरुष या अन्य किसी पात्र को मच पर ले आता है। उनमें से किसी में भी 
चरित्र व प्रमाव नहीं होता, किःतु प्रत्येक वा भपना धलय व्यक्तित्व रहता है ।* 

ड्रैजैडी में विस्मय तत्त्व भ्रपेक्षित है । विस्मय का मुख्य झाषार श्रसगत होता है, 
प्रौर महावाव्य में इसके लिए भधिक झवकाश रहता है क्योंकि भ्रभिनय करनेवाला 


डर यूनानी समीक्षा 


व्यक्ति वहाँ दिखाई नही देतों । जो विस्मयकारी है, वह श्राह्नाद उत्पन करता है ॥ 
उसका प्रमाण यह है कि प्रत्येक व्यक्ति कुछ बढा चढावर ही झ्पती कहानी कहता 
है क्यावि' वह जानता है कि श्रोवा इसे पसद करते हैं ॥ इस दृष्टि से, वुशलतायूवक 
अ्रस॒त्य भाषण की कला को दुसर ववियो को सिखाने का श्रेय होमर को ही दिया 
गया है ( इससे अ्रविश्वसनीय वस्तुएँ सभांवित भौर भ्रसभव स्वाभाविक प्रतीत 
होने लगती हैं ॥ 
अरिस्टोटल की काव्यशास्त्र को देन 

अरिस्टोटल का पाश्चात्य कायशास्त्र का भ्राद्य श्राचाय कहा गया है। सवप्रथम 
उसने ही काव्य थोर कला को सुनिश्चित और क्रमवद्ध व्यास्या प्रस्तुत की। उसने 
काध्यक्ला को नतिकता झौर राजनीति के बघन से झ्लग कर उसप्मे सौंदय को 
प्रतिष्ठा कर उसे गौरव प्रदान क्या | प्लेटो ने कला का प्रकृति का भ्रनुक्रण बताकर 
क्लामात्र को निंदा का थी, लेकिन प्ररिस्टोटल ने श्रनुकरण का भ्रथ पुन सृजन करके 
कला की “यायया ही बदल डाली । आगे चलकर “कला प्रकृति की झनुकृति है” इसको 
लेकर यूरोप के का यशास्त्रियो मं वदा वाद विवाद चला। १७ १८ वी शताब्दी के 
न-यशास्त्रवादियां ने प्रद्नति का श्रय क्या--वीति नियमो से बद्ध जीवन भौर भनुकरण 
का प्रथ विया--जस का तैसा प्रत्यकन ।॥ प्ररिस्टोटल ने काव्य सत्य को वास्तविक सत्य 
से भिन बताकर का यक्‍ला की प्रतिष्ठा की । उसका कहना था कि क्तिनी ही बातें 
ऐसी हैं जो हमारे भनुमय के बाह्य है-+जो कभी घटित नहीं हुई भोर न उनके 
घटित होने की सम्मावना है, ऐसी बातें, काव्यत्व की दष्टि से रोजमर्रा के जीवन में 
धढित होनेवाली बातो वी भश्रपेक्षा श्रधिक सत्य हैं। दूसरे शब्दो में, काव्यकला को 
सावभौम--पश्रेष्ठतम संत्य--की ठोस अभिव्यक्ति बताया गया। काब्यक्ला में उत्कृष्टता 
लाने के लिए घोषित किया गया कि कोशलपूरण भ्रसत्य भाषण को कला में कवि को 
निष्णात होना चाहिए--कल्पित क्या की क्लास उस श्रभित्त होना चाहिए ॥ 
भरिस्टोटल का दूसरा महत्त्वपूर्ण सिद्धात है--विरेचन शुद्धि । इसके द्वारा काज्यक्ला 
की उदात्तता प्रतिपविदत करते हुए सोदय-सिद्धात की जो प्रतिष्ठा की गयी, वह 
झावोचना दे धत्र म भ्पुपम है । 

“पोएंटिकः' भरिस्टोटव का व्यवस्थित रचना नहीं है, अ्रध्यापत करते समय 
उसने जो नोटस तैयार क्यि थ उहो के आधार से उसके शिष्यो द्वारा व्सका 





१--+ पोएटिब्स २४, प्‌ €१९,६३,६५, एंटक्स, बही, प० ६६ १०१, बूचर, 
पघ० २८५ ग्रादि। ध्यान रसने को बात है कि प्लेटो ने (रिपोलकट ( २, पु० 
१७५ ) ण होमर झोर हेसिश्रोद भादि कवियों को इसलिए गहणा की है कि 
दे भ्रसत्य गरपण करते हैं, और वह भो ठोक तरह नहीं करते । 


पाश्चात्य समीक्षा दशन ७ 


सम्पादन किया गया है । इस पुस्तक वो जो पाण्डुलिपि मिली है, वह अखडित न 
होकर बांच बीच में श्रुटित है। लेखक थे' अनेव' विचारो वा यहा पूझतया प्रतिपादन 
नहीं हो सका है जिससे उनम विश्वुखलता झौर अस्पष्टता झा गई है। लेकिन इस 
सबके बावजूद, मानना होगा कि साहित्यिक समीक्षा के क्षत्र मे इस पुस्तक का स्थात 
सवप्रयथम है । झअरिस्टोटल ने निश्चय ही भपने विश्लेषणात्मक लि तन द्वारा भावी 
पीढी को झ्ालोचना शक्ति प्रदान कर सोचने समभने के' लिए वाध्य क्या । वस्तुनिष्ठ 
विशुयात्मक समीक्षापद्धति की नोव डाटने का श्रेय भ्ररिस्टोटल को ही दिया जायगा । 
काल मावस ने उसे "प्राचीनकाल का महानतम विचारक” क्ह्य है। लेनिन मे उसके 
'मैटाफिजिक्स' को प्रशसा वो थी । 


लाजाइनस (लौंगिनुल २१३-२७३ ई०) 


यूनानी काव्यशास्त्र मे भ्ररिस्टोटल ये बाद लांजोइनस वा शाम उस्सेसनाय है 
जिसने पारचात्य रामीद्षा को विशेष रुप से प्रभावित बिया। धान द राब्ताइम' 
(पेरि इप्सुस 5 ?९7] पिधु780४8४--याब्य में उदात्त तत्त्व) उसयी सुप्रप्तिद रचना 
है। प्ररस्‍्तू के 'पोएंटिक्स भौर होरेस ये “ भास पोएतिक' ये घाद पार्चात्य समा 
शास्त्र में इसका महत्वपूण स्थान है । इस प्रय थी धावीनतम पर सवश्रेष्ठ पा !हु- 
लिपि ईसवा सन्‌ का दसवी शतादी वा मिलती है जिसके भाघार रो भांग चलकर 
झय पाएडुलिपियाँ तैयार वी गयी। दुर्भाग्य से यह पाएदुलिपि भ्रपूण है। इसका 
दो तिहाई भाग नष्ट हां गया है तथा बीच बाच में से भ्रुटित होने के! बारण इसम 
सामजस्य का प्रभाव प्रतीत होता है ।९ 


तत्कालीन सादित्यफारों फी शैली 
उन दिलों मे वक्ताओ भौर साहित्यकारों यो श्रमिव्यक्ति मं तवीनता खाने की 
धुत सवार थी। इसलिए वे लोग स्‍्राडम्बरपूण गौरपहीन निष्प्राणं यायय विश्यासमय 
शैली को श्रेष्ठ मानने लगे थे । भवसर न होने पर भा थे भावेशपूण शैली का प्रयोग 
करते थे । निरथक ही वे प्रात्मरलाघा करते, फमी प्रावश्यकता से भधिव सक्षिप्त 
शैली का झौर कभी झति विस्तृत शैली का भनुकरण बरते थे । इन शैलियों मे ऐसे 
कुत्सित भर प्राम्य शब्दा का प्रयाग किया जाता जितमें कोई गौरव शेष पही रह 
गया था ४१ ऐसो हालत में ईसवी सन्‌ को तीसरी शताव्दी में झ्पनी रचनाभों 
में नवीनता झौर प्रभिव्यक्ति म॑ उल्तृष्ठता लाने के हेतु, प्रमौक्षकों को भघानुकरण 
करमेवाले'साहित्यकारों की आलोचना 4रनी पडी । 
काव्य की आत्मा उदात्तता 
उदात्तता को काव्य को भात्मा स्वीवार करते हुएं लाजाइनस ने लिखा है-- 
£ भ्रभिव्यजना की श्रेष्ठता श्रौर विशिष्टता का नाम उदात्तता है, जिसके कारण 
१--सन्‌ १६५२ से इसका पहला अग्नेजी अनुवाद प्रकाशित हुआ।॥ ब्यालो ने श्रपने 
फ्रोच अनुवाद (२१६७४) द्वारा इस सहत्त्वपुण् रचता का परिचय ससार को कराया 
जिससे यह भरिस्टोटल, होरेस झौर विवण्टीलियन की रचमाओ्रों के समकक्ष 
स्वीकार फो जाने लगी । 
२--ओऑॉन द सब्लाइम, डब्त्यू ७ हैमिल्टन फैड, १६५३ ५, पृ० १३७, ३, १० १३१, 
४, पृ० १३३, ४२, पृ० २४१॥ 


पाश्चात्य समीक्षा दशन है 


महानतम कवि एवं इतिहासवेत्ता गौरव प्राप्त कर भमर यश के भागी घने हैं । 
ओ्रोताओ में केवल प्रत्यय अथवा झ्ानद प्रदान करना ही उदात्त तत्त्व का काय नही, 
अपितु कसी मत्र शक्ति की भाँति उहें भ्रनिवाय रूप से झपने भाषमे से ऊँचे उठाकर 
श्रान दातिरेक की भ्रवस्था को पहुंचा देना है। निस्सदेह जो हममें भ्राश्वय की 
भावना उत्प-न करता है, वह हमे मत्रमुग्ध कर देता है और यह भाव हमेशा, केवल 
अत्यय झौर आरान द पैदा वरनेवाले भाव से कही बढकर होता है । क्योकि हमारे 
विश्वास प्राय हमारे झ्पन नियत्रण मे रहते हैं जबकि उदात्त तत्त्व के प्रभाव में 
अपरिमित शक्ति होती है और श्रोताप्नो के मन को वह मुग्ध कर देती है। उचित 
समय मे प्रयुक्त उदात्त तत्व की ऋलक विद्युत्‌ की चमक की भाँति प्रत्येक वस्तु को 
अपने सम्मुख छितरा देती है तथा एक ही प्रहार में वक्ता की समस्त शक्ति को 
खोलकर रख देती है ॥”* 

जया ओऔवदात्य कला है ? 


कुछ विद्वानों वार कयन है कि जो झौदात्य को कला के नियमो पे' भरनन्‍्तयत लाते 
का प्रयत्न करते हैं, वे गलती करते हैं । प्रतिमा या उदात्त प्रवृत्ति प्राकृतिक है, शिक्षा 
के द्वारा इमकी प्राप्ति नही होती, प्रकृति ही एकमात्र ऐसी बला है जिसकी परिधि में 
यह वाधी जा सकती है। लेकिन लॉजाइनस इस मत से सहमत महीं है॥ उसका 
कहना है कि यह ठीक है कि जहाँ तक उच्च भावावेशों का अभिव्यक्ति का प्रश्न है, 
बहाँ प्राय प्रकृति के नियमों का प्रश्न नही उठता, लेक्नि फिर भी प्रकृति की प्रक्रिया 
अटकलपच्चू भौर प्रव्यवस्थित नही रहती । लाजाइनस ने लिखा है कि यदि झौदात्य 
को किसी नियम भौर सिद्धातत के बिना अनियमित दशा में छोड दिया जाय तो यह 
भ्रधिकः खतरनाक है, क्योकि जैसे भौदात्य के लिए उत्तेजब झावश्यक है, वैसे ही 
अवरोध भी। लाजाइनस के अनुसार कला की यहो विशेषता है ॥ वस्तुत यहाँ प्रकृति 
भौर कला दोनो को हो महत्त्वपूणा स्वीकार कया गया है । जहाँ तक भभिव्यजता का 
प्रएन है प्रदति स्वायत्त रूप से प्रय्तशील रहती है, यद्यपि उसमें भी कोई क्रम 
भ्रथवा व्यवस्था है ही, प्रकृति स्वय एक व्यवस्था का सजन करती है जिसे कला 
फेवल प्रकाश में लाकर छोड देती है । हम कह सकते हैं कि साहित्य में कुछ प्रमाव जो 
केवल प्राकृतिक रूप में उत्पन होते हैं, उ'हें कला द्वारा ही सोखा जा सकता है ६ 
ओऔदात्य के स्नोत 

लाजाइनस ने उदात्त तत्त्व के पाँच स्रोत माने हैं-- (क) विचारो की भव्यता, 
(७) भनुप्रासित भावों को उत्कटता (ग) भलकारों की योजना, (घ) उदात्त शब्द 
१--बही, १, प० १२५। 
२--बही, २ पु० १२७१॥ 

है; 


ध्ू० यूनानी समोक्षा 


शिल्प, भौर (2) गरिमामय यावयवियाता । इन पाौँचा वा मूल भाषार है प्रमि 
स्यजना यो स्वाभाविव शक्ति। पहले दो स्रोत बधि मी झार्मटशा से सम्याधित 
हैं, जो भात्मा वी मरतता फे ही भगश हैं शौर जो नैसयिक होते हैं। शेष तीयों खोत 
कला पक्ष की निष्पत्ति हैं । 


पहले हम विचारों बी भयता यो लें । लॉजाइनस के पनुमार, ठसत भौर 
विस्मयवारक विचारों यो स्यामाविक प्रमिव्यकत्ति उत्कृष्ट शैवा मही सम्मय है। 
इस प्रवार के विधारो बी उदात्तता भर्जित गुणा न होवर प्रकृति व देन होती है । 

लॉजाइनस ) लिखा है--'महाद्र उत्ति प्रात्मा बी महत्ता वा प्रतिष्यनि होती 
है।" यदि भात्मा की यह महत्ता नैसगिक न हो तो उत्कृष्ट विचारों द्वारा उस प्राप्त 
किया जा सकता है। यह उत्कृष्टता तुच्छ भौर हेय विचारा द्वारा पदा नहीं का जा 
सफती । भुख्यतया उच्च विचारों द्वारा भनुप्रारितित यह उदात्त शैला, चाह बह नेसमगिव 
द्वो क्‍्रथवा भजित, होमर भादि महाद साहित्यकारों की गृतियों ब' प्रध्ययन स प्राप्त 
की जा सत्रतो है। स्पष्ट है भनुक्रण का भय यहाँ हुय ह नकल बरना नही है ।* 

होरैस का मानना था कि नूतन सजन के लिए प्राचीन पद्धतियों को श्रात्मसातु 
कर लेना चाहिए। लेकिन लाजाइनस बहता है वि हम भूववाल क महाद इतिहसवेत्ता 
झौर कवियों की नकल बरतने वे बजाय उनवी पधात्मा ग्रहण करनी चाहिए। लाजा 
इनस ने यहाँ पुरोहिताइन षा उदाहरण दिया है। जसे बाई पुरोहिताइन तिपाई के 
पास पहुँचते ही दिव्य शक्ति से सम्पन होकर देववाणी बोलने लगती है, इसी प्रवार 
प्राचीन लेखको की नैसणगिक प्रतिभा स प्रभावित होकर उनके प्रशसका का मन उदात्त 
हो जाता है। साहित्यिक चोरी यह नही है, यह ऐसा ही वात है जसे हम साचे मे 
ढली हुई किसी भ्राकृति भ्धवा कताइृति का देखकर उसस प्रभावित हो उठें । इस 
प्रकार के झनुकरए फो लाजाइनस ने भ्रबुद्धता कह है जो हमारे मस्तिष्क को विसा 
रहस्यात्मक ढग से झ्रादश थे एक ऊचे स्तर तबः पहुंचा देती है। समीक्षा वे क्षत्र म 
लाजांइनस की यह एक बडी देन है।* 


ददाच तत्त्व का दूसरा स्रोत है अनुप्राणित भावो का उत्क्टता। इस सम्बाध में 
क्षेवल इतना ही कहा गया है कि वास्तविक भावाबेश ही हम ऊपर उठा सक्षते हैं। 
इस सम्बंध मे लाजाइनस झलग से कोई पुस्तक लिखना चाहता था * पता नहीं वह्‌ 
ईलछ सका गए नहीं ६ 





१--बही, ६; पृ० १४३ श्ढ५, एटक्िस, वही, भाग २ पू० २२२३ 
२३--भान द सब्लाइम १३ पु० १६७, १६६, एटक्टस यही, प० २२२-२३।॥ 
इ३--झॉन द सब्लाइस 'डं४, पु० २५३॥ 


पाश्चात्य समीक्षा दशन 9१ 


तीमगरा स्रोत है श्लनकारों की योजना । भलकारो का यदि उचित प्रयोग किया 
जाय तो वे औदात्य की प्रतिष्ठा में सहायक होते हैं। श्रलकार स्वाभाविक रूपसे 
छदात्त के सहायक होत॑ हैं और वे स्वय उससे भाश्वयजनक पांपण प्राप्त करत हैं । 
झलकार अपने उत्दष्ट रूप में तमी उपस्थित होता है जब उसमें यह तथ्य छिपा 
रहता है कि वह भ्रलकार है। प्रलकारों का झनियत्रित प्रयोग पग्रनिदाय रूप से 
सन्देह जागृत करता है लेक्नि उदात्तता एवं भावावेशों पर उसका प्रभाव संदेह का 
प्रतिरोध करता है। जब कला कौशलपूवक प्रयुक्त की जाती है तो वह झपने सौदय 
झौर चमत्कार के वि-यास भे खो जाती है, भौर ऐसी हालत में सन्देह के लिए कोई 
गुजायश नही रहती । यहाँ उदात्त तत्व हरा जवकार योजना इसी प्रकार विलीन 
कर ला जाती है जैसे सूय के प्रकाश में घुघला प्रकाश । ऐसी हालत में जिस काव्य 
में भौदात्य है झौर जो हमें भादोलित करता है, वह हमारे हृदय के समीप है, तथा 
ऐसी रचना कुछ स्वाभाविक झात्मीयता और कुछ भपनी प्रभावोत्पादकता को तीद्रता 
के कारण, झलकारो के पूद ही हमारा ध्यान आकपित कर लेती है । भलकार-योजना 
स्वाभाविक भ्रनुक्रम से शब्द ओर विचारो को क््मवद्ध करती है शौर उत पर मनों 
भावों की उत्बटता को सच्ची मोहर लगा देती है ४! 

लाजाइनम का कथन है कि भलकारणास्त्र के पणिडतों ने केवल यात्रिक प्रयोग 
के लिए ही भ्रलकारों का भ्राविष्कार नही क्या, वरन्‌ शैली में चमत्कार उत्प- 
करने के हतु इनका प्रयोग क्या गया है । ये श्रलकार कवि के वास्तविक मनोमावी 
में निहित होते हैं, मातव के कलात्मक बोध के प्रताक हैं, भ्रतएव ये मानव स्वभाव 
की व्याग्या करने मे समथ हैं। लेकिन प्रलकारा का भ्रयोग भ्रत्यात सयम भौर विवेक 
पूवक वरना चाहिए । भलबारो वा प्रयोग करते समय स्थान, रीति, परिस्थितियाँ 
भ्रौर प्रभिप्राय का ध्यान रखना अत्यन्त भावश्यक है।* 


चौथा स्रोत हे उदात शब्द शिल्प । यह सवविदित है कि उचित भौर उत्कृष्ट 
शब्दों का प्रयोग श्रोताओ के मत को किस प्रकार मुग्घ कर दता है, तथा वक्ता और 
इतिहासवेत्ता इस प्रकार के शब्दो को किस प्रकार भ्रपना सर्वोपरि उद्देश्य बनाते हैं । 
इससे शली वे” गौरव, सोंदय, उत्कृष्ट रसतास्वादन, महत्त्व, सामथ्य, शक्ति भौर 
मोहफता में वृद्धि हो जाती है, मानो मत प्राणियों में जीवन का सचार हो उठा हो॥ 
सच पूछा जाय तो सोंदयपूण शब्द विचारों को वास्तविक भाभा होते हैं॥ लाजाइनस 
ने बडे बडे शानदार शब्दों के अधावुघ प्रयोगो वा विरोध किया है, यह ऐसी ही 
बात है जैसे किसी छोटे से बच्चे के मुंह पर किसी पुरुष का भगवर ग्रुौदा बाँध 


१--बही, १६, १० १७६, १७, १० १८५, १८७; २२ १० १६३३ 
२३--एटक्िस वही पृ० २२५, २२६। 


श्र यूनानी समीक्षा 


दिया जाय । लाजाइनस का कथन है कि कला म हम शुद्धता की प्रशसा करते हैं 
श्रौर प्रकृति मे भव्यता की, तथा प्रकृति ने ही मनुष्य को शब्टों का प्रयोग करने की 
सामध्य प्रदान की है।* 

उदात्त तत्त्व का पाँचवाँ स्रोत है गरिमासय वाक्यविन्यास । सामजस्यपूण शब्द 
वियास केवल सुख और श्रानद का ही सहज कारण नही, बरन्‌ भौदात्य श्रौर 
आवावेश का भी एक आश्चयजनक साधन है । काव्यरचना को लाजाइनस ने शब्दों 
को सामजस्यपूण घटना कहा है--शौर वे शब्द भी वैसे जो भनुष्य स्वभाव के अ्गय हैं 
झौर केवल मनुष्य के कानों तक ही न पहुँचकर उसकी श्रात्मा को स्पश करते हैं। यह 
काव्यरथना शब्दों, विचारों, घटनाग्रो, सौंदय, सगीतमाधुय भ्रादि--जो हमारे साथ 
जे हैं भौर पोषित हुए हैं--को उद्देन्चित करती है ॥ फिर अपने विविशव स्वरों को 
मिश्चित करके यह रचना निकट रहनेवस्ले व्यक्ति के हृदय में वक्ता के वास्तविक 
मनोभावों को उतार देती है जिससे कि समस्त श्रोतागए उसकी झ्नुभूति का रसा- 
स्वादन करते हैं । भपनी शब्दावलि के माध्यम से यह रचना एक उदात्त भावना 
प्रस्तुत कर देती है । इन सब बातो से शब्दों का सामजस्यपूण वियास हमे मत्रमुग्ध 
कर देता है तथा हमारे विचारों को सदा, जो भव्य है, शावदार है भौर उदात्त है 
उसकी भोर उमुख करता है जिससे कि हमारा चित्त पूणतया प्रभिभूत हो जाता है। 
लेकिन शब्दों का यह सामजसस्‍्य सन्तुलित होना चाहिए | यदि यह प्रशक्त भौर सडित 
है तो इससे रचना के किसो भश का गोरव बहुत घट जाना सम्मव है। इसी प्रकार 
प्रावश्यवतरा से भधिक साम जस्य भी कायकारी नहीं होता । ऐसा सामजेस्थ ऊपर 
ऊपर से सुदर भवश्प लगता है लेकिन उसमें ग्रमीरता नहीं रहती, वह घनावटी हो 
जाता है, क्योंकि वस्तुत सामजस्य का रूप ही हमारा ध्यान झ्राकषित करता है, 
केवल शब्दार्य नही ।* 
साहित्य फो अवनति 

प्रश्न होता है कि जब वातावरण विशेष रूप स॑ प्रत्यवकारी धौर प्नुझूल ? श्रौर 
साहित्यिक सौंदय से समद्ध है, फिर भी उदात्त शौर भलोकिक साहित्य का निर्माण 
क्यो नहीं होता ? क्या उसके उत्तर में कहा जा सकता हैं कि प्रजातन्न युग प्रतिभा 
का पोषक होता है तथा प्रजातत्र के युग में हो साहित्य फूलता फ्तता है भौर 
ब्रजातत्र की प्रयनति होने पर साहित्य की भी प्रवनति हो जाती है ? इसवे समर्थन 
में का जा सता है हि निश्चय ही भ्रजातत्र युग में व्यक्तिगत स्वातत्य के कारण, 
कह्पना गो स्थात सिलता है प्रजा वा सस्तिध्वः उच्च अ्रभिलाधापों से भर जाता है 








१-पॉन द सम्ताइम, ३०, १० २०६, ३६ पुृ० २२६॥ 
२३--हो ३६ पृ०२३३ १५॥ 


पाश्चात्य समीक्षा- दशन श्र 


भर उसकी सावजनिक अ्रवत्तियों से बद्धि होने लगती है, जिससे पारस्परिक प्रति* 
योगिता के कारण साहित्य को उनति होती है । लेकिन राजकीय शासन के नीचे 
हमारी स्वतत्रता का नाश हो जाता है। हमे बचपन से ही दासता की शिक्षा दी 
जाती हु भौर दासता क॑ हम अभ्यस्त हो जाते हैं भतएवं हम साहित्य के रस का 
झआास्वादन नही कर सकते--हमारी प्रतिभा चाटुकारिता तक ही सीमित रह जाती 
है ।* ध्यान देने की वात है कि लॉजाइनस साहित्य की भ्रवनति मे राजबैंतिक कारणों 
की भपेक्षा तैतिक कारणों को भ्रधिक महत्त्वपूण्त बताता है। इसीलिए उसने घन- 
लोलुपता ऐश्वय भभिलापा, घृष्टता, भ्रनुशासनहीनता झौर निलज्जता की निदा वी 
है। इसस भ्रादश के प्रति हमारी भावना न रहने के कारण मनुष्य की झात्मा को 
क्षति पहुँची है।* लॉजाइनस के भ्रनुसार, लोगो पर भकुश रखनेवाली भ्रुद्ध 
निरकुशता ही इस प्रवनति से हमारी रक्षा कर सकती है । 


कवि फा व्यक्तित्व 


कहा जा चुका है, लाजाइनस के झनुसार उक्ति की महानता कवि के व्यक्तित्व 
में निहित है । यह भात्मा का--मनुष्य का सम्पूण भ्रकृति का--फ्ल है भोर इसलिए 
इसमे कल्पना तथा वास्तविक भावावेश की भावश्यकता रहती है जिससे कि य दोनों 
श्रोता झथवा पाठक तक पहुच सके । वास्तव में 'जो हृदय से निस्क्ृत होता है, बही 
हृदय तक पहुंचता है'--इस सिद्धा त के भाधार पर लाजाइनस ने भ्पनी शैली 
सम्बधी मायता को प्रतिष्ठित किया है। लाजाइनस ने वत्ता या लेखक के लिए 
कला के भान की झावश्यकता बतायो है जिससे कि वह अपनी शक्ति का जागरूकता 
के साथ वुद्धिपूवक उपयोग कर सकं॥ अलकारो का प्रयाग करते समय कवि को 
झोचित्य भौर मनोवैनानिक कोशल का ध्यान रखना श्ावश्यक है ।९ 


साहित्य की उत्कृष्टता का मानदुण्ड 
लेक्नि प्रश्न होता है कि साहित्य की उदात्तता का स्पष्ट ज्ञान भौर उसका सही 


मूल्याक्न कैसे किया जाय ? यह कोई श्रासान काम नहीं । साहित्य के मुल्याकन क्रो 
परिपक्व अनुभूति की चरम परिशति कहा गया है ।४ जैसा कहा जा चुका है, सवप्रयम 





१--लांजाइनस के झनुसार, किसो दास से भ्रय गुणों को क्षमता रह सकती है, 
लेक्नि वह क्‍्भो दास भहूँ हो सक्ता। प्राचीन काल से स्वततन्न भाषण का 
अभाव दासता का सबसे बडा दुयु रा समझा जाता था। 

२--चही डे४ं, पृ० २४७, २४६ २५१३ 

ऐ--एडकिस, वही, पु० २३४। 

४--भान द सब्लाइम ६ पृ० १३७१ 


भ्र्र पुदानी चमीक्षा 


साहित्य मे कल्पना भौर भायापेश वा होना झावश्यव है जिससे वि पराठफ वी धारमा 
फदम' छठे, तथा वह झान दे झौर गये बा भवुमय बरसे लग जाय--माना व भाव 
स्वयं पाठक के हृदय से पैदा हो रहे हैं। किर दूसरा प्रश्त है साहित्य को स्पायित्व 
प्रदान वरने का । इसके उच्चर मे लाजाइनस कया मत है कि यही कला उच्च भौर 
वास्तविक कही जा सकती है जो सब समयों म सब लोगो को दचिकर हो । 


साहित्य वी उदात्तता के सम्बंध में लाजाइगस ने विशा है--वह भतिवाय रूप 
से पाठव' को मुग्ध बर देती है--उसक हृदय मे, जो उसकी स्वय की भप॑धा महादे 
और हिव्य है, उसके प्रति महाव्‌ प्रतुराग व। भावना पदा हो जाती है। बस्तुत 
साहित्य मं जो चितन झौर मनन पा शक्ति देसन में धाता है, उस समस्त विश्य भा 
पूण्ा नहीं कर सबता ।* साहित्म वी उदात्तता भवुष्य को इतना ऊपर उठा दती है 
वि! वह उसे ईश्वर की महाव उदारता वे नजदीक से जाती है ९ 


लाजाइनस एक बैचारिफ समोत्तफ 


ताजाइनस की समीक्षा का विशेष गुण है दि दुराग्रट भौर पराशिडिट्य प्रदमन 
उसमे नही है। उसका उद्देश्य मृंयावन ने होकर साहित्य मे मूल्यों का व्याध्या 
करता ही भ्रधिक है। इसस हम प्रवुद्धता भौर प्रेरणा प्राप्त कर कमी रचता को 
शाप्रतापूबक समफ सकने मे सम होते हैं। शाजाइतस का कयत है कि फदि भपनी 
शिल्पविधा के कारण महात्र्‌ नही कहा जाता बरद भपनी बल्पनाशक्ति, श्रपती 
अनुभूति का योग्यता तथा इन गुणों को भपने पाठकी तक पहुँचाने का सामस्य के 
कारण महाद है। किसा भादश भौर दिव्य दशन क॑ भभाव मे मतुष्य को भात्मा के 
निष्पाण हो जाने के कारण साहित्य प्रघायत्ति की पहुंच गया है. इसलिए बरवि का 
यत्तव्य है कि वह साहित्य को अधोगति से बचाने दः लिए श्रपती लिव्य बाण द्वारा 
जनता में प्राण फूके । इसीलिए घाजाइनस ने 'भात द झोर 'प्रत्यय' के सिद्वा्तों 
को स्वाकार न कर साहित्य को एवं महादु सौदय शक्ति माना है जा माचव का 
सम्पूरा प्रहृति को भ्रनिवाय रूप से कचे उसे ऊपर उठाये तथा उसे शक्ति शौर 
प्रेरणा प्रदान करे । लाजाइनस के भनुधार, साहित्य भावावशों हे माध्यम से ही फाय 
करता है- यह एक प्रकार से भ्ररिस्टाटल के” विरेचन सिद्धात की हू। स्वीकृति है । 
साहित्पिक तथ्यों को लाजाइतम ने मुद्धिसगत व्याख्या का है! उसके सिद्धाल 
प्रतिपादन वी पद्धति विष्लेषणा सवः व्वाप्तिमुलक्क, मतोवभानिष, भौर ऐतिहासिक 





ऐ-बही ७ पृष् १३३३ 
२ज-बही, ३१ पू रह 3 
इ->यहों, ३६ प्र० २२७ । 


ऊ 


पाश्चात्य समीक्षा दशन भर 


है। स्काट जेम्स ने उसे प्रथम स्वच्छ-दतावादी झालोचक माना है, जबकि एटकिस 
उसे भरन्तिम शास्त्रवादी ( बतासिक्ल ) आलोचक कहता है।" 


निष्कर्ष 

यूनानी समीक्षा के भूल में उत्तट जिचासा के दशन होते हैं। समीक्षा श्रपने 
प्रारभिक रुप में भम, दशन झौर वक्तृत्वकला से भिन नहीं थी ! होमर से काव्य का 
लक्ष्य श्रानाद स्वीकार करते हुए काव्य को मानव जीवन की उदात्तता के लिये 
श्रावश्यवः माना | प्लेटो ने भ्रपनी सुक्ष्म भौर ताकबिक चुद्धि से काव्य का लक्षण 
प्रस्तुत करते हुए साहित्य भौर जीवन का अटूट सवध स्थापित कर दिया। श्ररि- 
स्टोटल ने काय को अनुक् रण का पर्यायवाची न बताकर काव्य का भ्रथ पुन सृजन 
कया जिससे समीक्षा सिद्धात को सवथा एक नई दिशा मिली । कांव्यज'य 
सत्य को मानव सत्य सिद्ध करवे उसने कज्य को इतिहास की भपेक्षा दशन की कोठि 
में ला रक्‍्वा। वफक्‍्तृत्वकला का प्रतिपादन कर उसने इस सत्य को मानव के नजदीक 
तक पहुँचाने का प्रयत्न क्या । यहीं से काव्य-सिद्धात में सोदय की प्रतिष्ठा झआरम 
हुई। लाजाइनस ने समीक्षा सिद्धातों की ओर विशेष न जावर वाव्यशैलो की 
उदात्तता--उसवी झभिव्यजना शक्ति-पर जोर देकर यूनानी समीक्षा को भागे बढाया । 

आगे चलकर मध्य युग मे प्लेटो का भ्रध्ययन भ्रध्यापन कम हो गया । कविता 
के विरोधियों ने उसवे' वक्तव्यों को अपने मत के समथन में प्रमाण रूप मे प्रस्तुत 
क्या प्ररिस्टोदल के 'पोएटिक्स' भौर “रेटोरिक्स! के भ्रध्ययन की परपरा भी क्षीण 
हो गई । लाजाइनस के सिद्धातों से यथपि दाते के समकालीन यूसानी विद्वात्‌ 
परिचित थे, लेकिन १५ वो शताब्दी के आरभ में ही लोग उसे भली भाँति जान 
सके, तथा १६ वीं शताब्टी के मध्य में ( १५५४ ६० ) जब रोबोरदेलो ले उसकी 
रचना प्रकाशित बी तभी पाश्चात्य समीक्षा जगत पर उसका प्रभाव पड़ना 
झारभ हुआ 


१--एटक्षिस, बहो, ए० २४६, २४८, र४६, २५१॥। 


दूसरा खण्ड 


(8) रेमी सर्मीक्षा 


यूनानी सभ्यता और ससस्‍्कृति का रोम पर प्रभाव 


सिसरो ( १०६-४३ ६० पू० ) 
लूक्केटियस (६४-५१ ई० पू० ) 
बजिल ( ७०-१६ ई० पू० ) 
होरेस ( ६४-८ ई० पृ० ) 
प्लिनी ज्येष्ठ ( २३-७६ ई० ) 
प्लिनी कनिष्ठ ( ६१-११३६० ) 
क्विण्दीज्यन ( ३४-६४ ई० ) 


यूनानी सभ्यता और सस्क्ृति का रोम पर प्रभाव 
( चौथी शताददी ई० पू०--ईसा की पहली शताब्दी ) 
मपीक्षा का केन्द्र रोम 


णटुस्फेन जाति का रोम पर आधिपत्य 


एदुस्केच ( 7ए8८७॥ ) जाति ने सो वप या इससे भी झधिक समय तक रोम 
पर राज्य क्यि! ६ तातवो सस्यता का प्रारम्भ यहीं से होता है। ७०० ई० पू० में 
अहे जाति ताब भौर लोह की खानो वा इस्तेमाल करती था भौर बच्चे लोह को 
गजाकर टली में वेचती थी । जब कीलो का पानी बाहर बत्ने लगता तो उसे 
निबरएलने के लिए. इंजीनियरों द्वारा सुरगें चपदाई गई । ४०० ई० पु० मे एटुस्केन 
लोगो ने प्रपने सिंक्त चलाये । ये लोग युद्ध करत, शिकार खेलने जाते, बुशता लडते, 
रथ की सवारी करते, मिट्टी के वतन बनाते, चित्रवारी करते, भपने मुर्दों को गांडते 
और नक मे विश्वाम करते थे 


रोमुलुम ( ८ दी शताब्दी ई० पू० ) रोम का सवप्रथम राजा हो गया है 
जिसने चहुत समय तक रोम पर राज्य क्या । कहते हैं कः रोम का राज्य स्थापित 
करने के लिए उसने भपने क्बीले के सौ गोभों के लोगों को चुना था जो आगे चलकर 
रोम के पूर्व पुरुष ( पेद्रिशियस्त ) कहलाये । रोमुलुस को राज्य करते हुए बहुत 
भमय चीत गया तो एक वडा तूफान चला जो उसे स्द॒ग मे उठा ले गया ॥ तत्पश्चातू 
रोमुलुस की एव देवता के रूप में पूजा होन लगा। 


कहा जाता है कि लगभग ६५४ ई० पू० में श्मिरेटुस। ( 0९फछ७780ए8 ) नाम 
का कोई व्यापारी तारकितरनी ( एधा090) ) , ग्राजकन्न कोरनेटो ८: 0079880 १ 
नाम क एटुस्वेन शहर मे रहने भाया। वहाँ उसने किसी एट्रस्केत महिला से विवाह 
कर लिया। उसके एक पुत्र हुआ जो बडा होकर रोम चला गया भौर वहाँ राज- 
सिहासन पर भासीन हो गया। इसको वश्-परम्परा में अनेत राजा हुए ॥ इस 
सारक्िनिभुस सुपरवुमेद प्राउड' ( | न्‍त्दृणााणह 5एए०७४ाएछछ फछछ शित्पते' ) 
डछठा शताब्दी ई० पू० में, वंश में रोम का सातयाँ राजा हुआ । इसके राज्यकात में 
एकाधिपति शासन प्रणाली रहो तथा राजनीति, घम बला, इजीनियरो प्रादि छो्ों 
मे एटुम्फेन जाति का भ्रमाव विशेष रूप स दिखायी देने लगा $ 


हब रोमी समीणा 


जाया तर में तारसिय) राज्यवंग मे सोगों को रोम गे भपा लिया गया । सागरिक- 
सैनिऐोों की एज समा प्रायोजित हुई जिगम घोषाणा मी गयी हि बोई एव' स्थत्ि 
प्राजीयत राग्यप[द पर भागीय मे रहू रगेगा । इग शमय, एज यर्प की धयपि मे 
लिए दो शामारर्ता ( 00780] ) पूपे गये--पूर बा पाम था इूटस धौर दूगरे वा 
बोले ठिनस । जोसेटिनस मे र्यागपत्र दे देते पे पश्णादु पुश्तिषुस बसेरिपुत ( (यो) 
गए एकोट्शाप्र) हो भुए गया णो "जाता का मित्र! (पुम्तिषोस ७ शा]00 4) 
ऐे नाम से प्रसिद्ध हुप्ना । घसमे गमय में संसद रायपी घोष! नियमों गा विर्माण हुभा 
जो राम बी शामन प्रणाती बे' प्रापारमृतत माने गये । 

रोमी क्रांति के दो परिणाम हुए-- एक को रोम में एटुस्पेन जाति को उच्च 
एायम ने रह सी, दूसरे एशापिपति शासन प्रणातरी के स्पान पर भ्रम मुल्लोन यय 
भा शासन ( प्ररिस्टोप्रेसी ) हो गया, जो सआाद सीटर मे रामय तत कायम रहा। 
यप्पि एट्ुस्वेन जाति फो रोम से यहिष्यूत बर दिया गया या, फ्रि भी इस जाति 
मी सभ्यता प्रौर पसस्‍्टृति भा प्रभाव रोमी सम्यता पर भत राक रहा। रोमी सिर्क्यों 
पर जहाज के ध्ग्रमाग वा चित बनाया जाता रहा। ईसा मे पूथ ७ यी शताग्दी से 
सेवर ४ थी शताटी तप' रोम के युलीत लोग भपो सड्ओों को ज्यामिती, भूमापन 
भौर स्थापत्यवला वी शिक्षा पे लिए एट्रस्पेन नगरों में भेजते रहे। पहले पहल 
एट्रिया थे' भमिनेताभों मे ही रोम मे पदापण विया, यहीं से घुडदोड मे लिए पाड़े 
प्रौर मुध्टियोद्ा घाय । एटुस्पेन जाति ये' प्रभाव थे मारण ही रोमयाते स्त्र/-जाति 
के प्रति यूनानियों की श्पेद्दा सधिक सम्मान प्रदशन घरने लगे। एट्रस्पेन इजोनियरों 
में रोम वी दीयालों भौर नाप्तियों का निर्माण कया तगा यहाँ वी दलदल हटावर 
नगर को सुरक्षित भोर सुमम्प बनाया । ,इससे रोम की स्पापत्यकसा भोर शिक्ष्फफला 
भादि पर्याप्त मात्रा मे प्रभावित हुई ।* 

रोम म गणतन्न बे लिए सघप जारी रहा ५ सैटिन सीग बी सहायता स गणतम्र 
का स्थापना हुई। तत्पश्वात्‌ सविधान को रचना हुई, रोमन कानूनों का निर्माण 
हुआ प्रौर सैनिक्सगठन वी व्यवस्था का गयी । सघप चलते रहे हार-जीत होती 
रही, लेक्नि रोमन लोगा का उत्साह भंग न हुआ । वे भपनो खेती बारी करत भोर 
साथ साथ युद्धों मे भी भाग लेते । लेटिन लोग स रोम का सबंध विच्छेद हुआा। 
२०१ १४६ ई० पू० का काल यूनान की पराजय का फाल है जबकि रोमवालों नेः 
यूनान भौर मैसेडोन पर विजय श्राप्त कर इ'हे रोम वा एक आन्त बना रोसन गवनर 
का शासन स्थापित वर दिया । इसक बाद प्रानेवाले २००० वबष तक यूनान ससार 
के राजनीतिक इतिहास से ही गायब रहा ।* 
१--विल डययूराण्ट, सोश्धर एण्ड क्राइस्ट पृ० ५ १८ 
२- बही, पृ० २१ ५५, प५ ६४ 


पाश्चात्य समीक्षा दशन १ 


'लिविश्युस एण्ड्रोनिकुस ( ठीसरी शताब्दी ) 


लगभग २७२ ई० पू० में रोम भ विदेशी साहित्य का झागमन आरभ हुभ्ना। 
इस समय टरएटम ( ['४&7७०४७७५, आजकल टरण्टो ४7७०(0 ) का पतन हुभा। 
यूनान के क्तिने ही नागरिकों की बेरहमी से हत्या कर दी ग्रयी, लेकिन लिविश्वुस 
एण्ड्रोनिकुस ( २४० ई० पू० में मौद्धद ) सौभाग्य से बच गया झर उसे गुलाम बना 
लिया गया । रोम मे पहुंचकर भ्रपने मालिक के लडको को वह लैटिन झौर यूनानी 
की शिक्षा देने लगा । होमर की प्रसिद्ध कुति 'आोडिसी” का उसने लैटिन मे श्रनुवाद 
किया जिससे उसके स्वामी ने प्रसन होकर उसे गुलामी से मुक्त कर दिया ॥ उसे कोई 
सुदर द्रैजैडी या कमिडी लिखने का श्रादेश मिला। लिविभुस एण्ड्रोनिकुस मे यूनानी 
अ्रादश पर एक साहित्यिक नाटक की रचना की जिसका निर्देशन उसने स्वय किया 
भौर उसके झभिनय मे भी हिस्सा लिया। इससे लिविश्युस का रोम मे बहुत भ्रादर 
हुआ भौर बहा की सरकार ने अपने देश के कवियों को इस नाटक की स्वीकृति प्रदान 
करने का भ्रादेश दिया । इस समय से रोम के कवियो को भ्रवैष्टाइव पवत के मिनर्वा 
मदिर में समाएं बरने को झनुज्ञा प्राप्त हुई तया ध्श्यसबंधी नाटक सावजनिक उत्सवों 


पर खेले जाने लगे । इस क॒षि के काव्य भे सवप्रथम लैठिन भाषा फी प्रभिव्यजना 
शक्ति देखने मे भाती हे । 


यूमानी सभ्यता का रोमी सभ्यता पर प्रभाव 


शनै शनै रोम मे यूचानी भाषा झोर साहित्य के अध्ययन बे' लिए स्कूला में 
व्यवस्था होने लगी, तथा गूनान का क्लासिकल रचनाए रोम के महाकाव्यो, ट्रजेडियों 
झौर कॉमेडियो का भाघार वनी । यूनानी रचनाप्नरों के लटिन मे भ्रनुवाद किय जाने 
लगे भौर जगह जगह यूनानी साहित्य के प्रचार के लिए पुस्तकावय खुल गये । रोम 
के विद्वात यूनान का वक्‍तृत्वकला, उसको साहित्यक रचनाओ्रो भौर दशन पर साव- 
जनिक भाषण देते फिरने लगे । उधर यूनानी विद्वानों ने भी रोम में पहुँचकर भ्रपनी 
भाषा के व्यावरण झौर दशन पर व्यास्यानों की धूम मचा दी। एपिक्यूरस के भनु> 
भायी इद्रिपलोलुपी उदर्परायश कहे जाते थे। धम को मानव जीवन का व मुख्य 
दोष मानते थे | १७३ ई० पू० यूनान मे रोस की राज्यसभा ने एपिक्यूरस के दो भनुया 
पियो को देश निकाला दे दिया तथा घोषणा कर दी गई कि “कोई दाशमिक भ्रथवा 
वक्ता रोम के ध्ादर प्रवेश नही कर सकेगा।”” लेकिन इरद्रिय निरोध पर विश्वास करने 
चाले स्टोइक के मत का कोई भनुयायी दूतावास वे एक भणिकारी के रूप मे रोम मे भा 
गया । उसने भ्पनी टाँग तोड ली झोर स्वास्थ्य लाभ करते हुए साहित्य तथा दशन 


१- बहो, प० ७४ 


६ राधी गाता 


पर मापण हो छम्गा। १५३ ई७ पूछ्म एपेंस से धनक गूतावी दिद्राई राजदा 
साधहर रोम प्राव जि हे प्रते घगाप पारिहिद से राम के पयमुय्प्रा हो प्रभावित 
विया । इगसे यूताती सम्यता घोर गीराति से रामा सम्यता भौर संखति प्रभावित 
हुई घोर भग रास मे युवा शाउ प्राप्ति के लिए एस्रेंस शोर रोडग भी भार घमुस 
हुए । गिमरो को मरना पडा, ' यट गई छोटा मोटा माला गहीं भा जा यूगात हे 
हमारे देव मे प्रवाहित हो रत था यरए संर्ृति भौर 5िछा वा एव यथा शत्ियासा 
दरिया था । 

राष्ट्रीय सर्कृति पे नाश फी आशफा 

महना ने होगा वि यूनानी सभ्यता धौर सस्टति पा मटर प्रनवच्धि'न प्रवाह 
रोम वे' भ्रनग राष्ट्र भक्तो भौर वियारप्रों को पसाद मे प्राया। शाह भागवा होने 
लगी वि इप तरह तो रोमन संस्वति का ही सवनाश हो जायगा । रैटो (२३४ १४६ 
६० १०) इसी तरह का एक रोमन देशमक्त समापति था जो एव भत्यात कुणत 
वत्ता होने वे साथ साथ देश में फैले हुए भ्रष्टाचार पौर भोग विलास को मिठाना 
चाहता था । लैटिन गद्य वा वह सवप्रयम लेखब माना गया है। उस समय तक सेटिन 
आपा गंध थे लिये उपयुक्त नहीं मानी जातो ५था तथा रोम के इतिहासबत्ता उस 
इतिटास लिखे जान योग्य 'नहीं समभत थ। ववतृत्वकला बे ऊपर उसन पुरतमें 
लिखी भौर प्रपन व्यास्यानों वा स्वय प्रकाशित किया। श्रपने खती बारी के भनुभवों 
को भी उसने पुस्तक बढ़ क्या जिसमे गुलामा वा क्रय विश्रय, पावशार्त्न सामंठ का 
उत्पादन, कब्ज संप्रहणी तथा सपदश की चिक्त्सिा। झ्राटि प्रिविध प्रिषयों को चर्चा 
को गयी है ॥ रोम के (विद्वानों द्वारा साहित्य बा लैटिन भाषा मर प्रस्तुत वरन का 
मुख्य कारण या यूनाना भाषा की पाठ्य पुस्तकों के प्रचार को रोक दना | बैटो था 
विश्वास था कि यूनानी साहित्य झौर दशन के भ्रष्ययन स रोम के नवयुवकों में अपने 
भ्रम के प्रति भ्रास्ष्य नष्ट हो जायगी भ्रौर नैतिकता से वे अ्रप्ट हो जायेंगे । भपने पुत्र 
थो उसने लिखा था-- 

“ध्यूनानी लाग बडे शडियन स्वभाव के शौर झगाया प्रवृत्तिवाले होते हैं। मेरा 
कहता मारो, ये दोय जो श्रपने साहित्य का प्रचार कर रह हैं वह राम की प्रत्येक 
वस्तु को बर्बाद वरने की याजना है । और जितनी जल्दी व शपने वेद्य भौर 
डाक्टर हमारे दे । में भेजेंगे उतनी ही शीघ्रता स॑ यह काय सम्प न होगा । उन सबने 
आपस मे मित॒कर पडयच रचा है। प्रसभ्य लोगों का मार डालने का मेरा 
धादेश है कि तुम उनके पास हमिज न जाना । 

“प-. एटक्िस बहो पु० १४, बिल ब्यूराण्द, पु० ६५५ 
२--विल डयूरा० पघही प० १०३ १५४६ सिसरो ने भा यूनानी लोगों से घनिष्ठता 
रखने का निपघ किया है । उसका मानता या कि वे प्राय धांडेबाज शौर प्रस्थिर 


पाश्चात्य समाक्षा दशन धरे 


क्विण्दुस एनिआ्रुस ( २३६-१६६ ई० पू० ) 

लेकिन सिपिश्नो ( 80)008 ) मडल के सदस्य लैटिन भाषा को सुसस्कृत और 
प्रवाहमय साहित्यिक भाषा वनान के लिए, विदेशी साहित्य और दशन के झन्त- 
प्रवेश को प्रोत्साहित कर यूनानी कविता के भरन से रोम का वाग्देवी को मुग्घ 
करना चाहते थे । इसक॑ लिए वे कविता ग्रथवा गद्य के होनहार लेखको की खोज म 
थे जो रोम के थोताओो को भनुप्राशित कर सके । इस समय २०४ ई० पू० में कैढा 
द्वारा लाये गये क्वण्टुस एनिम्रुस ( (शएा॥प8 3घ्काप& २३६-१६६ ई० पू० ) 
नामक कवि का सेनापति सिपिशे प्रशीकानुतस ( 8७90 &770&0ए8  २३४- 
१८३ ई० पू० ) ने स्वागत किया । विंवण्टुस एनिश्रुस की घमनियों में यूतान और 
रोम दोनों का रक्त था। टरेण्टम म उसने शिक्षा प्राप्त का थी और यूनानी नाठकों 
से वह भ्रत्पात प्रभावित था। उसकी वीरता के कारण कैठो उस सैनिक की धार 
आराकृष्ट हुआ था। क्विष्ठुस रोम मे झ्राकर लटिने और यूनानी भाषा का अध्यापन 
करता हुआ मित्रों को भपनी कविता सुवाकर उनका मनोरजन करने लगा। उसने 
भ्रनेव कॉमेडी भौर ट्रेजेडी-नाटकों को रचना की । यूरिपाइडिस को बह बहुत चाहता 
था। एपिक्यरस की उक्तियो का भ्रनुकरण कर धर्मात्मा लोगो पर व्यग्य करते हुए 
उसने कहा है --' मैं तुम्ह देवता भ्रदान करता हूँ, लेकिन यांद रखना जा कुछ लोग 
करते धरते हैं, उसकी चिता वे नही करते । यदि ऐसा होने लगे ता भ्रच्छे अच्छे रह 
जायें झोर बुरे बुर बन जापें--जैसा कि क्वचित्‌ ही होता है ।” उसका विश्वास था 
कि होमर की भाष्मा, पाइयाग्रारस तथा मयूर श्रादिके शरोर में प्रवेश करती हुई 
उसके शरीर में प्रविष्ट हुई है । रोम के इतिहास पर उसने महावाव्य वी रचना की, 
जो वजिल के समय तक इटली के राष्ट्रीय काव्य फे रूप मे प्रसिद्ध रहा । विवप्टुस 
ने लैंडिन भाषा को एक भ्रभिनव रूप भौर शक्ति प्रदान कर, रीति, शब्दावली, 
विपयवस्तु भौर विचारो 4॑ क्षत्र मे लूत्तेटियस, होरेस, भौर बजिल का माय प्रशस्त 
क्या । झपसी मृत्यु के पूव शिविएटुस में लिखा था--- 

मेरे लिये झाँसू मत वहामो, न मेरी मत्यु से दुखी होग्रो, 

मैं लोगों के होठो पर रहता हूँ और जीवित हूं ।* 





चित्तदाले होते हैं भोर दोघफालोन गुलामो के कारर ये छुशासदी बन गये हैं ॥ 
सिसरोद्ध लटस दू हिल ब्रदर विधटस पृ० ६, छे० एम० बाद्सन लद॒त, १६०६ 
३-विस श्यूराण्ट, सोजर एण्ड ऋषइस्ट, प० ६७ ६८ 


सिसरो (१०६-४३ ई० पू० ) 


'सिसरो" का नाम रोमी समीक्षा के पुरस्कर्ताओ में गिना जाता है। सिसरो का 
प्रारम्मकालीन भ्रध्ययन एक यूनानी कवि की देखरेख मे हुआ था॥ बडे होने पर 
उस कानून वी शिक्षा दी गई । यूनान पहुचकर उसने वकक्‍तृत्वकला झौर दशन का 
प्रध्ययत किया । तीस वप की उम्र मे यूनाव से लौटकर सिसरो ने शादी बी, 
जिसम उसे काफी टहेज की प्राप्ति हुई। तत्पश्चात्‌ु सिसरो ने राजबीति में प्रवेश 
किया भौर वकील बनकर नाभ कमाया । उसका कहना था कि वकालत में सफ्लता 
प्राप्त करते वे लिए मनुष्य को ऐश्वय यी लालसा त्याग देनी चाहिए मनीविनोद, 
खैल-कूद भौर भ्रामोद प्रमोद का तिलाजलि दे देनी चाहिए--यहाँ तक कि मित्रों से 
भी सम्पक न रखता चाहिए ।* 


बकक्‍तृत्वकला 

ईसवी पूव ५७ में जब सिसरो भपने निर्वासनर से लौटकर भाषा तो उसको 
शाजनीतिक प्रतिष्ठा समाप्त हो चुकी थी भौर भब उसे एक मामी वकोल के रूप में 
कोई न जानता था । इस समय सिवरों साहित्य राजनीति, दशन झौर यक्‍्तृत्वक्ला 
के भष्ययन मे जुट गया झौर उकक्‍्तृत्वक्ला में उसने शूद मास क्‍्माया। प्लिसरो ने 
प्रपने पचास से प्धिव सावजनिक भापसों में सफन वक्‍तृता के लिए भावश्यक 
बीशलपूरा/ विधियों वा उल्लेख क्या है। किसी प्रश्व या चरित्र के एक पक्ष को 
उत्वटतापवव प्रस्तुत करना, हास्य भौर चुटकुलों द्वारा श्रोतापों का मनोरणन 
करना, मिष्या गय, पक्षपात, भावावेश झोौर देशभक्ति के लिए प्रपील करना, प्रति- 
बादी ये' वास्तविक या कथित भथवा सावजनिक या निजी दोषों का मिदयतापूवक 
पर्दाफाण करना प्रपने विरद्ध दी गई ग्रुक्तियों से कुशलतापूवक थ्रचाव गरना, 
प्रश्यों को डी सगावर प्रतिवादी को निरत्तर बर देना, भषवा उसकी दम्तीस 


३--प्पूटाक् के प्रनुसार, सिप्तरो के ह्िसो प्र॒रखे शये माक् पर उड़द शितना एक सप्ता 
था इसलिए दह छितरो (0267 --उट़ट) नाम से कहा लाने खूपा । 

२१--दिप्त शपृराप्ट, ९० १४० ४१॥ 

इ--तिर्दातद में रहते हुए सिसरो ने भ्पने भाई दिवट्स को पत्र लिये हैं जिममें 
लिर्दासन के छारए धौर दुच्चों का वट्ाम है। पिपरोश सेटस दू हित ब्रदर 
रिह्ट्स पत्र ३, ४॥। 


पाश्चात्य समीक्षा-दशन दर 


को काट देता भ्ौर कुशलतापूवक प्रतिवोदी पर दोषो का झारोप करते चले जाना 

आदि वातें सिसरो के व्याख्यानों की विशेषताएं हैं। दरअतल, सिसरो जैसी भाकपक 
भौर प्रवाहवद्ध सुदर लटिन में भ्रय भाषण कम ही मिलते हैं। 'प्रॉन ऐनेलौजी" 
नामक भ्रपनी पुस्तक सिसरो का समपित करते हुए जुलियस सीजर ने लिखा 
है-- “तुमने वकतृत्वकता के खजाने को दूढ़ निकाला है भ्रौर उसे खाली कर देनेवाले 
सुम पहले व्यक्ति हो । इससे तुमने रोम की जनता पर ऋण का भार लाद दिया है 
और भपनी पिलृभ्रूमि को गौरवासवित किया है। तुम्हारी विजय बडे से-बढे सेना- 
पतियो की विजय से भी वढकर है। क्योकि मानव-वबुद्धि की सीमाशरो को विस्तृत 
करना रोमन साम्राज्य की सीमाश्रो को विस्तृत करने की भपेक्षा कहीं श्रेष्ठ है ११?” 


सिसरो को वक्तत्वक्ला मम्बधधी तीन रचनाएँ विशेष रूप स प्रभिद्ध हैं--(१) 
दे भोरातोरे” ( )8 78008 ) प्रथवा वक्ता का चरित्र, ( २ ) '्रट्स! श्रथवा 
सुप्रसिद्ध वक्ताओं वी विशेषताएं, भौर (३) द भोरेटदर! ( 96 07807 )॥ 
दे श्रोरातोरे मे वक्‍तृत्वकला सम्बाघी भवाद हैं जिहे सिसरो ने अपने भाई क्विटस 
के भ्नुरोध पर पुस्तकवद्ध क्या था। यहा पारिमाधिक शब्दावलि के बिना सीधे-सादे 
स्वाभाविक भोर भाकपक रूप मे प्ररिस्टोटल भौर इसीफ़ेतीस झादि प्राचीन लेखकों 
की रचनाग्रो के प्राघार पर वक्तृत्वकला का विश्लेपणात्मक विवेचन किया गया है । 
“ब्रूटस' भी सवाद के रूप में ही लिखा गया है। इसमे यूतान भोर रोम के सुप्रसिद्ध 
वक्ताशो के सुदर रेखाबजित्र हैं। इसे रोभन इतिहास का गुप्त कोश कहा गया है । 
'द झोरेटर' मे एक शादश वक्ता का चित्र प्रस्तुत है। वक्‍तृत्ववला की समीक्षा पर 
यह एक उत्हृष्ट रचना मानी जाती है ।* 


बक्ता फी विशेषवाएँ 


वक्ता की विशेषताभो का उल्लेख करते हुए सिसरो ते लिखा है--"कोई वक्ता 
तब तक प्रशमा के योग्य नही कहा जा सकता जब तक कि उसे प्रत्येक महवत्त्पूण 
बस्तु का झौर समस्त शिष्ट कलाओ का भान न हो। कोई भी विषय क्यों न हो, 
उस पर उसे वडप्पन के साथ बोलन का योग्यता होतो चाहिए | उसकी भाषा 
लच्छेदार भौर प्रवाहबद्ध होनी चाहिए। जब तक भापसखक्ता श्रपनी कही हुई 
बात को खुद नही समझता, तब तक उसके वक्‍तृत्व को रिक्त और तुच्छ शब्दों का 


१--बल ड्युसाण्स, वही, पृ० १६९१-६२ | 


२-जै० एस» योट्सन, सिसरो झोन भोरेटरो एण्ड भौरटस पृ० १४२, ४०२, 
लदन १६०६। 


५ 
बे 


द््दू रोमी समीक्षा 


प्रवाह मात्र समझता हो ठीक होगा ।' “तथा शदा की रिक्त ध्वनि से बढ़कर 
पागलपन भौर क्या हो सकता है ? भले ही शद चुने हुए भौर एक से एक बढ़कर 
बयों न हों, लेकिन मदि वे निरथक हैं भोर उनसे किसी बात का तान नही हाता तो 
वे क्सि काम के ?”* पझतएव सिसरो ने सवसाधारण की समझ में भानेवाली बोल 

चाल की भाषा को ही श्रेष्ठ कहा है ।९ भाषा की शुद्धता पर जोर देते हुए* भाषण 
में विचारों को उत्तेजित करने की योग्यता का उसमे समथन किया है। प्रतिमा को 
मुख्य बताते हुए कक्‍ह्मा गया है कि वक्ता मे कोई दोप न होना चाहिए भर सवगुणों 
से उसे सम्पन होना चाहिए ।* ज्ञान वे भ्रय क्षंत्रों का ज्ञाता होने के साथ वक्ता को 
विशेषकर दशनशास्त्र* में निष्णात होना चाहिए । उसे मनोविनान का बेत्ता भो 
होना चाहिए, क्योकि उसक बिना वक्ता मानव हृदय की तह तक नही पहुँच सकता । 

सिसरो का कथन है कि श्रेष्ठ वक्‍ता भ्रपने श्रोताभो को शिक्षा दता है उहें प्रान-द 
प्रदान करता है, भौर उनके मस्तिष्क को आदोलित करता है । श्ोताप्रो को शिक्षा 
देता उसका कतव्य है भ्रानद प्रदान करना उसका गुण है भौर उनके मस्तिष्क को 
श्रादोलित करना उसके लिए भ्रत्यावश्यक है ।* वक्‍तृत्वकला को इसलिए महत्त्वपुण 
कहा गया है क्योंकि भाषा ही एक ऐसी शक्ति है जो मनुष्य को जगली जानवरों से 
पथक करती है । अपने विश्वास की शक्ति के कारण ही मनुष्य मे एक पूतन झौर 
श्रेष्ठतर जीवन स्वीकार किया है भौर इसी कारण वह नगरों की स्थापना तथा 
कानून कायदों का निर्माण करते शोर अपने हकों आदि को प्राप्त करने से समय 
हो सका है ।* 


१- सिसरो, वे शोरातोरे १, १० १४८, १५६, छुलना कीजिए कटो की उक्ति से-- 
बुखवान वही है जो भाषण मे कुशल हो”, “विचारों के स्पष्ट होने से शब्द 
स्वत मिस्सृत होने लगेंगे ४? 

२--सिसरो, वे भोरातोरे १ पृ०१५६॥ 

इ-- यहीं ३ प० रे४५। 

४--बही प० १७८ ३ प० ३४२। “ब्रटस! ( प० ४७६ ) से भी भाषा को खुद्धता 
का समयतन क्या गया है जिसे सिसरो के समय परदेशी लोग दृधित कर रहे 
थे। सिसरो ने प्पने पुत्र माकस को अपने पश्न मे लटिन भाषा न पूल जाने की 
ताशीद को है। द झाफ्सिज १ प० १, लदन, १६१११ 

भ-दे चघोरातोरे १ प० १५७, १७२, १७१। 

६--बही, १ प० रग्ड। 

७--सिसरो बूटस, प० ५४ । 

८--तिसरो, दे भोरातोरे १ पु० १५१+ 





पाश्चात्य समीक्षा-देशन ६७ 
वक्‍ठ॒त्वकला और साहित्य 


बवतृत्वकला पर अपने सुस्पष्ट झोर गम्भीर विचार व्यक्त करने के कारण सिसरो 
की गणना भालोचनता के इतिहासकारों म॑ की जाती है। वस्तृत्वक्ला के भ्रभ्यास के 
लिए सिसरो ने काव्य के भ्रध्ययन बी सिफारिश की है॥" वक्ता भौर कवि का 
अत्यन्त निकट सम्बाघ बताते हुए उसने लिखा है कि दोनों ही भ्रपती लय पर 
नियत्रण रखते हैं भौर शब्दो के चयन मे स्वततन्न रहते हैं ॥९ भाकियस नामक कवि 
का समथन करत हुए सिसरो मे शिक्षा के उद्देश्य की पूति तथा भहान्‌ राष्ट्र भौर 
सुप्रसिद मनुष्या के भ्रभिनदन करने के लिए कविता को उपयोगी कहा है ९ कवियों 
की रचनांग्रो को 'युवावस्था का भोजन, भौर वृद्धावस्था का प्राताद” बताते हुए उससे 
लिखा है, “ये रचनाएँ सुख-समद्धि को बढाती हैं, दुर्भाग्य को सहारा देती हैं, घर मे 
भ्रानद प्रदान करती हैं और बाहरी कोई रुकावट पैदा नहीं करतीं, हमारे साथ 
यात्रा पर गन करती हैं भोर हमारे प्रवकाश के दिनो को बॉँट लेती हैं |४ इस 
प्रकार वकठृत्वकल्ा और साहित्य का घनिष्ठ सम्दघ स्थापित कर सिसरो ने समीक्षा 
सिद्धान्तों को श्रागे बढाने में सहयोग प्रदान किया । 


वि बच मा 5 ता 5 
रै--वहो, पृ० १८२३ 

२--चही, १, १० १६१, ३, ५० इ३६॥ 
३०-सिसरो, प्रोभाषिश्ञा १२३०४ 
४ड--बही, १६॥ 


पाश्चात्य समीक्षा-दशन हद 


लूक्र वियस एक शक्तिशाली कवि था जिसमे बैठुलस की तीघ्ता औौर वर्जिल की 
स्थायी पकड़ के साथ अपनी खुद की उदात्तता विद्यमान थी, जो उक्त दोठो कवियों 
मे देखने में नही भाती ४ भ्रवनी भहात कृति को उसने कविता को रूप क्यों दिया 
इसका कारण बताते हुए उसने कहा है कि जैसे डाक्टर लोग वडवे नागदौने में शहद 
मिलाकर उसे रोगी को देते हैं, इसी प्रकार वह भी मानो सरस्वती देवी के शहद 
का पुट देकर पद्यात्मक कविता बा सृजन करने मे प्रयृत्त होता है ।* 

ग्रुरिपाइडिस की भांति लूकटियस के विचार भी बडे भाघुनिक हैं। विचार करने 
का उसका इष्टिकोश स्वतत्र भीर मौलिक है; होरेस प्रौर चजिल शूकटियस से 
अत्यन्त प्रभावित हुए थे। ईसवी सत्र की प्रथम शप्ताब्दी में सेनेका की पृत्यु के 
पश्चात्‌ धाभिक विश्वासो के पुनश॑ज्जीवित हाने पर लूके ठियस को लोग लगभग भूल 
ही गये । आगे चलकर पोजिप्नो ( ?028270, १३५० १७५६ ई० ) नामक इतालवी 
विद्वान ने उसकी फिर में छोज की भौर सूत्रोेटियस ने यूरोप की विचारधारा को 
प्रभावित क्या। लूकटियस झपने सभय कया एक महात्र्‌ दाशनिब कवि हो गया है 
जबकि लैटिन साहित्य दिनादिन समुद्ध बव रहा था तथा विद्धत्ता के क्षेत्र मे रोम 
यूवान का स्थान ले रहा था ।*९ 


ई--जॉन सेप्टसबरी ए हिस्दी भाफ फ्रिटिपिज्म पृ० २१४ 
२- एटकि-स, लिटरेरी 'कटिसिम्म इन एण दिवटी २ पृ० एड 
३--दिल इयूराष्ट, यही, पृ० १५४ 





वजिल ( ७०-१६ ई० पू० ) 


वर्जिल रोम का एक भत्यत प्रिय कवि हो गया हैं जो श्राजीवन प्रविवाहित 
रहा भौर जिक्र बचपन खेत खलिहान श्रौर नद नदी के प्राकृतिक सौंदममय बाता 
धरण में वोीता । ३७ वष की भवस्था मे उससे खूब प्रसिद्धि प्रप्त कर ली थी॥ 
उसकी एक्लोग्स' ( 44000&0९8८-७०]९८४०॥ र चुनाव ) नामक रचना खूब ही 
लोकप्रिय हुई । इसमे ग्राम्य जीवन के प्राकृतिक रेखाचिश्र हैं जो शैली भौर लय में 
प्रत्यन्त सरस हैं। “'जॉजिक्स' (060209८-भूमिश्र म) वा जल की दूसरी प्रसिद्ध 
रचना है जिसमे हल जोतने को सर्वोत्कष्ट कला माना गया है। राजनीतिच तथा 
साहित्य का सरक्षक मिसीनस ( ॥8९०७४७४ ) इस रचना को देखकर हप विभोर 
हो उठा। वह बजिल को भाकट्रेविश्नन ( ६३ ई० पू०-१४ ई० ) से मिलाने ले गया 
जो उस समय ( २७ ई० पू० ) क्लेग्रोपट्रा पर विजय प्राप्त करके लोट रहा था। 
भाग मे ठहरकर उसने इस रचना की बुछ पक्तियाँ सुनी और वह भत्यन्त 
भ्रमावित हुपा । 
वर्जिल ने हेसीभोद, भरटस, फैटो भौर देरो से प्रपनी रचना की सामग्री ग्रहण 
की है। कृपिसबधी प्रतेक विषयों का विवरण यहाँ दिया गया है--मिट्ट्री की 
किस्मे, मिट्टी को काम में लेता फसल वोने भ्रौर काटने को ऋतुएँ जतून शौर 
भगूर की बेल की खेती, पशुपालन तथा मधुमवखा पालन श्रादि ॥ प्राम्य जोवन को 
प्रादश बताते हुए खेती बारी मे भानेवाली कठिनाइयो की श्रोर ध्यान भ्राकपित किया 
भया है। इसके प्रति प्रतिष्ठा का भाव व्यक्त करते हुए कहा गया है कि हल चलाते 
समय किसी भी रोमवासी को लज्जा का श्रनुभव न करना चाहिए । क्योंकि खेत से 
हो नतिक चरित्र का निर्माण होता है, तथा जिन सदुगुणों के कारण रोमबासी 
महात्र कहलाए, वे सब खेत मे ही फले फूले । इस रचना की कुछ पक्तियाँ देखिए -.. 
जो व्यक्ति सब चीजो के कारस्य समझ सकने मे समथ है भौर जिसने सब 
प्रकार के भय, कठोर नियति और झतृप्त नक॒ के कोलाहल को परो तले कुचल दिया 
है, वह सुखी है । ,कितु वह भी सुखी है जो पानदेवता ( चरागाह, रेवड झोौर बन 
का देवता ), प्राचीन वनदेववा भौर बहन परियो ( पवत, सदियों झौर वक्षा पर 
बास करनेवाली देवियाँ ) सामक ग्राम्य देवताग्रो से परिचित है ।” 


ड्राइडव ने 'सर्वोत्टष्ट कवि की सर्वोत्कृष्ट रचना” कहकर इसकी सराहना की है। 


पाश्चात्य समीक्षा दशन १ 


तत्पश्चांत्‌ 'एनीड” महाकाय आता है जिसे लिखने में दस वष लगे झौर फिर 
भी वह पूरा न हो सका । इस समय लू लगने से वजिल की मत्यु हो गयी। मत्यु- 
जया पर लेटे हुए व्जिल ने प्रपने मित्रो से अपनी इस कृति की पाण्डुलिपि को नष्ट 
करने का भ्रादेश दिया । उसका भानना था कि इसे पूण करने मे भरमी तीन वप भ्ौर 
लगने चाहिए ये । 

मानव जीवन की गति की यहाँ भ्रयोक्तिपरक व्याख्या की गई है । जैखक यांह 
कोई प्रेम काव्य मे लिखकर रोम के लिए एक पवित्र पुस्तक का सजन कर रहा था । 
कथावस्तु में जो कुछ दु ख तकलाफ है, वह मनुष्यश्ृत न होकर देवताइत है। देश 
“भक्ति फो सच्चा धम भ्रौर रोम को सवप्रमुख देवता कहां गया है । देखिए--- 


“'क्ततु तुझे, भ्रो रोमन, लोगा पर अवश्य राज्य करना चाहिए । 

तेरी कलाएँ शाति के साय की शिक्षा के लिए होंगी 

बिनीता की रक्षा क्रमे भौर घमण्डियो का उमूलन करने के लिए (” 

वर्जिल की सहानुभूति केवल श्पने राष्ट्र तक ही सीमित नहीं--वहद्द समस्त 
मानतवा झौर सभस्त जोवन तक पहुँचती है॥ दलितो भौर महात्र्‌ पुरुषों के कष्दो 
तथा युद्ध की विभीषिषाशो से चह भलीमभांति परिचित है। पीडितो भौर शोषितो 
को लक्ष्य करके वह लिखता है-- कोई भ्रवाबील किसी वृक्ष के नीचे बैठी हुई भ्पने 
भण्डे बच्चो के लिए विलख रही है जिह किसी निदय क्सिान ने घोंसले से बाहर 
निकाल कर खत्म कर दिया है। भवाबील भपने बच्चा की याद कर करके रातभर 
रोती बिलखती, फुहारे पर फुदकती फ्रिसी है। फिर फिर से उसका करुणाजनक 
स्वर सुनापी पहता है जिससे सारे वन उपव्न गूज उठते हैं ।” 

वजिल की मत्यु के दो वप बाद “एनीड' का प्रकाशन हुआ । उसकी भ्रनेक 
भालोचनाए हुइ--कुछ पश्रनुश्ल भोर कुछ प्रतिकूल | होरेस ने वजिल की तुलना 
होमर से थी है ।' दरप्रसल, इस समय रोम म॑ शप्तीत स्पापिद हो जाने के बाद 
दुनिया का वह एक शक्तिशाला राष्ट्र बत गया था झोर रोमवासियो में राषद्रोय 
“भावना जाग उठी थी। एयेंस की भाँति रोम की कविता भी भव राष्ट्रीय भावना से 
परिषूरा हो गयी थी | इस दिशा स वजितर भौर होरेस दोनो ही भहाकवियों वा 
प्रयत्न श्रमाघारण रहा । उहोने भपने देश की भुतकालीन भ्रशातति, जनता का 
क्षोभ, शातिजय झान दे तथा जनहितकारी शासन के गोतो को काव्यबंद्ध करके 
उनको भ्रश्नितव रूप प्रदान किया $ उहोने रोम को प्नेक जय घिजयो, उसवी 
घमप रायणता, सदाचार तथा उसकी कघ्टपूत महानता का जयघोप क्या। उहोंने 
अपने देश के भविष्य के प्रति भ्ास्था प्रकट कर झानेवाले सुवर युग के गीत गा गा 


उ--दिल झयूराण्ट, सोशर एप्ड ऋाइस्ट, पुृ० २३५ ४३ 


७२ रोमी समीक्षा 


फर जनमन की भाकाक्षात्नरों को नूतन प्रमिव्यक्ति दी। भौर इन गीतो को वाणी 
देने के लिए दोनो ने कवि होमर की कलासिकल परम्परा का प्रनुकरण कर वाव्य 
का ध्राश्नय लिया ।? क्विएटीलिप्रन ने वजिल को लैंटित कवियों मे शीपस्थ माना 
है । योग्यता की दृष्टि से वरजिल को होमर फे बाद भ्रथवा उमदे' नजदीक का स्थान 
दिया गया है । कभी होमर को श्रधिक प्रतिभाशाली भौर व्जिल को भ्रधिक दुशल 
कलाकार फहकर वर्जिल की कला के प्रति सम्मान व्यक्त किया गया है। 

“एनीड' में वजिल ने रोम को एक पावन नगर के रूप मे चित्रित कया है जहा 
से एक ऐसी घामिक शक्ति का उदय होगा जो सारे ससार म फलकर उसका हित 
करेगी । इस महाकाव्य में श्रौतम निणय ( लास्ट जजमेट ) दुष्टजनो बे' कष्टा, 
पघमलोक ( परग्रेटरी ) की शोघक प्रग्नि तथा स्वग में कीडा करनेवाले पुएयात्मा जनो 
के सुख का प्रभावशाली चित्रण किया गया है। फुलजेण्टियस नामक भ्रफ्रीकी वैया- 
करण के शब्दो में “वरजिल भ्रपनी 'एक्लोग्स' में एक भविष्यवक्ता, पुरोहित, सगीतन, 
प्रारीरविज्ञान का पढित भौर वनस्पति विभान विशारद के रूप मे, जॉजिक्म' म एक 
उ्रयोतिपी, निमितत झाइंति विशेषज्ञ भौर चिक्त्मिक के रूप म उपस्थित होता है, 
जबकि 'एनीड” से उसका विश्वजतीन दाशनिक रूप इध्टिगोचर होता है | १ 

घजिल की यशोगाया दूर दूर तक फैलती गयी, मध्ययुग म॑ तो उसे जादूगर 
प्रौर सन्त घोषित कर दिया गया | दाते ने उसकी सौ-दयपूण भाषा के प्रसाद गुण 
की सराहना का, मिल्टन उसको रचनाप्ो से प्रमौवित हुआ तथा वोल्तायर ने उसेक 
महाकाव्य को प्राचीनकाल की सवश्रेष्ठ साहित्यिक रचना घीषित कर व्जिल को 
साहित्य गगन मे उच्च स्थान प्रटान किया ४ 











१--एटक्षिस यही, पृ० ५२ 

२-बही, पृ० २८७ ८द 

६-०-दिलियम विमसेट लिटरेरी क्रिटिसिज्म ए शाल हिस्टा वृ० दैडंए 
४---दिस डयूराएट, यहों पृ० २४४ 


होरेस ( ६४-८ ई० पू० ) 

होरेम" लैटिन भाषा का उत्कृष्ट कवि हो गया है. जिसने केवल सात वष का 
प्रवधि में कवि के रूप में ख्याति प्राप्त की थी । वहत हैं कि वह बूटस को सेना मे भर्ती 
हो गया था लेकिन उसे ता कवि बनकर यश प्राप्त करना था इंसलिए झ्पनी तलवार 
छोडकर, वह रणसत्र से पलायन कर गया । युद्ध समाप्त होने पर उसकी सब जमीन 
जायदाद चली गयी भौर घोर दरिद्रता मे वह समय यापत करने लगा। इसी समय 
उसने काव्य-रघना झारम्म वी । होरेस वी वरजिल और मायसितस श्रादि कवियों 
से बडी पघिन्नता थी । मा्यसनस से उसे एक घर बनवा दिया भौर एक खेत दे दिया 
और होरेस कविता के स्व८्तलोक मे विहार करने लगा। 


रोम में फाव्य की प्रतिघ्ता 


भी तक, जैसा हम देख भाये हैं समीक्षा का क्षत्र प्राय ववतृत्वकला और गद्य 
शली तक ही सीमित था ॥ रोमन सम्राद्‌ प्रॉगस्टस के पूव समीक्षा के क्षेत्र म वडी 
अनिश्चितता दिखाया देती थी , तथा प्लेटो प्रौर भ्रिस्टोटल के सिद्धातो का स्थान 
या तो भाग सिद्धातों ने ले लिया था या उन सिद्धातोी को भुला दिया जा छा 
था । प्रागस्टस ( ३१६० पू० १४ ई० ) के शासन काल में जो भीषण गृह्युद्ध 
हुआ उसने रोमवासियों को दहला दिया, जिससे चारों भोर शातति की ग्रुहार 
सुनाया देने लगी । ऐसी परिस्थिति परे हारेस प्राभिजात्य कला की नयी परम्परा लेबर 
भ्रवत्तरित हुभा जिससे कि काव्य भौर कवियों की : प्रतिष्ठा में वृद्धि हुईं। दरप्रसल, 
बकतृत्वकला करे क्षेत्र में जो स्थान सिसरो का है, वही कविता के क्षेत्र मे होरेस का। 
इस समय गरहयुद्ध समाप्त हो जाने पर राजन॑तिक वकतृताप्नों का महत्त्व घट गया था 
भौर भरदालतो मे ववठृता वी भावश्यक्ता नही रह गमी थी । दूसरी शोर, रोम मं 
जुलियस सीजर जैसी शासन व्यवस्था समाप्त हो चुका थी। सीजर कवियों को 
कष्टदायक शत्र्‌ समझता था, जबकि भझागस्टस उनका भादर-सत्कार करता था और 
इसलिए उसे शपने राज्यकाय मे उनव॒ए समथन प्राप्त था ६ ऐसी दशा मे रोमवादियो 
का, साहित्य कौ-खासकर कर्विता के मूल्याकन की--भोर उमुख होना स्वाभाविक 


१--होरेस फा पूरा सास है विवटस होरेशियस पलवस । उसका पिता ग्रुखास रह 
चुका था। पलेकस का झ्थ है लटकते हुए कानों बाला । होरेशियस प्म्मवत 
मालिक का नाम था जिसके यहाँ होरेस का पिता गुलामी करता था। बिल 
शयूराण्ट, सीयर एण्ड ऋाइस्ट, पु० र४डड ॥ 





जड़ राभी समीक्षा 


था। होरेस न तत्कालीन युग का प्रवृत्तियो का नजदोक से देखा था, भौर भपने समय 
के सुप्रसिद्र कवियों के सम्पक में वह रहा था। इसोलिए होरेस की कविता मे 
तत्कालीन रीति रिवाज, नेतिकता राजनीति तथा साहित्यिक समस्याओं की चर्चा 
देखने मे भ्राती है । 

होरेस की ऋृतियाँ 

इपोडस' ( एक प्रकार का गीतिका य ) श्रोडस ( लघु गीत ), 'सटायस 

( व्यग्य ) एपिस्टल्स ( पत्रकाब्य ) और आस पोएतिक' ( काव्यकला )य 
होरेस की कृतिया हैं ।* साहित्यिक समाक्षाएँ इन इृतियो मे जहा तहाँ उपलब्ध होती हैं। 


“इपोड्स? ( गीतिकाब्य ) और “ओड्स” ( लघु गीत ) 

इपोड्स में विविध विपषयो पर बुछ गस्मीर सामाय, कठोर श्रौर कठु 
कविताएँ हैं जिनमे पणा का स्तुतिगान 'गृच्युद्ध, प्रेम की विक्षिप्ता सुदरी 
युवती “कवि शझौर जादूगरन” उल्लेखनीय हैं। 'प्रोडस म॑ बवि का प्रौढ शिल्पक्ला 
देखने मे ग्राती है। यह चार विभागा मे विभक्त है। इस रचना की 'आागस्‍्टस 
हमारा मुक्तिताता आज का उपयोग करो कल को भूल जाग्रो, गाँव के लिए 
निमत्रण', पुस्तक की समीक्षा, प्रेम ऐसा ही होता है”! 'घर सबसे सुदर है' 
ईमानदारी की शक्ति , कला की श्रधिट्ठातृ देदी का सामथ्य/ दो प्रेमिया का 
समभौता' घत के बिना सत!प॒ मैं नही मरूगा , प्रकृति को सिखाने दो” झ्रादि 
कविताएं हमारा ध्यान ग्राकवित करती हैं। होरेस प्रकृति का पुजारी था श्रौर उसे 
रोम के 'गद गुण्वार, घन झौर कोलाहल से दूर तथा “झपढ और दुष्ट बुद्धिवाले 
भीड भडक्के से खचकर भपने देहात मे रहना पसाद था जहाँ उसे शुद्ध जल प्रौर 


वायु मित्र सके भोले भाले मजदूर उसके खेत मे काम कर सकें, भौर प्रनाज वी 
निश्चित फ्सल हो सके ।* 





१--क्म्प्लीट धक्स झ्राफ होरेस फसपर जे> फराइमर जूनियर “यूयाक १६३६ ॥ 
२--देणसिए-- एक जागहक राजमीतिज्ञ को निमन्रण” (३ २६ ) भोर धन के 
बिना सतोष” ( ३ १६ ) नामक क्बिताएं। एक व्यापारी का दिवोस्वप्ल 

( इपोड्स १२ ) कविता में कहा गया है-- 

« झपनी व्यापारिक विन्ताधों से विमुवत बह मनुष्य कितना सुखी है जो अपने 
बलों से भपना पेतृक' खेत जोतता है--ऋणा के भार से मुक्त होकर । किसी धुल को 
दाया मे था घने धास की घटाई पर झाराम से लेटे रहना क्तिना सुखकर है जयकि 
दोर्नो घरों के योच क्लकल करतो हुई नदों वह रहो हो, जगल के हब का सघुर 
स्वर सुनायी पड रहा हो भोर निद्वादेदी का झाद्दान बरनेवालों भरनों के जल 
प्रष/त की ध्वनि कानो को सुद्ध पहुँचा रहो हो ।” 

ग्राम स घूहा' (सटायप्त २६) मे भो इसा प्रकार का भाव ध्यकत क्या गया है। 


पाश्चात्य समाक्षा दशन छभ 


इन रुवनाओ के सम्बाघ मे कठिपय आलोचको का कथन था कि यूपानी कवि- 
त्ताश्री का भनुकरण होसे के कारण इह मोलिक नहीं कहा जा सकता। इस झालप 
का उत्तर होरेस ने भ्रपने हिलेपा मित्र मायसिनस वी लिखे हुए पन्र मे दिया है। ' 
होरेस ने सच्चे भर भूठे भनुकरण का झ्थ बताते हुए भ्रपनी रचना कौ मौलिकता 
प्रतिपादित की है, अधानुकरण का उसने विरोध क्या है। वास्तव में जैसा कहा जी 
चुका है, हारेस ने अनुब रण' का भ्रथ पुमासृजन किया है, पुनरावतन नहीं, जबकि 
हम आरचीन कवियों कौ पद्धतियों को भ्रात्मसात्‌ करने के लिए प्रयत्नशील रहते हैं 


'सटायस? (उ्यग्य) 


“संटायस' मे होरेस की समीक्षा पद्धति का निखरा हुआ रूप देखने मे प्राता है । 
होरेस की यह एक महत्त्वपुण रचना है जो रोम के पापाचारो से प्रभावित होने फे 
कारण, गम्भौर और हल्के फुल्दे' विविध विधयो पर सवाद के रूप मे लिखी गई है । 
इसके दो भाग हैं इसके यग्य प्रधान लेखों में व्यग्य का बचाव”, झ्ालोचका को 
झत्तर', और “किसी व्यग्य लेखक को क्या करना चाहिए ?” उल्लेखनीय हैं; व्यग्य का 
बचाव (१४) मे लेखक भारम्भ में यूपोलिस और भ्ररिस्तोफनीस भादि प्राचीम 
कामेडी लेखको का उल्लेख करते हुए व्यग्य लेखक लूसिलस (१६८०-१०२ ई० पु० ) 
को विश्वसनीय बत्ताते हुए उसकी वाग्विदरघपता श्रौर भ्रवीक्षण शक्ति फी सराहना 
करता है । होरेस की शिकायत है कि लाग व्यग्य को हृदय से पस“द नही करने, वे 
कवि झौर उनकी कविता से मयभीत रहते हैं कवियों से दूर रहने का वे उपदेश देते 
हैं क्याकि उनके अनुसार फवि भरखने बेलो की भाँति अपने 'सीगो पर घास रकक्‍्खे' 
फिरते हैं। भपना ध्यान बेंटाने के लिए कवि हास्य पंदा करते हैं भौर प्रपने मित्रो 
तक को वे नही छोडते । होरेस का कथन है कि जो वातालाप के योग्य भाषां में 
कविता लिखता है, उसे हम कवि नहीं कह सकत । यदि लेखक भ्रतिभा सम्पत है-- 
उसम॑ भनुप्रेरित प्रतिभा मोजूद है, तथा उसकी शैली भव्य भोर उदात्त है, तभी अह 
कवि कहे जाएे के सम्मान का भ्रधिवारी हो सकता है ॥ ऐसो हालत मे, होरेस के 
अनुसार, कॉमेडी कौ गणना कविता मे नही की जा सकती, क्योकि रसके शदी धौर 
विषयवस्तु मे कोई प्रेरणा या शक्ति दिखाई नही देती । 

झालोचकों को उत्तर! (११०) भे होरेस ने व्यग्य और हास्य को व्याख्या करते' 
दवुए बताया है कि श्रोत्राथो को हँस से लोट पाट कर देना ही काफा नही ॥ कविता 
मे एक प्रकार वी सक्षिप्ता होनी चाहिए जिससे बानो वो थका देनवातले शब्दों की 
देकावद के बिना कविता का अथ प्रवाहित हीने लगे । कवि की शलो मे विविधता 


कल +-++ 


३--एपपिस्टल्स, १ १६। 
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था। होरेस ने तत्वालोन युग का प्रवृत्तियों का नजदोक से देखा था, भौर अपने समय 
के सुप्रसिद्ध कवियों के सम्पक म वह रहा था। इमोीलिए होरेस की कविता में 
तत्कालीन रीति रिवाज, नेतिकता राजनीति तथा साहित्यिक समस्याओ्रों की चर्चा 
देखने मे आरती है । 

ट्वोरेस की कृतियाँ 

इपोडस ( एक प्रकार का गीतिकाव्य ) श्रोड्स ( लघु गीत ), 'सढायस 

(६ व्यग्य ) एपिस्टल्स ( पत्रकाब्य ) और झास पोएतिक” ( काब्यकला )>य 
होरेम की क्ृतिया हैं ।! साहित्यिक समाक्षाएँ इन हृतिया म जहा तहाँ उपलब्ध होता हैं । 


“इपोड्स? ( गीतिकाव्य ) और 'ओडस? ( लघु गीत ) 
इपोडस में विविध विपयो पर कुछ गम्भीर सामाय कठोर भौर क्दु 
कविताएँ हैं जिनम “एणा का स्तुतिगान” “ग्रल्युद्ध प्रेम की विक्षिप्तता सुदरी 
युवती “कवि झौर जादूगरन' उल्लेखनीय हैं॥ श्रोडस में कवि की प्रोढ शिल्पक्ला 
देखने मं ग्राता है। यह चार विभागो म॑ विभक्त है। इस रचना फ्री 'भागस्टस 
हमारा सुक्तिदाता” झ्राज का उपयोग करो कल को भूल जानो, गाँव के लिए 
निमत्रण , पुस्तक की समीक्षा, प्रेम एमा ही होता है” घर सबसे सुदर है 
ईमानदारा की शक्ति”, कला की श्रधिष्ठात्‌ देवी का सामथ्य' दो प्रेमिय। का 
समभीता” घन के बिना सातोप! मैं नहीं महुगा, 'प्रकृति को सिखाने दो' झ्रादि 
कविताएँ हमारा ध्यान झाकपित करती हैं। होरेस प्रकृति का पुजारी था प्रौर उसे 
रोम के गद गुब्बार, धन भ्र।र कोजाहल” से दूर तथा “पपढ श्र दुष्ट बुद्धिवाले 
भीड मडवके! से बचकर प्रपने देहात में रहना पसाद था जहाँ उसे शुद्ध जल श्रौर 
वायु मित्र सके भोले माले मजदूर उसके खेत में काम कर सके शौर प्रनाज की 
निश्चित फ्सल हो सके ।* 
१--कम्प्लीट वक्‍त भ्राफ होरेंस फस्पर जे+ क्राइमर, ज़ुनियर “यूयाक १६३६॥ 
२--देखिए -- एक जागरक राजनोतिज्ञ को निमत्रणा (३२६ ) भौर “घन के 
बिना सतोष” ( + १६ ) नामक कविताएं। एफ व्यापारी का दिवास्वप्ना 
( इपोड्स १२ ) कविता में कहा गया है-- 
अपनी ध्यापारिक विन्ताप्रों से विम्ुुउतत वह सनुष्य क्षितता सु्ठी है जो भ्रपने 
बर्खो से भपना पैतृक छेत जोतता है--ऋए के भार से मुक्त होकर। शिसी वृल्त की 
छाया में था घने घास को चटाई पर आराम से लेटे रहना क्तिता सुसक्तर है जबकि 
दोर्नों घटों के योच क्लक्ल करतो हुई नतो वह रहो हो, जगल के पत्तियों का मघुर 
स्वर छुमायी पड रहा हो और निद्धादेवी का प्राद्धान क्रनेवासोी भारनों के जल 
द्रष'त की प्दनि काना को सु पहुँचा रहो हो 7 
अप्रार्म छ धृह्म! (सरायस २६) मे भा इसो प्रकार का भाव व्यदत किया गया है। 





पाएचात्य समक्षा दशनद्‌ ७५, 


इन रचनाम्रो के सम्बंध में कतिपम भालोतकों का कबत पा कि यूनानी कवि- 
साम्रो का भ्नुकरए होने के कारण इहें मौलिव नही कहा जा सकता। इस शाप 
का उत्तर होरेस ने भपने हितेपी मित्र मायसिनस को लिखे हुए पत्र म दिया है 
होरेस ने सच्च भौर भूठे भनुवरण का शभर्थ बताते हुए अपनी रचना नी मौलिकता 
अतिपादित को है, भ्रधानुकरण का उसने विरोध क्या है वास्तव में जमा बहा जा 
चुद है, होरेस ते 'पनुव रुए' का शय पुनध्छृजन जिया है, प्रुनरावतन नहीं, जबकि 
हम प्राचीन कवियों वी पद्धतियों को भात्मसातु वरने के लिए प्रयब्नशील रहते हैं। 


“सटठायसे! (व्यंग्य) 


“सटामस' में होरेस की समीक्षा पद्धति का निखरा हुप्ला रूप देखने में भाता है । 
होरेश को यह्‌ एक महत्त्पूरा रचना है जो राम के' पापाचारों से प्रभावित होने के 
कारण, गम्भीर झोर हलक फुल्बे' विविध विपयो पर सवाद के रूप में लिखी गई है । 
इसवे दो फाग हैं. इसके गग्य प्रधान लेखों में व्यग्य का बचाव”, 'झलांचको को 
उत्तर', झौर 'विसी व्यग्य लेखक को वया करना चाहिए ? उल्लेखनीय हैं। व्यग्य का 
बचाव' (१४) भें लेखक झारम्भ म यूपोलिस भौर भ्ररिस्तोफनीस भ्रादि प्राचीन 
कॉमेडी लेखको का उल्लेख करते हुए ध्यग्य लेखक लूसिलस (१८०-१०२ ६० पू० ) 
चोे विश्वसनीय बताते हुए उसकी वाग्विदग्घता और श्रवीक्षण शक्ति की सराहवा 
करता है। होरेस को शिकायत है कि लोग व्यग्य को हृदय से पद नहीं करते, व 
कब्र भ्ौर उनकी कविता से भयभोत रहते हैं कवियों से दूर रहने का वे उपदेश देते 
हैं क्योंकि उनके भ्रनुमार कवि मरखने वैलो की भाति झपने 'सीगो पर घास रक्से! 
फिरते हैं। भ्पना ध्यान बेंटाने के लिए कबि हास्य पैदा करते हैं और प्रपने सि्रो 
तक का दे नही छोडते । होरेस का कयन है कि जो वातालाप के योग्य भाषा में 
कविता लिखता है, उसे हम कवि नही कह सकते । यदि लेखक प्रतिभा सम्पन है-- 
उसम अनुप्रेरित प्रतिमा मौजूद है तथा उसका शली भव्य भोर उदात्त है, तभी वह 
कवि बहे जाने के भम्मात का अधिकारी हो सकता है | ऐसी हालत भे होरेस के 
अनुतार कॉमेडी की गणना कविता में नही की जा सकती क्योंकि ध्सके शब्दों भौर 
विषयवच्तु मे कोई प्रेणणए यए ए्क्ति दिलाई उरी देती 

“भालोचकों को उत्तर' (११०) में होरेस मे व्यग्य भोर हास्य को व्याख्या करते 
हुए बताया है कि श्रोताओं को हँसी से लोढ-पोट कर देना ही काफी नही ) वर्विता 
में एक प्रकार की सक्षिप्तता होनी चाहिए जिससे कानो को थवा देनेवाले घब्दो की 
इुकाव्ट के बिना कविता का अध भ्रवाहित होने लगे । कवि की शली में विविधता 


३--ए विस्टर्स, ११६॥ 
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होनी घाहिए--अभी बह गम्भीर दो, पमी प्रस-द, मर्म, उसमें यक्तृरवय ला दिलाई 
पढे, वी यह वाव्यात्मए हो भौर ब्मी ध्यग्यात्मए--एय एसे पुरुष की भाँति जी 
भ्रपमे हाथो को पकड़ सेता है भौर जोगुघ यह योलता है उससे प्रधिर उसवा 
झभिप्राथ उसमे रहता है। उपहास यो होरेस ने इसलिए उपयोगी कहा है कि जिसे 
महत्त्यपूण विषय को हम गभीर शब्दों द्वारा बोयगम्य नहीं बना रागते, उसे हँता- 
मजाक या व्यग्य द्वारा बहुत सरलतापुवव' भधिय' प्रभावशाली बना सकते हैं । झागे 
चलकर होरेस ने पास्तिप्ो, बरियम, व्जिल, वरो, लुगाप्तिप्रस श्रादि लेसवां वा 
सराटना की है। भात म होरत ने बहा है गि यदि कोई चाहता है कि उसका रचना 
दुबारा पढा जाय तो उस एक बार लिसवर उस फाड़ डालना चाहिए, तथा जनसमूह 
द्वारा भ्रपनी रचना की प्रशसा का भपेक्षा न कर उस चाहिए कि यह विवकश।ल प्रत्प 
सख्यक पाठकों की प्रशसा से सन्तुष्ट रहे । 

होरेस की तीसरी समीक्षात्मत रचना है. कसी व्यग्य लेखक को कया करना 
चाहिए ?! (२१ )। होरेस झ्ौर ट्रीबटियस के बीच होनेवाला एक मनोरज्क 
सवाद देखिए -- 

होरेस--कुछ लोग मरे व्यग्य की बहुत तीखा कहते हैं जो बहुत गहरा घाव करता 
है । कुछ का कहना है कि मेरी कविता भोज से हीन है। बताभो ट्रोवेंटियस, इस 
विपय मे तुम्हारी क्‍या राय है । 

टीबटियस--कुछ भी नही । 

होरेस- तो छुम्हारा मतलब है कि मैं कविता लिखना बिल्कुल छोड दू” ? 

टीबटियस--हाँ 

होरेस--भरे, यह खूब रही तुम्हारी सलाह ! लेकिन जानते हो ऐसा करने से 
मुझसे नींद न भायंगी ? 

ट्रीबटियस--नीद पाने की दवा मैं बताये देता हूँ । देखो झपने शरीर पर तेल 
की मालिश करो, टिबर नदी में खूब तेरी और रात को बहुत सी शराब पीकर सो 
जापो। यदि तुम्हें लिखना ही है ता विजेता सीजर को झपना कबिता का विषय 
बनाने का साहुस करो। इस कष्ट के लिए तुम्हे काफी पुरस्कार प्राप्त होगे । 

होरेस--मैं यह काम खुशी से करता लेक्नि ऐसा करन की मुझसे योग्यता 
नही है । 

झत मे होरेस लिखता है कि किसी भी ह/लत म--चाहे वृद्धावस्था उसकी 
प्रतीला <र रही हो चाहे मत्यु अपने पख फैलाये उसक चारा झोर मंडरा रही हा 
चाह उस दरिद्रता दा सामना करना पडे या वह सम्प मता से घिरा हो चाहे वह राम 

में रहे या उसे देश निवासन की यातना सहनी पढे--लिखने के लिए वह कटिबद्ध है ॥ 
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होरेस स्व॒य अपने ऊपर भी व्यग्य वाणा की वर्षा बरने से नहीं चुकता । उत्का 
'स्वणिम उपाय! ( ११ ) सामक निवघ भादि से भ्रन्त तक व्यग्यों से परिषूण है। 
चह मायपिनेस से प्रश्न करता है, क्या कारण है कि कोई भो व्यक्ति भ्पने जीवन से 
सन्तुष्ट नहीं--चाहे बह जीवन उसने स्वयं स्वीकार किया हो या वह उस पर पा 
पडा हो । उदाहरण वे लिए, व्यापारी सैनिक दे जीवन का प्च्छा समभता है भौर 
सनिक व्यापारी के । भौर सौभाग्यवश यदि कोई देवता दोना के जीवन का परत्पर 
यदल देने का बात परे, तो जानत हैं क्या होगा ? दोनों में से कोई भी भपने जीवन 
की झदलावदली फरना प्रसाद न करेगा। भौर फिर भी दोनों को एक-दूसर या 
जीवन हो प्रच्छा लगता रहेगा ! ऐसी हालत में यदि वह देवता गुस्से से गुर्रा कर 
घोषित कर दे वि जामो प्रब से मैं तुम्हारी प्राथना पर कभी ध्यान नही दूगा, तो 
क्या उसका यह कथन “यायपूण नही समझा जायगा ? 

धन का सचय करनेवालों पर व्यग्य करते हुए होरेस ने लिखा कि जो चीटियाँ 
वर्षे-भर भ्रपने मुह मे प्रपत भोजन का सामान ढोती फिरती हैं, वे भी शोत तु में 
अपने बिलों से बाहर नही निकलती । लेक्नि घन सचय करनेवाले व्यक्ति को ग्रीष्म 
ऋतु, शीत ऋतु भग्नि समुद्र या तलवार कोई भी चीज्ञ धन इकट्ठा करने से नही 
रोक सकती । भय से कौंपते हुए श्रपने धव को जमीन में गाड कर रखने से उसे 
कितना श्रान-द मिलता है ! प्रयथा यदि वह उसे खच करने लग जाय तो उसके 
प्रास फिर बचेगा ही क्या ? लेकिन यदि वह इस घन को खच न करे तो फिर उसका 
सचय करने में श्राकषण ही क्या रह जाता है ? यदि रात भौर दिन, भय के वारण, 
अधमृत भ्रवस्था में, दुष्ट चोरो से, भ्राग भधवां छराकर भाग जानेवाले भुलामों से श्रपने 
घन की भश्रत्यत सावधानोपूवक रक्षा करने में किसी को सन्‍्तोयष प्राप्त होता है तो 
ऐसे सन्तोष से तो मैं कगाल वनकर रहना ही झ्रधिक पस द करोंगा । तात्पय यह कि 
लेखक किसी वस्तु की सीमा का प्रतिक्रणण न करने वा समथन करता हुप्रा 'स्वणिम 
उपाम' स्वीकार करने को उत्कृष्ट समभता है । 

होरेस के क्थनानुमार यूनान के लोग व्यग्यात्मक शैलों से भ्रपरिचित थे*, 
यथपि इस “ली को उसने यूपोलिस, श्रेतिनोस और पश्ररिस्तोफनीस की भ्राचीन 
कॉमेडो का ही विकास कहा है । प्राचीन कॉमेडी की भाँति इसका उद्दे श्य उ-ही लोगों 
पर झानमण करता था जो झाक्रमण किये जाने योग्य हैं ४४ विद्वेपपूण निदा 
अ्यवा गहणा से इसका प्रयोजन नहीं था, इसका प्रयोजन था* ऐसी बुराइया को 
१-भालोचसों को उत्तर ( १ १०, पृ० ३६ ) 
२-- किसी ध्यय्य लेखक को कया फरमा चाहिए 7? (२ १, पृ० ४४ ) | 
३--होरेस ने लिखा हे--“मेरी लेखनो छिसी व्यक्ति पर श्राफमण नहीं करेगी ४४ 





८ रोमी समीशा 


दूर बएगा जिसे #म शाभीर उिययाँ घधवा बुतित प्रयुक्षियों द्वारा दूर बरो मं 
पघरगमण एाते है। एग दरृहिट से होरेग मे बदि भो बहता ऊँषा स्थान टिया है-- 
दे में पाम्पार्नत बरोदाता रोम दा मा प्रधमत ध्यग्प सेशक है, उसे स्पग्य गाए 
दुत प्रभारशती है दि ये उंगर दो पोहोंकी मार गे” टीक गर देगे है, हपा 
उतरी मच्पी उकियाँ उसकी रचमाधों को उगक जीवन जा ” पेश बसा देगी है।* 


'पपिस्टझ्स! ( पत्रपाण्य ) 

वभहाभ्य थे दो भागों मे होरग ने सुस्यतपा साहिरियग हा दाधनिषा भौर 
ब्यकििा पर्षों वा शप्रद है जो उसो धपनो पौड़ धष्स्पा मे समप समय पर भपने 
साहित्यिक मित्रों गो सिते थ। दरघतस 'प्ोडग समाप्त ब्रा वे पश्याव्‌ गीसकाब्य 
लिशमा पोग्पर होरेश से जावन सम्दग्पी भ्रपितर गम्भीर विधयों पर विघार बरने 
में लिए शुप्त पत्रों गा प्राथय सिया जिनम सदायार, गाहित्य भोर गत्ता धादिवा 
अआर्था को गपी । इग रणनां में शास्त्रयादी (प्तामिषल) यूतानी बास्य पर प्राधारित 
झददित गविता मे समा बी भावरपयता पर जोर दिया गया है । महा जविता से 
लाता बया तोद दिया! "मह्ाद्‌ साहित्य दो मुल्य प्राचीन गूनानियां व प्रति 
झाधुनिग' साश्टिपव' मनोवृत्ति , 'डदाब्यसजन न मरने के लिए क्षमा प्राथना/ प्राहि 
वविषयो पर प्रषाश डासा गया है। मुस्यतया पुस्तक ये दूसर भाग में कविता वी 
विधचना वी गयी है ! पल्लारस को लिसे गय प्रगाब्य में ससक ने भपनी काव्य 
प्रवृत्तियों गा परित्याग करने ५ वारण यताय हैं। कवि मे एला भी भधिष्ठातृ देवी 
गे प्रसन वरना चाहा, लेकिन उसने इद गिद चयकर बाटनेवाली परिस्थितियों ने 
उसकी पाव्यशक्ति का भ्पहरण पर लिया जिसस हाम उपहात्त, प्रेम, मनोरजन 
शोर धान ददायी दाए। के प्रति उसका रुचि नष्ट हो गयी । ऐसी हालत मे माण्य 
सजन फैसे सम्मव था ? उस समय जो रोम के रवि बविता के क्षेत्र में रुपाति प्राप्त 
करने के लिए एफ-दूसरे की प्रशसा करके नाम कमाना चाहते थे--उसकी भी होटेस 
थे गहणा वा है । होरेस मे लिखा है कि इससे समीक्षा का हास हो रहा था जो 
कविता के लिए भत्यम्त हानिकारक था, वयोकि काव्यसजन व लिए झचूक निशाय 
झोर कठोर परिश्रम की भावश्यकता होती है ( एपिस्टल्स २२ ) । 

इससे भो अधिक महत्त्वपूरा है भागस्टस को लिखा हुभा पन्न। यहाँ होरेस ने 


यह भेरे झपने बचाव के लिए ढाल मे रवखी हुई तलवार का काम देगी । फिर में 
तब तक इसका उपयोग क्यो करे जब तक कि में डाजुओं के झाषमण से सुरक्षित 
हू ।” एक “यग्य-लेखक को क्या करना चाहिए, २ १, पूृ० ४२ । 
१--फार फ्लागिग द सिटी दिय हित विट, 'पालोचकों को उत्तरः (१ १०प०३७)। 
२-- बिल ब्यग्य लेखक को क्या करना च्यहिए! (२१), एटक्ससि यही, पृ०५६। 


पाश्वात्य समीक्षा दशन ७६ 


कविता सम्द घी नयी मान्यता का समथन किया हैं। पहले उसने दाव्य का निणय 
करने में प्रपमाये जानेवाले गलत मापदणडा को चर्चा की है। होरेस के भ्रनुतार 
यदि कोई कवि सौ वध का बूढ़ा है तो यह उसकी साहित्यिक श्रेष्ठता की कसौटी 
कैसे मानी जा सकती है ? झौर फिर महीनो या कुछ ही वर्षों पुराने कवियों की 
गणना किस श्रेणी मे की जायगी ? श्राये चलकर होरेस ने अपने सामयिक लेखको 
के सम्बंध मे श्रपना आलोचनात्मक मत व्यक्त क्या है। होरेस मे बताया है कि 
उस समय बड़े छोटे भौर शिक्षित अशिक्षित समी लोगो के मन में एक्ही उत्कए्ठा 
थी झौर वह थी कवि बनकर यश प्राप्त करने वी । भौर वह कवि भी वैसा ? जिसे 
घन सम्पति का लोभ न हो--लोभ हो केवल श्रपनी कविता का। रूखा सूखा खाकर 
वह सातुष्ट रहता था। यदि कोई नुकसान हो जाता, कोई गुलाम भाग जाता या श्राग 
लग जाती तो वह इन बातो को हेसकर टाल देता । वह कभी कसी को धीखा न 
देता भौर भपने नगर को सेवा करने मे दत्तचित्त रहता ॥ नवयुवकों को भ्रपती कला 
दर वह प्रोस्माहित करता तथा दरिद्र| और रोशियो को सात्वता देता। होरेस के 
अनुसार, महान पुरुषों के गुरागाव करने तथा वजिल झोर वैरियस को भाति वीरो 
की यशोगाया का उच्चारण करने मे नयी कविता की सफलता है, भौर इस 
काय के लिए ऐसे कवियों की भोर से होरेस ने प्रॉगस्टस जैसे शक्तिशाली झोर 
उदारमना व्यक्ति द्वारा सरक्षण की भावश्यक्ता काष्समथन क्या है। यहा होरेस 
उस नयी कविता का समथन करता हुभ्ा दिखायी देता है जिसका श्रादश ऊँचा हो 
तथा प्राचीन यूनानी कविता से जो श्रनुप्राणित हो । इस कविता का उद्देश्य होगा 
सम्यता का प्रचार करना, ऐसी कविता राज्य वा भूषण होगो और उससे राज 
नीतिनो को बल प्राप्त होगा ( एविस्टल्स २१) । 


आसे पोएतिक? (फाव्यकला) 


काव्यकला होरेस की भ्रन्तिम रचना है। यहाँ कविता लिबने ( विशेषकर 
नाठक ) तथा कवियो यो प्रशिक्षण देने के सम्बन्ध म॑ चर्चा वी गई है। सम्भवत यह 
होरेस का ग्रीतिम पत्रकाय था जो उसने मित्रता के नाते का थ्र रचना सम्बन्धी 
सलाहदेते हुए कालप्रनियस पीसो ( (05।[एाधाप8 9 ०) को लिखा था | ४७६ 
पक्तियो का यह पत्र पीसा और उसके दो पुत्रा का लिखा गया था जो समवत 
भपूण है ओर कवि वी मत्यु के पश्चात्‌ प्रदाश में भाया। काव्य-समीक्षा मे अरस्तु के 


*पोएटिक्स! के बाद इसी का नाम लिया जाता है। यही पत्र 'कायक्‍्ला के नाम से 
प्रसिद्ध हुआ । 


सवप्रयम होरेस ने विपथवस्तु के सम्बंध म बताया है विः विषय चाहे कुछ भी 
हो परतु बह सरल होना चाहिए झौर उसमे भ-तविरोध नही होता चाहिए । लेखकों 


द्ढ रोमी ममीता 


की ऐसा विधय चुतया चाहिए जिसदा थे पिट पर गसरें, भौर इग बात गा उठे 
बापों समय तप विधार बरतया भाहिए ति ये उगवा भार सह ये मर सरेगे या महीं । 
जो शेप घपते दिधय पा टौप प्ररार रो चया प्रो गा पूछा प्रपान बरता है, उसे 
उपपुत शश्धवत्ति धोर प्रौजल बागय विपास में राम्य पे मे कोई बरियाई नहीं ह ती । 
बदिता ने सभ्य ध मं द्ोरंस का गष्या है षि उग़फा केयसत उरशष्ट होना की पर्यात 
नहीं उठते घाकपप भी होता भारिए, पा थोता पा सेन यरयस छगकी प्रोर 
झारष्ट हो जाया चाहिए । जसे मनुष्य गा पेहरा मुस्थान के बदसे सुस्शान देया है, 
उसो प्रषार बिता प्रासुप्रों मा प्रसयुत्तर भ्रौगुप्रों से देती है। यदि सुम मुझे रुसाना 
चाहत हो तो पहले सुम्दें सयय दु रा का घुमय वरना होगा । 
गाटप' बे राम्य प में होरेस मे तिशा है वि सदि तुम रगमं व १२ कोई ऐसा विपय 

प्रस्तुत परना चादते द्वो जिसरे लिए पहल कमी प्रयत्न मे शिया गया हो भौर तुम 
साहसपूथय' विस्ती नय चरित्र जा निर्माण बर रहे हो तो भरत तक उसे बैसा ही चित्रित 
फरो जगा यह शुरू में था-शामजस्य से युक्त । भत्यात प्रचलित विपम को मोलिक 
रूप मे प्रस्तुत परना बठिन होता है। मरा उद्दं श्य होगा विसी चात विपय को लगर 
इतनी कुशलतापूयक कविता यरना कि योई भी उसके भनुवरण ये लिए लालामित हो 
उठ, लेबिन फिर भी कठिन परिश्रम पे बावहद राफत न हो। फबि का उद्देश्य 
भालोव मे से धुमा प्रहण करना नही, बल्कि घुएँ से धालोव प्रहण परना है जिससे 
बह सजीय चित्रों द्वारा हमे चमत्थत वर सबे ६ बयि यथा को घरम परिणति वो 
भोर ह्रृतगति से भ्रम्नसर होता है भोर श्रोताभो यो क्थानक बे” बीच इस प्रवार ले 

जाता है मार्नों वह उह्ें पूव विदित हो । जो गुछ वह प्रपने प्ालोक से स्पश नहीं 
कर पाता उसे यह छोड देता है । वह भपने वयानक को इस तरह इस्तेमाल करता 
है, मूठ भौर सच को इस तरह मिश्रित करता है कि उसके भादि, मध्य झौर भ्रतत मे 

एक ही स्वर स्पदित होता है । शुनिए में भौर सारी दुनिया पापसे क्‍या पभ्राशा 
रखती है ? यदि झाप चाहते हैं कि प्रापको ऐसे सहृदय श्लोता मिले जो परदा गिरने 
तक शान्त थेठे रह भोर हप घ्वनि करत रह तो भाषको प्रल्‍्येक युग की विशेषताभो 
पर ध्यान देना होगा भौर जो स्वभाव समय की गति के कारण बदल जाते हैं, उहे 

उपयुक्त सौदय गरिमा से विश्वपित करना होगा । 

बिसी भी नाटक में, जिसकी माँग हो झोर जिसे फिर से खेलना हो पाँच भक 

होने चाहिए- न कम, न ज्यादा । देवताझो वा प्रवेश तब तक नहो जब तक 

कि कोई ऐसा कठिनाई उपस्थित न हो जाय जो उनके बिता हर न हो सके। चौथे 

अभिनेता व बोलने के लिए भ्रग्नसर नही होना चाहिए । सामूहिक गान को प्रभिनेता 

के पाठ भौर उसके कतव्य को उत्साहपूवक निभाना चाहिए, तथा बीच में ऐसी कोई 

बात न करनी चाहिए जो काय का झागे न बढ़ाये, शौर कथानक के साथ उसकी 


पाश्वात्य समीला दशन धर 


स्गामाविव सगठि न बैठे | सामूहिक गाल बो शिवत्द का पोषक प्रोर सत्यरामशदाता 
होता चाहिए । 

प्रालोबक के सम्बंध में होरेस ने लिसा है--मैं सान के उस पत्थर फे समान 
बतनूंगा जो दूसरों को तज करता है, लेकिन भपने भाषको नहीं कादता । इसी तरह 
पथ में कुछ भी न लिखू, पर तु मैं लेखक को उसका कतथ्य भौर उसका दायित्व 
जरूर सिखा दूंगा। मैं यह बता सकूगा कि उसे सामग्रो कहाँ से प्राप्त हो सकेगी, 
कौन सी ऐसी वातें हैं जो उस कवि के ढाँचे मे ढाल सकेगी, कौन सी बातें उसको 
प्रपनी हा जायेगी भोर कोन सौ नहीं, तथा फहाँ उसे चात की श्राप्ति होगी भौर कहाँ 
बह गलनी करेगा ।॥ 

उत्तम साहित्य का रहस्य है सह्रविक । सुकरात के भनुयायियों की ऋृतियों में 
इसके तथ्य मिल जायेंगे--निर्शभा त छष्टि से उद्दे ग्रहण करो भौर फिर शब्द स्वा- 
भाविक रूप से स्वय निस्सृत हाने लगेंगे । 

कवि का उद्देश्य या तो उपयोगिता होता है, या मवोरजन करना, भयथवा भान द 
प्रोर उपयोगिता दोनों का समवय । तुम्ह चाहे जो भ्रभिप्रेत हो, लेकिन जो तुम 
कहो सक्षप में बहो जिससे तुम्हारे श्रोता उसे शीघ्रता से समभ सकें भौर ठीक तरह 
याद रख सकें। अनावश्यक शब्द उसी की लेखनी से उद्भूत होते हैं जिसकी स्मृति 
में प्रावश्यकता से प्रधिक शब्दों का वाक रहता है। उपयास वही पब्रावद प्रदात कर 
सक्षतता है जो यथाथ के भ्रधिक निकट हो । तुम्हारे नाटक ऐसे न होने चाहिए जिनपर 
विश्वास करना ही कठिन हो जाय 4 

कविता लित्रकारी की तरह होती है। कोई चित्र भरापको मिकट से श्रच्छा 
लगता है, कोई दूर से कोई माद प्रकाश में भचच्छा लगेगा, कोई तेज प्रकाश की 
पृष्ठभूमि में किसी के प्रति ग्राकपण एुक वार होकर रह जाता है, किसी के प्रति 
बार-बार होता है । 

अस्त से पीसो को लक्षप करके होरेस (लिखता है--यदि वह कभी कुछ लिखे तो 
संवप्रथम श्रालोचक मायसियस को दिखा ले, फिर अपने पिता को, और फिर मुझे 
दिखाये श्र तरपश्चात्‌ प्रपती पाण्डलिपि को अ्रपनी दराज़ मे दस व्ष तक रख 
छोडे । जो चीज भ्रप्रकाशित है उसे तो रद क्या जा सकता है, लेकिन यदि एक भी 
शब्द प्रकाशित हो जाय तो उसे वापिस नहीं लिया जा सकता ।* 
काव्य-समीज्षा के क्षेत में होरेस का स्थान 

होरेस ने अपने समय में प्रचलित काव्य समीक्षा का निणय क्रनेवाली पद्धति का 
झालोचना की है। उस समय काव्य-समोक्षा का निण॒य प्राय व्याकरण के पढितो 





१--भात्त पोएतिक, पृ० ३६७ ४१२) 
हि 


२ रोमी समीक्षा 


ऐ ह्वाप में या जो प्रभ्यापा पा काप करते थे । होरेग व भ्रॉगस्टग को लिगे हुए 
पपनें पत्र-शाव्य भ इन सोगों वी पुरातनता--प्राथीत रोमा व विता-ने प्रत्ति प्रेम का 
पहास दिया है। होरेस वह कथन है जि विधारों जी स्पष्टठा में प्रमाय मे बारण 
मै इन सोर्गों को पुरातनता वा प्राश्नय सेना पडा । समोक्षा बे शात्र मे उरन यूनानी 
गमीद्षा ने मापदण्डों भा भनुपरण बरने वं। ही रालाह दा है। होरंस पे धनुभूति ग 
फ्पर जौर प्रवश्य दिया है, लेगिन उराया बथय है हि पंयल झनुमूति +। कया उहीं। 
ला के लिए उसने रुप यो प्रारश्यर' माना है. प्रर्यात्‌ स्वच्छा”्तायादा शैनी गा 
जगह शास्त्रवादी बला गो यह मुस्य मानता है। कया में रूप गए निर्माण मरने मे 
लए सतत यूनानी फविता ये भष्ययन पर उसने जोर दिया है। होरस ने मविता मे 
लए शब्दरचना फो मुठ्य भाना है भोर इसे लिए शब्दों पं चुनाव प्ौर उसने 
वच्चित विधान पर जोर दिया है। होरेस ने बताया है वि विसी श्रेष्ठ रचना के लिए 
प्राउम्वरयुक्त शब्दों का प्रयोग न हो, कक्‍्श शादों गा परिमाजन हो सयरा गौरव 
प्रौर साभथ्य से हीन शब्दों को दूर ही रवजा जाय | होरेस न विभि-न बाध्य प्रवारो 
के लिए विभि'त छादों का प्रयोग करने वो सतराह दो है। जहाँ सब नाटव के 
क्रधानक, चरित्रचित्रण भौर शैली का सम्ब-घ है, उसने भरिस्टोटल वा ही 
प्रुकरण किया है । 

होरेस का मानना था कि कविता हममें वीरत्व भौर विवेक जापृत करती है 
और इससे हमारे विश्वाम के क्षण झान-दपूवक व्यतीत होते हैं। कथिता को होरेस ने 
देव्य वस्तु कहा है भ्रौर कवि को कला की भ्रधिष्ठातु देवी पा भश्रुतपूव गीतों का 
गायक पुरोहित माता है।॥ उसका कहना है कि कविता में मनोवेगो को भादोलित 
करने की सामथ्यें हो, भ्ाव<द प्रदान करने की शक्ति हो, चुने हुए भाद्शों पर वह 
ग्राधारित हो, कला के सिद्धांतों का उसमें समावश हो तथा ठोस भ्रथ रचना 
प्ामजस्प और भ्रोचित्य उसमे विद्यमान हों। यद्यपि होरेस की काव्ययव माताओं 
प्लौर का य-कला सम्यधी सिद्धान्तों को भ्रातिम सिद्धांत नहीं कहा जा सकता, फिर 
भी ध्राघुनिक अग्रेजी समीक्षा को उसने काफी प्रभावित क्या है ! फ्रास के समीक्षक 
वालो ने होरेस की रचना से प्रभावित होकर ही. क्राव्यकला! नामक पुस्तक जिखी 
जिसका पाश्चात्य प्रालोचना जगत में पर्याप्त भ्रादर हुमा ४ 


प्लिती ज्येछ ( २३-७६ ई० ) 


व्लिती ज्येष्ठ का पूरा नाम था पैभुस प्लिनिभुस सेकदुस ( 0क08 शिक्राप8 
8९८४र४07५ ) । वह एक प्रकृतिवादी झौर विश्वकोश का लेखक था। प्रकृति यानी 
प्राकृतिक शक्तियों के समूह को ही वह एकमात्र देवता मानता था। उसका कहना था 
कि शिक्षित भौर भझ्शिशित दोनों इस बात में विश्यास करते हैं कि जिन नक्षत्रों में 
मनुष्य पैदा हुआ है, वे ही उसके भाग्य विधाता हैं । 
थ्लिमी यद्यपि प्पने जीवन मर एक सैनिक, वकील, प्रशासनर्क्ता भौर पश्चिम 
रोम की नौसेना का प्रमुक्ष रहा है, फिर भी भाश्चय है कि वक्‍तृत्व-कला, व्याकरण, 
भाला फेंक्ना झौर रोम का इतिहास भादि विपयो पर उसने ३७ पुस्तकें लिखीं।॥ 
उसके विश्वकोश में इस मूमएडल पर पायी जानेवाली ऐसी कोई भी चीज नहीं होगी 
जिसका विवरण यहाँ न दिया गया हो । ४७३ लेखकों की २००० पुस्तकों के आधार 
से क्ये गये २० हजार विपयों का यहाँ विवेचन है । 
पिलिनी को पढ़ने लिखने का बहुत भ्रधिक शोक या। रात रातभर बिता सोये वह 
पढ़ता लिखता रहता । रात को एक या दो बजे उठकर वह लिखना प्रारभ मर देता । 
सूर्योदय के पूव ही वह राजा के दरबार में उपस्थित हो जाता ॥ जो कुछ कामकाज 
बहाँ उसे बताया जाता, उसे पूरा करके घर लोटता भोर फिर लिखने-पढ़ने मे जुट 
जाता । दुपहर को थाडा बहुत श्राराम करता, लेकिन इस समय कोई पुस्तक उसे 
पढ़कर सुनायी जाती | उसके बाद स्नाव करने वह हल्का-सा नाश्ता करता भौर कुछ 
समय के लिए भाराम करने चला जाता तत्पश्चात्‌ दुपहर का भोजन करने के समय 
धक पढ़ता रहता । जो पुस्तक उसे पढ़कर सुनायी जाती, उसके नोदूस ले लेता । 
स्नान के समय को छोडकर भपने बाकी कै समय में--तेस-मालिएश कराते समय भी-- 
बह कुछ न कुछ पढता रहता, सुनता रहता भयवा बोलकर लिखवाता रहता । 
केवल प्राकृतिक इतिहास के प्रध्ययन से ही वह सतुष्ट न था दाशनिक बनने 
की भी उसकी झभिलापा थी । भपनी रचनाझों म उसने झनेक स्थानों पर सामव- 
जीवन-संबधी टोका टिप्पणियाँ लिखी हैं । मनुष्यों वी श्रपेश्षा पशुओं के जीवन को 
बेहनर बतात हुए वह लिखता है. पशु कमी मानप्रतिष्ठा, घत दोलत, महत्त्वाकोक्षा 
भथवा मत्यु के बारे मे विचार नही केरते ॥ बिना सिखाये हा वे सीख जाते हैं, 
उदेँ पाशाक पहनता और टीम टाम करना पसा” नहीं श्रपनी जाति के विरुद्ध वे 
कभी युद्ध नहीं ठानते । घन की खोज मानव का सुख प्राप्ति के लिए भयकर सिद्ध 
हुई हैं, इससे कुछ लोग भालसी बन गये भौर कुदध की काम करते-करते सारो जि-दगी 


दो रोमी समोक्षा 


बीत गई | जमींदार शौर किसान इसके उदाहरण हैं। लोहे के बारे में उसमे लिखा 
है--'बह चाहता था कि लोहे को खोज न की जाती तो कितना भच्छा होता ! 
इससे युद्धों की भीषणता बढ़ गयी है जिससे मनुष्य अधिक त्वरित गति से मत्यु के 
मुख में पहुंच जाता है। लोहे वे पर लगा कर हमने उसे उडना सिखा दिया है ४ 


प्लिनी से प्राचीन चित्रकला, मूतिकला उद्योग ये झौर रस्म रिवाजों का भी 
विस्तार से वशुन किया है। उसके लेखों में बहुत सी बेतुकी बातें भी दिखाई दे 
जाती हैं। जैसे, यदि कोई उपवासा भादमी किसी साँप वे ऊपर यूफ दे तो साँप की 
भत्यु हो जाती है, तथा यदि मासिक धम को श्रत्॒त कोई स्त्री बोजों को छू दे तो वे 
अपती उत्पादन शक्ति खो बैठते हैं, जिस वृक्ष के नीचे वह बैठती है उसके पश्ले गिरने 
सगते हैं, उसकी नजर से इस्पात की घार भोंयरी हो जाती है, हाथी दाँत की चमक 
भ्रष्ट हो जातो है तथा मघुमक्खियों की मत्यु हो जाती है। इही सब बातों को 
देखकर विलडयूराष्ट ने उसकी “नैचुरल हिस्द्री' ( प्राकृतिक इतिहास ) नामक 
रचना को 'रोमी भज्ञानता का एक स्थायी स्मारक कहा है। वस्तुत तत्कालीन 
अझ्षविएदास्तें विल्क्षण बशीबरस शक तथा जादुल्टोहकओे से सीरोगी को स्वस्थ क्षरमा 
झादि निधियों का ही उसते भ्रधिकतर घन किया है, जिसमें कि उसका विष्वास था।* 


१--दिहुइपूराध्द, सोठर एएड काइस्ट, पृ० ३०८ ११ 


प्लिनो कनिष्ठ ( ६१-११३ ई० ) 


प्लिनी कनिष्ठ का पूरा नाम है पब्लिभुस सिसीलुस सेकएदुस ( ?िएथएप्त 
(॥९णाःच््र 880प7078 ) ६ प्लिनी ज्येष्ठ बा भतीजा होने वा. उसे गयव था । 
प्लिनी ज्येष्ठ ले उसे झपता दत्तक पुत्र मनाइर रकसा था। किउष्टीलियन से रोम में 
उसने शिसा पाई । घनी होने के साथ वह उदार वृत्ति का था भौर धपने मुवस्किलो 
से मुकदमा लडने की फीस तक मही लेता था । 
प्लिनी पढ़ लिखकर लोगों का मनोरजन क्या करता । पारमभ में उसने यूनानी 
द्रैजेडी-नाटव' लिसे भोर तत्पश्चात्‌ कविता । झपने महत्त्वपूणा पत्नी का प्रकाशन भी 
उसने किया जो काफी लोकप्रिय हुए । भ्रपने किसी मित्र का भोजन निमश्रण रबीकार 
करने हुए उसने लिखा था कि यदि भोजन बरते समय दशन-सम्ब"्घी चर्चा हो भौर 
उसे जल्दी ही लौटने को छुट्टी मिल जाय तो ही वह निमत्रण स्वीकार कर सकेगा | 
अपनी कारति को स्थायी बनाने के लिए वह बहुत उत्सुक था। उसका कहना था कि 
यदि काई दूसरे के गुणों की प्रशसा करता है तो निश्चय ही वह भी गुणी है। लोगों 
को वह रुपया कज देता, उहें पुरस्कार बाँटता भौर भपने मित्रों फी कन्यांप्रों के लिए 
धर की तलाश भी कर देता था। झपनी काया का विवाह करते समय जब उसका 
गृुद बिवएटालियन उचित दहज न दे सका तो उससे भ्रपने पास से दहेज वा भब्घ 
किया । प्रपने सगी-साथियों को भी वह बहुत सा रुपया देता भोर सावजनिक कार्यों 
में दिल बोलकर व्यय करता था ।* 
थिविनी कनिष्ठ के दिलचस्प पत्र ( ६६-११३ ई७० के बीच लिखे हुए ) भ्रतेक 
इृष्टियों से उल्लेखनीय हैं ॥ विवण्टीलियन का शिष्य होते के बगरण भपने समय के 
भनेक साहित्यिक विद्वानों से उसको मित्रता थी भौर साहित्यिक गोष्टियों में उसका 
बहुत नाम था, गोष्ठियों भें सम्मिलित होनेवाले सदस्य सावजनिक स्थानों मे 
कविता पाठ करते भौर भाषण देते। रोमन सम्नादू से भी उसका परिचय था। 
इही सब बातो से उसके पन्नो मे तत्कालीन सोम का सापएिक, रफ्जमीहिक प्र 
बौद्धिक चित्र प्रतिबिधित होता है । इनका साहित्यिक मूल्य भी कम नहा है। साहि- 
त्यिक शली के सबंध में जहाँ-तहाँ विचार व्यक्त किय गये हैं। शैली को सुधारने वे" 
लिए सर्वोत्तष्ट खेखकी का भनुक्रण करने का भ्रादश दिया गया है, यद्यपि इन 
लेखकों म केवल दिमोस्थनीस, सिसरो झौर फालबुस्त ( (20७७ ) का ह्दी 
उल्लेल है। सावधानीपृवक विचारों की क्रमबद्धता, श्रलकारो फा कौशल श्ौर भस- 
१--बही प्र ४३६-४० 





घद रोमी समीक्षा 


बद्धता पे परिवजन पर जोर दिया गया है, क्योंकि प्लिनी मे प्रनुमार, बंबल पद- 
वियास्त ही पर्याप्त मही है । शली को पिशद बनाने बे! लिए उसने बूनाना से लटिन 
झोर सेदिन से यूनानी भाषा मे झनुवाद बरने तथा लगु कविताएँ लिसने क। सिफा 
रिश की है। किसी बात को सतेप में बहने को भ्रपेसा उसे विस्तार से लिसोीे कौ 
यह प्धिक पसाद करता है--जसे पिसी ठोस पदाध वो चौकार बनाने ये लिए उसे 
बार बार लोहे से पीटता पडता है। भ्रतण्य जितना ही पधिया विस्तारपूयय किसी 
यात को कहा जायगा, उतना ही उसमे गौरव शौर सौंदय भ्रा सवेगा । शन्ती में रग 
झौर पोज प्रापश्यक बताया गया है, भले ही एसा कक्‍रनेस प्रभिव्यक्ति म कुछ 
सथाथता भा जाय । बाकपदुता को पूछ स्ततन्नता मिलनी चाहिएं, तभा काई महान 
चक्ता प्रपनी भनुभूति से प्रतुप्राशित होकर ऊची उड़ान भर सकता है। वक्ता की 
तुलना रस्सी पर खैल करनेवाले नद से को गई है जो नीच गिरने वा खतरा मोल 
लेकर भो प्रपता पेल दिखाता है । मदि रस्से पर घलत की बजाय वह जमीन पर 
चल्ले, तो प्रवश्य ही उस गिरने का डर नही रहेगा लकित एसा करने मं कोई विशष्ता 
सही रह जायगी, भौर यदि कोई रेंगकर चले तो म॑ गिरने के कारण उसे कोई श्रेय, 

नहीं मिल सकेगा। मतलब यह कि अपने पूववर्ती लेखकों स मनोभाव ग्रहण कर 
अ्रपनी रचना को साहसपूवक प्रस्तुत करना चाहिए । उसके प्रनुमार, किसो की रचना 
में जो सौंदय शोर भव्यता देखने मे प्राती है, वह ऊतरा लेकर लिखने से ही प्राई है । 

निणयात्मक समीक्षा के सबंध में प्लिनी का मत है कि प्रत्येक कविता का भ्रपनी भपनी 

श्रेणी भौर विशेषता के भनुरूप मूल्याकन क्या जाना चाहिएं। किसी दूसरे कलाकार 


की कृति का सही मूल्याकन करने को योग्यता रखनेवाले को हां कलाकार कहा जा 
सकता है । 


ध्लिनी कनिष्ठ के पत्रों के समीक्षासबधी उल्लेखों से उप्तको ब्यापक झौर उदार 
साहित्यिक प्रभिदचि का पता लगता है, यद्यपि कलात्मक मूक्ष्मतापो को भाँकने में 
बह सफल न हो सका। उसने प्रकृति से सबध स्थावित कर कलात्मक प्रेरणा को मुख्य 
बताते हुए समीक्षा में सॉंदय-तत्तव को प्रतिष्ठित किया है, लेकिन जहाँ तक वास्तविक 
साहित्यिक समीक्षा का प्रश्व है उसके सबंध में उसने दिशा का निर्देश नहीं किया ।" 


फिर भी साहित्य के भ्रध्ययन की दृष्टि से यह काल महंत्त्पूण रहा। फ्रॉंच 


इतिहासकार वुभास्ये ( 8088767., १८२३ १६०८ ) के शब्दों में ' ऐसा झन्य कोई 
काल नहीं जिसमें इतनी भधिकता से साहित्य के प्रति अनुराग दिखाई देता हो ।/* 





१-- एटक् मत वहो, ३० ३०३ ८ 
२--बिल डयूराएट, यही, १० ४ंड० ॥ 


क्विण्टीलियन ( ३५-६५ ६० ) 


मिविएटीलियन स्पेन का निवासी था जिसका जाम लगभग ३४ ईसबी में हुआ 
था । उसका पिता रोम का सफल नक्ता था, जिससे व्िविएटीलियन को व्वतृत्ववाला 
का भ्रध्ययन करने के लिए रोम भेजा गया । श्रध्ययन समाप्त करने के पश्चात्‌ विवएटी 
लिपन ने रोम में एक स्कूल खोल दिया जहाँ वह २० मेष तब प्रध्यापन करता रहा। 
घवालत में भो उसने नाम कमाया था। वडी उम्र मे उसकी शादी हुई। उसके दो 
पुत्र हुए लेक्नि उसकी जीवित प्रवस्‍्या में ही उसकी पत्नो भोर दोनो पुन्न चल घसे । 
लौकरी से प्रववाश ग्रहण करने के पश्चात्‌ उसने “बक्‍तृत्वकला बा 'हांस ( ॥06 
६७४४ (7०7४०५४०७ 0े०(०७०७४४४ -- द कौजिस कोरुप्ताएं एलोक्वेंशिभा ) 
और 'वक्ता की शिक्षा! ( ॥78्त७४8 ()/80078 5 इस्तित्यूतिस शोरतो रिप्रा )* 
नाम की पुस्तक लिखीं। पहली पुस्तक क्‍झ्ाजकल उपलब्ध नहीं है। दूसरी पुस्तक 
उमने भ्रपने पुत्र के मागदशन के लिए लिखों थी जिसके कारण उसे पर्याप्त यश 
मेला । इस पुस्तक को विवश्टीलियन ने दो वप में समाप्त किया था। उसने लिखा है- 
“मैंने सोचा कि यह पुस्तवः मेरे पुत्र की विरासत का बहुमूल्य अश होगा--उस 

चुश्न को जिसको योग्यता इतनी अभदूभुत है कि उस योग्यता ने उसके पिता को प्रति 
आशय चितापूवक इस काय को हाथ मे लेने के लिए बाध्य किया । रात भौर दिन 
इसके ढाँचे को मैं तैयार करता रहा भौर इसे शीघ्र ही समाप्त करने के लिए उत्सुक 
“रह जिससे कि काल को गति के कारण मेरा काय भधूरा हीन रह जाय। तब 
अचानक ही दुर्भाग्य ने मुझे परामुत कर दिया फ्लत भपने परिश्रम की सफलता से 
जितना प्रान द प्रव मुझे होता है उतना श्ौर बिसा को नही । मुझे एक दूसरा वियोग 
सहन करना पड़ गया है। भ्रव बह व्यक्ति सदा के लिए बिछुड गया है जिससे मुझे 
अडी बडी प्राशाएँ थी श्रोर मैं सोचा करता करता था कि बुढ़ापे मे उससे मुझे 

सुख मिलेगा। * 





३--एच० ई० घटलर द्वारा झतुदित, चार भागों मे, पहुला भाग ( दूसरा सस्करणा, 
१६३३ ), इसरो भाग ( दूसरा सम्करण, १६३६ ), तोसरा भाग ( दूसरा 
सस्करण, (८४३ ) चौथा भाग ( दूसरा सस्करण, १६३६ ) द लोएव 
बलासिकल लाइब्रेरी, लदन | इस रचना को दसवों पुस्तक बइ्ल्यु० पीटसम के 
नोटस द्वारा प्रावसकोड से १८६१ में प्रकाशित हुई है । 

२३--६, सुमिका, १-२, ३० ३७३ ३ 


द्द रोमी समीक्षा 


बक्‍्तृत्यकला सम्बघी पिरोधी मान्यताएँ 


इस युग मैं साहित्यिक विचारों वे सम्बंध में काफ़ी गड़बड़ी फैली हुई थी। 
इस समय फी मुख्य समस्या थी वव्तृत्वककला भौर यथ शैली वो उनत बनाना । 
किवण्टीलियन ने झपनी प्रयम पुस्तक वी सुमिका में बताया है कि उसने मिर्रों ने 
उससे वकतृत्ववला वे विषय मे स्पष्ट भौर निश्चित मागदशन मरने वा प्राग्रह किया 
भोर उसने झपने मित्रो वे भाग़ह को शिरोपाय क्या, क्योकि उन दिनों वयतृत्वकला 
छल सम्ब'ध में परस्पर विशेषी इतने मत प्रचलित थे कि कुछ निशचम कर सकता 
फठिन था ॥'* ऐसी हालत में व्विण्टीलियन ने वक्‍तृत्वकला सम्ब"्घी बेवल शास्त्रीय 
चर्चा न करवे' रचतात्मक सुभाव प्रस्तुत क्ये । 


बक्ता फी शिक्षा 

सयप्रयथम व्विश्टीलियन से निपुण वक्ता के लिए समुचित शिक्षा की भावश्यकता 
बताई । उसने कहा कि वक्ता के जम लेने के पहले से ही उत्तकी शिक्षा प्रारम्भ हो 
जानो चाहिए । उसे पालनेवाली धाय एक भादश धाय होनी चाहिए जो शब्दों का 
शुद्ध उच्चा रणा कर सबे'। उसके माता पिता उच्च शिक्षा प्राप्त व्यक्ति होन चाहिये। 
उसके साथी-सगी तथा हमेशा साथ रहनेवाले शिक्षक सुयोग्य होने चाहिए जिससे 
कि उसे शुद्ध भाषण भोर शिष्ट ध्राचार व्यवहार को शिक्षा मिल सके ।* क्वीएटो 
लियन का कथन है कि एक ही पीढी मे सुशिक्षित भौर सुसभ्य दोनों का होना 
झ्रसम्भव है। सज्जनता वक्ता का प्रथम गुण स्वीकार किया गया है! वकतृत्व को 
असाधारण योग्यता को महत्त्व न देकर उसकी सच्चरित्रता पर ही उसने विशेष जोर 
दिया है| उसका कथन है कि वक्‍्तृत्वकला अच्छे भापण की एक कला है और जो 
व्यक्ति सदाचारी नहीं, वह भच्छा भाषण नही दे सकता ह 

क्विण्टीलियन ने सिसरो को “रोमन वक्ताओं का राजकुमार” झौर वक्‍तृत्वकला 
को सारी दुनिया को रानी! बताते हुए उसका उनति के लिए साहित्य के भ्रतिरिक्त, 
सगीत ज्यामिति भौर ज्योतिष आ्रादि के चान की तथा अपने विचाशे को शदो 
में अभिव्यक्त करने की महात्रतम शक्ति की झावश्यकता का प्रतिपादन किया 


१--१, ध्वमिका, १-२, पृ ५। 

२--बक्‍ता की शिक्षाए ( ११ ) में वदता की प्राथमिक शिक्षा का विवेचन क्विया 
गया है, वेखिए १० २१-२५ ॥ 

३--वही, ६-१०, 9० ६, ११३ 

४>-बही, २, १५, रेड १० ३१५॥ 

४--८, ६५ ३०, ३० ३१६। 


वाश्चात्य समीक्षा दशन घ्षे 


है ।* प्रध्यमन मे भ्रतिरिवत, इस बात पर भी जोर दिया गया है फि भावी बता को 
एफान्स जोवन का सेवन ने कर बचपन से ही समाज में मिल जुलकर रहना चाहिए 
उसकी स्मरण शवित भच्छी होनी चाहिए ।९ वक्ता में नेसगिव प्रतिमा को प्ावश्यक 
स्वीकार करते हुए कला को प्रड्नूति पर भाधारित कहा गया है, मैसगिक प्रतिभा 
के बिना वव्तृत्वक्ला सम्य धी नियम फायबारों नहींहों सबते। झाय नसग्रिक 
वस्तुओं में सुस्वर, मजबूत पेफडे, सुस्वास्थ्य तथा सहनशक्ति भौर शिष्टता वी 
प्रावश्यक्ता है (६ 

भावी वक्‍ता तैयार करने के लिए सुयोग्य शिक्षकों की भ्रत्यत भावश्यवता है। 
शिक्षक को सदाचारी होना चाहिए, उसमें इतनी योग्यता हो वि वह कठोर झनुशासन 
द्वारा विद्यायियों को निम्भण में रख सके ॥£ शिक्षक का पतव्य विद्यार्थी को केवल 
वक्‍तृत्ववला की शिक्षा देना हा नही, उसे सदाचरण सिखाना भी है ।” नीए्स 
शिक्षक को शिवा देने बे प्रयोग्य कहा गया है ।* शिसा थे हित मे अ्रध्यापक भौर 
विद्यार्थी के बीच सहानुमृतिपूरा मम्बाघो का होना श्रावश्यक है ।* 
बक्‍्तत्थशौल्षी फी समीक्षा 

उन दिनों के शैलीकार सीधी सादी बोधगम्प भाषा के स्थान पर प्रकार भौर 
आउडम्बरपूण भाषा के पक्षपाती थे भोर वे किसी बात को बढा-चढाकर बोलना 
पसाद करते थे । इस सम्ब"ध में क्विएटीलियन ने प्राचीन लेटिन लेखको की गौरव- 
पूणु समझ्ध शब्दावती भौर नाठकीय वि्यास के प्रति सावधानी का, तथा सक्षिप्त 
व्यण्य५कित वो शहिप्प-एजन ब९ एकशाञ्र णुए स्वीकार फरनेवले साथणिक सलेखको, 
की कृत्रिम शैलों कर उतलेख किया हे ४९ उसने लिखा है---' शब्दो के प्रति तीज्र 
मोह के कारण, जिस घात को सीधी सादी सरल भाषा भ कहा जा सकता है, उसको 


१--बही १, १३, १८, पृ० १६६, १ १०, १, भ्रूमिका १७, पृ० १५३॥ 

२--१ रे १८, ५० ४६ ॥ 

३--१, हे; १, ५० ५५॥। 

४--छुलना कीजिए पोष के मत से-- कला के नियम श्रकृति के वियम हैं, कला 
च्यवस्थित को हुई प्रकृति है ४१ 

४--१, भृमिका २६२७ प० १६, २ १७ ६, प० ३२६। 

६-२ २ र+४, पु० २१५१ २११ 

७-+२ हे १२, पु० २२१४ 

घ--२, ४ , १० २२६३। 

६-२ ६, हे, प० २७३ । 

१०---१, ८ ८-६, प० १५१ $ 


हू० रोमी समीक्षा 


हम व्यास्या वरने लगते हैं, जो बात हम काफ़ी विस्तार से कह घुके हैं उसे दुहराने 
लगते हैं जहाँ एक शब्द से वाम घल सकता है, वहाँ शब्दों या ढेर लगा देते हैं तथा 
सोधी सादी भाषा का प्रयोग न बार उसे सात्रेतिक बना देते हैं। पतवो-“मुस बवियों 
थे श्रतवार भौर रूपक ग्रहण कर हम समभते हैं कि हम झत्य त प्रतिभाशाली हो 
गये हैं, भौर हमारा तात्पय सममने थे लिए दूसरो म॑ प्रतिभा वी भावश्यक्ता है एा 
पिप्एटी लियन ने इसके लिए तत्कालीन वक्‍ता्रों भौर शिक्षकों का उत्तरदायी ठहराते 
हुए कहा है कि दोनो ही अपने क्तव्य से च्युत हो गये हैं। वक्ता लोग दसरा की 
आलोचना करना तथा भ्रालोचना के सिद्धांत भौर व्यत्रहार के सम्व घ में दूसरों 
को उपदेश देना प्रपना हक समभते ये, तथा केवन विचार प्ौर “याय प्रधान विषयों 
त्तक प्रपती प्रवृत्तियों को बे सीमित रखते थे । भपने काय से भ्रसतुप्ट साहित्य के 
शिक्षक भी दूसरो की प्रालोचना तथा विचार सम्बाधी विपयो का शोर ही प्रधिक 
आकृष्ट थे ।* 


शैलो का स्वरूप 


विवएटीलियन के भनुसार, ववतृत्व शैली का सवश्रमुख गुण है स्पष्टता ।* शब्दों 
के प्रौचित्य का होना इसमे भ्रावश्यक है, शब्दों का क्रम सरल होना चाहिए । एसा न 
हो! कि दीघकाल तक निष्कप का पता ही न चले। वक्‍तृता मे न किसी चीज का कमी 
हो झ्ौर न पिरिथक वाता की भरमार ।४ ववतृत्वकला के लिए पाँच बातें भ्रावश्यक 
है--(१) सबसे पहले, वक्ता के मन मे उसकी ववतृता का उद्देश्य स्पष्ट हो (२) 
अवलोकन, भवेषण भौर भ्रध्ययत के ्ाधार पर समुचित सामग्री का सकलन किया 
जाय जिससे कि ज्यामिति की भाँति*, प्रत्येक भश॒ पझपने भझपने स्थान पर ठीक बढ 
जाय, (३) सुब्यवस्थित वक्‍तृता में भूमिका, प्रस्ताव प्रमाण, खए्डन मणएडन भौर 
निष्कप का होता श्रावश्यक है जिससे कि समुचित शेली द्वारा भावों को प्रभिव्यक्ति 
वी जा सके, (४) यदि भाषण देने के पहले उसे कशठम्थ करना हो तो उसे लिख 
लेना चाहिए, स्‍प्रयथा भयवस्थित रूप से याद रही हुई बातों के कारण धाराप्रवाह 
शली मे बाबा उपस्थित हो सकती है, (५) किसा प्रव घ का भाँति श्पने मन के भावों 





१८-४८ पैमिका, २४-२५, प० १८६ १६१॥। 
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पाश्चात्य समीक्षा-दशन ६१ 


बो यथोचित रूप से प्रतिपादन करते समय भावावेश का होना आवश्यक है जिससे हम 
बाकपदु बन सकें । अनेक वक्ताप्रो का विश्वास है कि अपनी 'बाँहो को ऊपर उठाकर, 
चीखने भौर चिल्लाने से, जोर जोर से श्वास लेने से विक्षिप्त का भाति सिर हिलाने 
से, हाथों को पटकक्‍्ले से, पाँव जमीन पर मारने से तथा जधाप्नो, छातो झौर सिर को 
पोटने से, वे श्रोताओं के भ्रघकारमय हृदय मे सीधे प्रवेश प्रा सवते हैँ। मतलब यह 
कि वक्तायण भ्रपने मापण का प्रत्येक वाब्य और प्रत्येक श्रवतरण भभावशाली बना 
देने की खोज में रहते हैं। लेकिन विवरण्टीलियन ने वक्‍्तृता देते समय भावावेश भोर 
कल्पनाशक्ति को ही मुण्य माना है ।/ होरेस शोर लाजाइनस की भाँति यहाँ भी यही 
स्वीकार किया है कि श्रोताभों या पाठकों के मत मे भाववेश उत्पात करने बे जिए 
आवश्यक है कि स्वय वक्ता या लेखक भी उन भावावेशों वी भनुप्रृति प्राप्त करे ।* 
इस सम्ब्ध में क्िवष्टीलियन का निम्न वाक्य ध्यान देते योग्य है+ 'शीघ्रता से लिखों 
श्रौर तुम ध्च्छी तरह नही लिख पापग्मोगे, लेकिन यदि तुम प्रच्छी तरह लिखों तो 
शात्रता से लिख सकोगे ॥!९ 
कहा जा उुका है कि स्पष्टता वक्‍्तृत्वकला का सवप्रधान गुण है। उसके परश्चातृ 

लाघव, सौदय भौर भोज का होना भ्ावश्यक है । जहाँ तक शैलीगत स्पष्टता 
विशदता प्रोर सरल प्रमिव्यक्ति का सम्बघ है, व्विण्टीलियन मे भ्ररिस्टोटल का ही 
अनुकरण किया है । उसका कथन है कि शैली में उही शदों का प्रयोग किया जाता 
चाहिए जो दूरावगी न होकर सरलता भौर वास्तवियता का प्रभाव पँ दा करें, क्योकि 
शब्दो को भ्रध्यत स्रावधानीपूवक जोड़ वोडकर उनके द्वारा जो कला की भ्रभियक्ति 
का जातो है, वह प्रपने उद्देश्य में सफल नहीं होती ।* क्विश्टीलियन के प्रनुसार, 
शद्दों मे इतनी स्पष्टता होनी चाहिए कि सूय की किरणों का भाँति, श्रोता के भ मे 
मनेस्क होने पर भी, वे उसके मस्तिष्क में घुसते चले जाये ।४ भच्छी तरह भाषण 
देने भौर भ्रच्छा तरह लिखने भे यहाँ कोई भौलिक श्रतर नहीं माना गया ।६ उसने 
लिखा है कि बोलने झथवा लिखने का उद्द श्य थ्रोता भ्रथवा पाठक को केवल यमझाना 
ही नही, बल्कि ऐसी स्थिति पंदा कर देता है जिससे कि श्रोतरा या पाठक का वक्ता 
या लेखक की बात को बरदस समभना पडे ६१ 
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६२ रोमी समीक्षा 
शैली के भेद 

शैली के यहाँ तीन भेद बताये हैं--सरल शला, भव्य और सशक्त शैली तथा 
बीच की अलझृत शैली / अयम शली का उपयोग शिक्षा देने के लिए दूसरी का 
भावावेशों को भ्रादोलित करने के लिए भौर तीसरी का श्रोतामों का मनोरजन 
करने के लिए होता है ।' तीसरी शैली में बहुमा रूपक तथा भाकपक प्रलकारों का 
समावेश रहता है। मन को मुग्ध करनेवाले श्रप्रासग्रिव वचनों बे' कारण इस शैली 
में सादय दृष्टिगोचर होता है, इसमे लय उत्पन हो जाती है भौर विचार करने,से 
इतम बडा झानद झाता है। इस शलो का प्रवाह कोमल रहता है--एक नदो की 
भाँति जिसमें रवच्छे जल भरा हुआ हो भौर जो दानो भोर हरे भरे किनारो से 
बेष्टित हैं ।* 

अलशूत शली के सम्बंध में विवएटीलियन ने काफ़ी विस्तारपृवक लिखा है| 
उसका कथत हैं कि यदि कोई वक्‍ता यथायता भौर स्पष्टतापूवक भपने विचारों को 
प्रकट करता है तो वह केवल थोडी बहुत प्रशसा का पात्र होता है, जब्र कि भ्रलकार- 
पूण शली को भ्रपनानेवाले वक्‍ता को विशेष यश मिलता है ।* इसी तथ्य को ध्यान 
में रखकर उपमा भादि भलकारों को भावश्यक बताया गया है। उदाहरण के लिए, 
विवएटीलियन ने कहा है कि उपमामों को सहायता से कोई भी चित्र हमारी भांखा 
के सामने स्पष्टतया उपस्थित हो जाता है, लेकिन मे उपमाएँ दुर्धोध भौर भषात ने 
होनी चाहिए ।* शली बी उत्हृष्टता के लिए रूपक, भयोकति, वावयातकार, 
मपरात्प भलवार प्रत्युक्ति भलकार भौर व्यग्योकिति भादि का भी प्रतिपादन किया 
गया है, इनमें रूपक का सर्वोपरि स्थान है। लेकिन भ्रतिशय प्रलइत शसलती का 
विउण्टी लियन ने विरोध क्या है। उसका कटना है कि इससे बेवल शली का सौदय 
हा नष्ठ नहीं होता, वरत्‌ विषय का भभिव्यक्ति विश्वुख्ललित ही जाती है, समस्त 
वाक्य इधर उपर बिस्तर जाते हैं भौर विसगति दिसाई पढने लगती है। इशा प्रकार 
गया शली का प्रभाव ऐसा ही होता है जैस घुएँ म से वितगारियाँ निकल रहा हों+- 
स्थिर झाति में छे स्पष्ट दिसायी देवेवाता देदीप्यमात प्रकाश न दी ।* तात्पय गह है 
कि शर्ी को ध्राक््पक बनाने ४ लिए विवष्टीलियन ने झलकारों को मब्त्वपूरा माना 
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पाश्चात्य समीक्षा दशन ह्३ 


है, वशरतें कि उनकी भति म हो जाय । प्रलवारों के कारण सामायतया प्रयोग में 
झानेवानी शैली मे नवीनता भ्ातोी है भाषा मे उवय शक्ति पैदा होती है प्रति दिन 
बोली जानेवाला भाषा का थकान से हमे राहत मिलती है, तथा भापा श्रेष्ठ झौर 
उदात्त सत्य की वाहक बन जाती है। फिर भी भलकारो को ही उसने सब कुछ 
स्वीबार महीं किया । विवण्टी लियन का वधन है कि झालकारिक भाषा का इतना 
प्रचार हुआ कि भागे भानेवाली पीढ़ी उसका इतना भधिक झअनुकरण करने मे लग 
ग** कि सामान्य सी वात भी झलझत शैली मे व्यकत्त की जाने लगी। ऐसी हालत में 
विवष्टीलियन द्वारा इस शैली का विरोध किया जाना स्वामाविक था।* 


साहित्यिक समीक्षा 


बकता के लिए दो बातें प्रावश्यक हैं--पहली शुद्ध भापण भौर दूसरी कवियों को 
-याख्या । लिकिन इससे भो ध्रधिक महत्त्वपूणा है लेखन झौर वक्‍तृत्वकला का सम्ब"्ध। 
विवएटीलियत का मातना है कि सही तौर पर किया हुमा पठन-पाठत हमे काव्य की 
व्याख्या तक पहुँचाने मे मदद करता है । मतलब यह है कि इससे हम साहित्यिक समीक्षा 
की झोर प्रग्रसर होते हैं ।९ भ्पनी “वक्ता की शिक्षा नामक पुस्तक मे लेखक मे वक्ता 
बनने के इच्छुक व्यक्तियों के लिए पाठ्यक्रम को एक रूपरेखा प्रस्तुत को है जिससे 
कि विविध विषयों की नानप्राप्ति द्वारा वे भ्रपनी धक्‍तृत्व शैली को प्रमावशाली घना 
सके ( ११० )। तात्पय यह कि विवण्टीलियन वक्ता के लिए साहित्य के प्रध्ययन 
को भावश्यक भानता है। उसकी मायता है कि हर प्रकार के साहित्य में--चाहे वह 
गद्य हो, चाहे पद्च--अ्रपनी प्रपनी विशेषता रहती है ४ तत्पश्चात्‌ वह क्लासिकल घुग 
के पूनानी भौर रोमन साहित्य का समीक्षात्मक सार भ्रस्तुत करता है।* प्रध्ययन 
पर जोर देते हुए उसने कवियों, इतिहासवेत्ताभों, वक्ताप्रो भौर दाशनिको के साहित्य 
को पढना भ्रावश्यक बताया है ।९ कविता के पाँच बिभाग किये गये हैं--महाकाव्य, 
गौतिकाव्य कॉमेडी, ट्रेजेडी, शोकगीत भोर व्यग्य-काव्य । सूनान के झादिकावि 
होमर से लेकर वह भ्पने समकालीन कवियों तक की झालोचता करता है। होमर 
को समुद्र की उपमा देते हुए क्विष्टीलियन ने उसे ज्ञान का स्रोत बताकर वकतृत्वकला 
के घत्पेक क्षेत्र में स्फूतिदायक झादश माना है। हेसिभोद की 'द थियोगोन्रो को नामों 
१०-६९ ३, १ प० डडेहे 
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हद रामो पमीक्षा 


पे भरपूर बताकर उसे बीच को शली वे सेसकों म प्रमुख कहा गया है । गोतिवाब्य 
के रचमिताओोों मे वाकयविम्यास विचार भोर भाषा की दध्ठि से विडार को 
सर्वोत्कष्ट भाना गया है ॥ प्राचीन कॉमेडो की सक्षिप्त चर्चा बरते हुए क्विएटालियन ने 
झरिस्तोफनीस सृपोलिस झौर अतिनोस ( ५१६-४२२ ) वो श्रेष्ठ बताया है। मंवीन 
बगमेडी के लेखबो में मीनाण्डर का उल्लेख है । ट्रेजडी को पध्रागे लानतेयालों मं एस्क्लिस 
और उसे पूणता की और ले जानेवालों म सोफोकलीस झौर यूरिपाइडिस का उल्लेफ 
सीय कहा है। इस प्रसंग मे सोफोक्लीस का शली को श्रधिक उदात्त तथा यूरिपाह़ 
डिस को शली को वबतृता के योग्य कहा है, मूरिपाइडिस को करुण रस ये चित्रण में 
श्रेष्ठ बताया गया है। शोकगीत भौर व्यग्य काव्य के रचयिताप्रो म श्रमशण कैलिमैक्स 
और छुसिलिभस को श्रेष्ठ कहा गया है ।' 

रोमन महाकाव्यों के प्रणेता कवियों मं वर्जिल को सवप्रथम माना गया है । 
यूनावी कवि होमर को कविव्रएटीलियत ने भधिक प्रतिभाशाली झौर रोमन कवि वर्जिल 
को श्रेष्कर कलाकार स्वीकार किया है। शोक गोतो की रचना में रोम के कवियों 
को यूनानी कवियों का प्रतिस्पर्धी कहा है। ब्यग्य काथ्य में भी रोमन कवि यूनानी 
फरवियों से बढ़ जाते हैं। गीति काव्य म यूनानी कवि होमर को ही उसने सवश्रेष्ठ 
माता है। द्रैलैदी मे भक्खूस ( 8९00७ ) भौर पबुव्यूम ( ?४८७५।४७ ) की 
प्रशसता की गई है। जहाँ तक कॉमेडी का सम्बंध है विवएटीलियन के प्रनुसार 
रोमन साहित्य बहुत पिछड़ा हुयथा है, इसलिए रोमन लेखकों के साहित्य मे यूबानी 
लेखको जसा माघुय भोर लोच नही भरा सका ।* 

इस प्रकार हम देवते हैं कि क्विएटीलियन के लेखों में साहित्यिक मूल्यांकन 
उतना नहीं मालूम होता जितता कि शलो सम्बर्ध' विश्लेषण ।*९ वक्‍्तृत्वकला की 
शिक्षा से सम्बनघ रखनेवाले भमुक लेखकों का ही यहाँ मृल्याकन किया गया है। 


बक्ठृत्वकला ओर कविता 

वक्‍्तृत्वक्ला और कविता इन दोना म॑ वकह्ृत्वकला को ही श्रेष्ठ बताया गया 
है । वत्ता को हर बात म॑ विशेषकर जहाँ तक भाषा के स्वातन्य भोर भलबारों के 
प्रयोग का प्रश्त € कवियों का अनुकरण नही करना चाहिए। यहाँ कविता को दिखावे 
की वक्‍्तृत्वकला वठाते हुए कहा है कि कविता का उद्दं श्य केवल श्ावद प्रदात करना 
है--ऐसा झानाट जिसे वह केवल प्रसत्य का ही नही. बल्कि प्रविश्वसनीय बातों का 





१--बही, १० ९८०४६, ५३ । 
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इ--भागे चलक कालरिज ने शली का महत्त्व स्वीक्षार करते हुए लिखा है- सर्वोत्तम 
ऋम से सर्धा व सर्वोत्तम शब्द ही उत्कृष्ट शलो है।” 


पाश्चात्य समीक्षा-दशन हर 


भी झाविष्कार करवे सम्पादन करती है। छदोबद्ध होने के कारण कविता हमेशा 
सीधी, सरल झौर साहित्यिक माया का अयोग नहीं कर सकती, इसलिए सोथे माय 
से हटकर बट प्रभिव्यक्ति वी पग्डण्डियो का अ्रवलम्वन लेती है । इस प्रकार कविता 
केबल गुछ शब्दों म परिवतन ही नही वर देती, उहे विस्तृत कर देती है, सक्षिप्त 
क्र देती है, स्थाना तरित कर देती है, था विभाजित कर देती है जब कि वक्‍्तृत्वक्ला 
युद्ध के क्षेत्र मे सबसे झागे की पक्ति में सजी घी डटो सडो रहती है, प्रौर अपनी 
जान की बाजी लगाकर विजय प्राप्त करने के लिए मोर्चा लेती है ।* 


अपनी वक्ता की शिक्षा नामक पुस्तक मे क्दिष्टीलियन ने जगह जगह बबतृत्वकला 
की प्रशसा फी है। इस सम्ब'घ मे उसने महाकवि होमर वी “इलियड' के उद्धरण 
प्रस्तुत किये हैं । होमर ने लिखा है कि नेस्तर के होठो से शहद से भी मीठी भ्रावाज 
निकलती थी, जिससे बढकर शोर कोई झानाद नही दो सक्‍ता। होमर मे गूलिसस 
का वक्तुत्वक्ला की श्रेष्ठता भौर उससे निस्सृत शदा की श्रोजस्विता बी तुलना शीत 
ऋतु में गिरनेवाली हिंमराशि के साथ की है। घामर ने लिखा है, "कोई भी मत्य 
पुरुष उसका प्रतिस्पर्धा नही करेगा झौर लोग उस दवता समभने सर्गेंगे ।! वक्तृत्वक्ला 
की इसी प्रचण्ड शक्ति को पेरिक्लीस मे पाकर यूपालिस ने उसकी सराहना की थी 
अरिस्तोफनीस ने वक्‍्तृत्वशक्ति की वद्ध से उपमा दी है।* विवएटीलियन ने अभ्पनी 
उक्त पुस्तक के अन्त में वक्‍तृत्वकला की इस महात्र्‌ विभुति को ईश्वर प्रदत्त मानव का' 
सवर्थेष्ठ उपहार बताया है, जिसके विद्या समस्त वस्तुएँ मूक होकर रह जाती हैं, 


वतमान प्रतिष्ठा को गुमा देता हैं, तथा भावी सन्तान का श्रक्षय स्मृति से वच्त हा. 
जाती हैं ।९ 


क्विण्टीलियन की देन 


विवष्टी लियन ने शेसी थे उपर विशेष जोर दिया है। वक्ता, प्रसग भौर परि 
स्थितियों के कारण शला म॑ विविधता झाती है। हमारे विचारों में क्रम भ्रौर गति 
रहती है उसी का प्रभाव वक्ता की शैली में प्रतिबिम्बित होता है। हम अपनी शैली 
को जितनी ही सोमित भौर विमत्रित रक्खेे, वह उतनी ही मद्दात होगी। हक्ता 
की सामयिक सुरुचि श्र भाषा को समद्धि के अनुसार शला का विवयस्त होता है । 
जो शब्द श्थ के सममने मे अथवा शैली क इष्टि से सहायक नहीं, वे सदोप हैं ४ 
इस प्रकार विवएटीलियन ने शैली का बुद्धिसम्मत मनोवैन्ञानिक विवेचन किया है । 
उसने शो के समुचित चुनाव उनको प्रमावोत्पादक परिवाटी श्रक्कारों की महत्ता, 
१ वही, १०, १ २८ २६ पु० १७। 
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3 रोमी समीक्षा 


नैसगिक प्रतिभा, कला थी जानफारी स्‍्ौर उसका भम्यात, भौचित्य, शुद्धव भौर 
सत्साहित्य या प्रनुकरण भादि विषयों का विशद विवेचन किया है। यद्यवि शितने 
ही स्थानों पर एक स्कूली भ्रध्यापक के विवेचन को भांति यह विवेचन परिमाषाम्रा 
वर्गीकरण भौर भेद प्रभेदों फे कारण वीरस प्रतीत होता है, सेफिन फिर भी इसकी 
एक भोजपूरण शैली है जो मानवता भौर वाग्वेदर्ध्य से युक्त है। सिसरो, होरस, 
दिदनिभिपग्नस भौर लाजाइनस की भाति क्विएटीलियन पे शिली सम्बाधी सिद्धान्त 
मुख्यतया पभासिकल यूनानी प्रमाणों भौर व्यवहार पर भाधारित न होकर, लेक्षक 
को प्रकृति, बुद्धि भोर भनुमव पर भाधारित हैं, जिनसे शझागे चलकर पाश्चात्य 
समीक्षक प्रभावित हुए । 


[| 


सिष्कप 

मूनानी लोगों फी प्रवृत्ति वनिज व्यापार की भोर होने से चितन भौर मनन के 
लिये उहहें भ्रधिक भवकाश था जब कि रोमवासियों को समय समय पर युद्धों मे 
जूफना पडता था । वे लोग सेती बारी करते हुए युद्ध के लिये तैयार रहते थे। 
परिणाम यह हुभा कि यूनानियों-जैसी चिन्तन की सुक्ष्मता उनमे नही भा पाई, भौर 
वे यूनामियों की भाँति भ्रादशवादी न बनकर, ययाथवादी तथा कुछ कठोर बन 
गये । यूम्ान पर उहोने विजय पाई, कितु इसी समय से रोम पर यूनानी सभ्यता 
ओर संस्कृति का प्रभाव पडना झारम हो गया। वस्तुत रीमी सस्कृति यूनान झभौर 
रोम की मिली जुली सस्कृति के रूप मे ही हमारे सामने भाई। यूनानी प्रभाव से 
रोम के साहित्यकार इतने दब गये कि वे स्वततन्न रूप से साहित्यिक समीक्षा का 
(बैकास करने मे भसमथ रहे ॥ महाकाश्य क्षे क्षेत्र मे वजिल ने होमर भादि कवियों 
का झनुवरण किया किन्तु ग्रीतिकाव्य मैं किसी प्रतिभा के दशन नही हुए। वक्तृत्व 
कला मे रोम में काफी उनति हुई, भोर यह स्वामाविक ही था क्योकि रोम में 
प्रजात॑त्र शासन में सुयोग्य वक्‍ताप्नो की भ्रावश्यकता थी । इस सबंध में सिसरो, 
प्लिनी भर क्विण्टीलियन के नाम विशेष रूप से उल्लेपनीय हैं! प्रागे चलकर 
वजिल के सबघ में मी शका की गई कि उसे वाकपदु वक्‍ता माना जाय या कवि। 
रोम में काव्य को प्रतिष्ठित करनेवालों में होरेस की कृतियाँ महत्वपूण हैं जिनमें 
जहाँ-तहाँ साहित्यिक समीक्षा सबधी सिद्धांत मिल जाते हैं, लेकिन देखा जाय तो 
ये सिद्धात विशेषकर जीवन के ही भ्रधिक निकट पाते हैं, साहित्य के कम | रोम 
के समीक्षा सबधी सिद्धांतों के मौलिक झौर ठोस न होने के कारण ही मध्ययुगीन 
समीक्षा भली भाँति विकसित न हो सको | 


तीसरा खण्ड 


(3) मध्ययुगीन स्मीज्षा/ 


मध्ययुगीन समोक्षा का सर्वेक्षण 


सातवी से चोदहवी शताब्दी के समीक्षक 


बीडी ( ६७५ ७३४ ई० ) 

आलकुइन ( ७३५ ८०७ ई० ) 

सालिसवरी का जॉन ( १११०-८० ई० ) 
बिनसाफ का ज्योफ्रे ( १२ थी शताब्दी ई० ) 
मारलेंड का जॉन ( ११८५-१२६० ई० ) 
रॉबर्ट ग्रोसेटेस्ट ( ११७४-१२४५३ ई० ) 
राजर वेकन ( १२१४-१२६० $० ) 

दान्‍्ते अलिगेरी ( १०६५-१३२१ ई० ) 

बरी का रिचाड़े ( १२८१-१३४४ ई० ) 

“द आउल एण्ड द नाइटिंगलः ( १२१० ई० ) 
जॉन विक्लिफ ( १३२०-८३८७ ई० ) 

जैफ़ी चॉसर ( १३४०-१४०० ) 

पद्टदचीं सालहची शता-दी के समोक्तफ 


के 


( मध्ययुग प्रथवा अधकारयुग-लगभग ५ वी शताब्दी ई०- 
लगभग १५ वी शताब्दी ) 
मध्ययुगीन समीक्षा का सर्वेक्षण 


स्विएटीलियन के पश्चात्‌ लैटिन समीक्षा का महत्त्व कम होता गया। ईंग्लड मे 
नवजागरण युग ( रेनास्ता ) सोलहवी शताब्दी से प्रारम होता है । इसके पूव लगभग 
पाचवी शताब्दी से लेकर पद्रहवी शताब्दी के अन्त तक का काल मध्यगरुग माना जाता 
है। यद्यपि इस युग को 'अधकार युग! के नाम से कहा जाता है, लेकिन इस समय भी 
हमें कला भौर साहित्य को सजनात्मकता तथा जिनासावृत्ति वे दशन होते हैं । 
रोमन कैशोलिक धम को सत्ता का झ्ाधिपत्य होने से इस युग मे घाभिक बधनों की 
जटिलता बढ़ गयी थी जिससे कि बौद्धिकता का स्वतत्र विकास ने हो सका! 
परिस्तामत जैसी चाहिये बैसी कायशास्‍्त्रीय समीक्षा के योग्य भूमि इस युग में तैयार 
न हो सकी | फिर भी इस समय का-यशास्त्र को लेकर भ्रभेक रचनाएँ हुई जो भागे 
चलकर इंग्लैंड बी साहित्यिक समोक्षा का श्राधा रशिला वनी ४९ 
रोम में महत्त्वपूर्ण परिवर्तन 


आऑगस्टस के जमाने से ही रोमन ससार म राजनीतिक और सामाजिक क्षेत्र मे 
महत्त्वपूण उलट पुलट हुई जब कि एक बडा साम्राज्य पतन की भोर भभिमुख हो 
रहा था। ईसा की प्रयम दो शताब्दियाँ सघटन का काल थी, लेकिन उसके बाद ही 
व्यापक झराजकता का समय श्राया । इस बीच में रोमन सांम्राज्य दो हिस्सों में बेंट 
गया - एक पूर्वी ( यूनानी ) भोर दूसरा पश्चिमी ( रोमन ) । पाचवी शताब्दी के 
बबर भ्रात्रमणों ने ध्स विश्वखलता को पूरा कर दिया, ईसाई घम पर भ्रकुश न रहा 
झौर यह घम राष्ट्र का धम वन गया। इससे यूरोप का नक्शा, उसकी सभ्यता ही 
बटल गई शोर एक नये ससार का निर्माण हुआ । परिणाम यह हुमा कि रोम का 
महत्त्व लुप्त हो गया और पाँचवी शताब्दी के बाद पश्विमी यूरोप पर अभ्रभेय्य पदा पड 
गया जिससे राजनीतिक भ्रस्त-यस्तता और बौद्धिक पगुता का उदय हुमा ।* 

ईसवी सत्र्‌ ४०० से लेकर ईसवी सत्र्‌ ८०० तेक का समय इसलिए महत्त्वपूणा 
कहा जाता है कि चार सौ वप के इस सधिकाल मे रोम को जातियों भौर परम्परापम्ो 





(--जै० डब्ल्यू० एच० एटकिस, इग्लिश लिटरेरी क्रिटिसिज्म, द सैडीबल फेश 


प० १-३, खदन, श८४३॥ प्राय इसी पुस्तक के झाधार पर यह प्रफरण 
लिखा गया है। 


२--बही, पृ० ८-६ हे 


१०० मध्ययुद्ीय घमीचां 


भे इतो रापप हुए हि भूतरात में जो मूच्यवान गमझा जाया था, बह सब मष्ण हो 
गया । विद्याडी होगे होता सा गया, प्राषीय प्रस्य लुप्त हो गये हथा रोस रू 
दिष्ण पदति का, डिसने वि परिषमी मूशाप्र में प्रध्यपत ही प्राधीन परयिरो 
ययाय रकशां था सहसा घगा दो गया। ऐड शवारी में इस जाग बे वि समत्र 
स्पष्द दिशाई दे। सगे ।* 
मध्ययुगीन शित्ा फो जोंय 

किर भी इस 'प्रपपार मुग में, प्रापीत संश्शति मे साथ जा संबरप भत्ते धाते पे, 
जाता पूछ रुप से भंग गद्दी हुमा । रोमा रास्तों वे मं रहते पर गिशए भा गा 
ईगाई पम्र ( भर्ण ) में भपो हाप में से सिया। उदार पृत्तियाँ वां प्रावस्थ हुमा। 
प्रापीय शिवा मे परिवतन हुमा जिसे मठपम ( मॉनिस्टिसिस्म ) मो सहायता से 
सम्पन दिया गया। इस संगठन की स्थापना चौथी शताह मे प्रस्यिस्तीय ( पणन ) 
सस्शति भी प्रतित्रिया ५ रूप में गाल में बी गई थी। इसगा सहायता से जगह जगह 
शिक्षा मे मेंद्र शास्ते गय जिसस शिक्षा ने क्षेत्र में नूतन जीवय पा राधार हुपा । मात 
“उदार बतापा (स्पाररण यपटृत्यव॒सा, तमशास्त्र सथा गणित, उ्पा्िति रागीत भौर 
ज्योतिष ) को शिक्षा पे पराटयप्रम भे प्रमुणा स्थान मिला भोर इनसे घामिक भ्रध्ययन 
को प्रेरणा मिलने लगा । ११ यी शतादी मे भत तब मठ भ्ौर धमपीठ (भैषीड्रल) 
मे स्वूल उदार शिशा ने मुस्य पेंद्र यने रह भोर इस सरह मध्ययुगीन शिक्षामा 
सीव पड़ी । इसा शिशा मे धामित' उहू श्यों की ही प्रधानता रही, प्राचीन सस्दृतति गी 
भावना मष्ट हो गई ।* 
लैटिन सस्कृति का प्रभाव 

इस समय यूनानी सस्द्ृति के स्थान पर लेंटिन सस्कृति को प्रमुस स्थान मिला । 
ईसवी सत्र की प्रथम शता दी से पश्चिमी यूराप पर रोम की गिजय होने के कारण 
उनके रहन-सहत, उनकी भाषा शिक्षण पद्धति धम तथा रीति रिवाजों का भ्रप्तार 
यूरोप मे होने लगा । भाग चलकर तीसरी शता ही के मध्य मे लटिन रोमन चच की 
भाषा बनी भौर पश्चिमी यूरोप को साहित्यिव भाषा वे रूप में प्रतिष्ठित हो गई ॥ 
परिणाम यह हुआ कि यूरोप के प्नेक प्रदेशों मे लिन भाषा में ईसाई धम बा 
विशाल साहित्य लिखा जाने लगा झोर यूनानी भाषा का ज्ञान बहुत कम हो गया। 
चौथी शताब्दी के बाद तो यूरोप में यूनानी विचारों का प्रभाव बिल्कुल ही समाप्त 
हो गया--जो विचार भागे चलकर सोलहवी शताब्दी मे पुनरज्जीवित हुए। केवल 
यूनानी साहित्य की उत्दृष्ट कृतियाँ ही नही, बल्कि मध्य युग मे प्लेटो भौर भरस्तू 


१०-घही, पृ ६ 
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श्रादि कौ कृतियाँ भी दुष्प्राप्प हो गई, तथा मम्ययुगीन लेखकों को केवल लैटिन 
साहित्य का ही सहारा रह गया ३ 


ईसाई धघमे का महत्त्व 

चौथी शताब्दी के बाद, राजनीतिक उपद्रवों के कारण बहुत सा साहित्य नष्ट 
हो गया जिससे लैंटिन सस्क्ृति के प्रचार में गभार क्‍प्रवरोध उपस्थित हो गया । इस 
समय केवल 'सांम्राज्यवादी युग” के साहित्यिक प्रभाव--जैंसे कि वक्‍तृत्व कला-ही 
अवशेष रहे जो भागामी पीढी तक पहुंच सके । प्रजातत्र रोम को रचनाभ्रां से लोग 
प्रपरिचित रहे तथा क्‍्लामिक्ल युग की वे द्वी रचवाएँ माय की गई जितका ईसाई 
घम द्वारा स्वीकृत विचारों से निकट सवध था शोर जो घ॒र्मोपदेश के लिए उपयुक्त 
थी । सबसे उल्लेखनीय बात यह हुईं कि इस समय वहुमुल्य साहित्यिक धिद्धान्तों के 
प्रभाव को भुला दिया गया जो रोम के क्लामिकल युग को विशेषता थी। केवल 
सिसरो झौर विवएटोलिपन से ही लोग परिचित थे, वाको रोम का वलासिकल 
साहित्य उपेक्षित हो पडा हुआ या। सवश्रेष्ठ कलात्मक पग्रादर्शों पर प्राघारित 
घिद्धास्ता को भी इस समय उपक्षा कर दी गयो थी-- ऐसे सिद्धान्त जिनम काब्य 
और गद्य दोनों के मूलमृत तत्त्वो का ठोस पकंड थी तथा जो प्रक्रिया और रचना- 
विधान के सम्बंध में महर्वपूण सूक-बूक देनेवाले थे, जो विशेषकर इस समय इष्ठि 
को निमल बना देते तथा समस्त पश्चिमी यूरोप में साहित्यिक इतिहास का गतिविधि 
को भ्रावश्यक रूप से बदल देते ।” * 
प्राचीन साहित्यिक परम्पराओं का विश्व खलन 

व्याकरण भोर वक्‍तृत्व कला के अ्रध्ययत प्रध्यापन को इस समय प्रमुखता दी 
गया। मानव स्वभाव पर भाघारित सव-सामा व व्यापक मिद्धांतां के स्थान पर 
यात्रिव प्रयोग के उपयुक्त युकित प्रयुकतियों के भेट प्रभेदा व प्रतिपादन को मुख्य 
बताया गया । प्रतएव इस युग का प्रारभिव शताब्दिया मं साहित्यिक चर्चाभो और 
पिद्धातों में कोइ विशेष रुचि देखने मे नहीं भातों। साहित्य को भावना ही इस 
समय वडी घूमिल और भ्ान्त हो गयी थी ॥ नयो परिस्थितियां क कारण यूनानी 
रोमन सिद्धान्तो का विशिष्ट रूप प्रस्तुत किया जा रहा था । साहित्य सबधी प्रचलित 
मान्यतामो से घम का व्यापक भ्रमाव दिखायी दे रहा था, जिसके कारण प्राचीन 
साहित्यिक परम्पराएँ विश्ट सलित हो रही थी भोर अप्रत्यक्ष रपसे साहित्य को 
क्षति पहुँच रही थी ॥३ 
१--४ही पु० ११-१३ 
२-इही, एृ० १३ १४ 
३--भही, १० १५ १६ 


श्ण्२ मध्ययुगीन समीक्षा 


साहित्य फो भत्सेना 

लैटिन धम प्रचारको ने प्पने घामिक जोश मे कितने ही घामिक मताग्रह सूचक 
उद्गार व्यक्त किये हैं। तरतूलियन ने साहित्य को 'खुदा को नजरो म॑ वेवक्फी! 
बताया । घामिक नैतिक भौर मनोवैनानिक भाषारों पर साहित्य को निद्य बताते 
हुए उसने घोषित किया, “एयेंस का जेस्सलम से क्या नाता ?” अपने कथन के 
समथन म॑ उसने प्लेटो की मायता उद्धत की जिसके भनुसार होमर जेसे स'माय 
कवि का भा झ्ादश राज्य में प्रवेश निधिद्ध कर दिया गया था । जेरोम, झ्ागस्ठाइन 
झौर ग्रेगरी ने भी साहित्य की भत्सवा को ! जेरोम मे कविता के। 'शतान की खुराक 
कहा । भपने सुप्रसिद्ध स्वप्न का वणन करते हुए उसने कहा कि क्लापिक के प्रति 
भतिशय राग के कारण ही उसे स्वय के' सिहासन के समक्ष भपमानित होना पडा 
था । प्रॉगस्टाइन ने नैतिकता को झाधार मानकर कविता पर श्राकमण किया क्योकि 
उसके प्नुसार, कवियों मे श्रपनी श्रधामिकता के कारण ही, दंवतामो को दुष्कृत्यो 
के कर्ता रूप मे चित्रित किया है । ग्रेगरी का कहना था, “ईसा को प्रशसा उही होठा 
से नहीं की जा सकती जिनसे जोव की (” इस प्रकार हम देखते हैं कि समस्त मध्य 
कालीन युग मे साहित्य की मत्सना का गयी, यद्यपि यह बात ध्यान रखने वी है कि 
नाठका के श्रतिरिक्त, व्यवहार मे, इहतौकिक साहित्य का पूणर रूप स बहिष्कार 
ने हो सका ।* 


यूनानी-रोमन परम्परा का महत्त्व 

साथ ही नयी परिस्थितियों के कारण वुछ नये भादश भी प्रस्तुत किये जा रहे 
थे जिनका प्राचीन साहित्य से सम्बघ न था। उदाहरण के लिए, जेरोम श्रौर 
भॉगस्टाइन वे' विचारों भ का-यशास्त्र सबधी प्रवृत्तियं देखने मे भाती हैं। भ्राग 
स्टाइन का क्यन था “सत्य जहाँ कही भी हो वही से लो |” उसकी मान्यता थी कि 
अश्यिस्तीय हृतिया मे भी उपयोगी उपदेश--यहा तक कि ईश्वर का ऋलक भौ--पाय 
जाते हैं। जेरोम ने भी ईसाई धम ग्राह्म साहित्य को घम के लिए उपयोगी बनाने 
का समथन क्या । उसने कहा कि प्राचान साहित्य भौर परम्परा में जो सवश्रष्ठ 
है, उसे ईसाई धम को आवश्यकतानुसार उपयोगी वनाया जा सकता है। इस प्रफ़ार 
शने शन साहित्य संबंधी यनानी रोमन परम्परा को महत्त्व दिया जाने लगा, 
वलासिक्स साहित्य को काव्यशास्त्र सवधी विशेषताशों ,की सराहना की जाने लगी, 
ठया सबसे महत्त्वपूर्त बात यह है कि व्यावहारिक भौर शैक्षणिक प्रयोजन के लिए 
इसकी उपयोगिता स्वीकार कर ली गयी ।* 


१--बही, पृ १७ 
२--बही, १० १८ १६ 
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साहित्यिक परम्परा मे घाइविल का प्रवेश 


बाइविल साहित्य में सोदय की चर्चा होने लगो । इस सम्बंध में जेरोम का 
नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। बडे उत्साहपूवकः उसने स्तोन्रों ( 789]008 ) 
के सामजस्य, पैगम्वरों की कृतियों के भ्रश्नतिम सौ"दय, 'सोलोमन के गीत” की शाली 
नता और 'जाब' ( 00 ) को पूणता की चर्चा की है। बाइबिल-साहित्य 
की ऐसी कितनी हो विशिष्टत्ताशों को उसने प्रस्तुत किया जिनकी भोर भ्रभी तक 
लोगों की इष्लि नहीं गई थी। इस प्रकार साहित्यिक सौमा के अन्तगत बाइबिल- 
कविता का समावेश होने से, साहित्य की १रम्परागत विचारघारा व्यापक बनी 
जिससे ईसाई घम सवधी साहित्य के प्रादुर्माव से--जो तीसरी शताब्दी से सातवी 
शताब्दी तव' फूला फला, भौर जिसमें क्लासिकल मानदएडों से भि"त तत्त्व सीनिहित 
थे--इस विचारधारा में परिवतन हु प्ना । कहने को झावश्यकता नहीं कि यह साहित्य 
ईसाई धम के भ्रधीन रहकर इसीकी सेवा में सलग्न रहा । बाइविल की कथावस्तुओ 
का महाकाथ्यों के लिए उपयोग होने लगा भोर तत्कालीन साहित्यिक धारा कलॉसिकल 
परम्परा से पृथक्‌ हो गयी 


अन्योक्ति का महत्त्व 


भौर भी साहित्यिक उद्गभावनाएँ साहित्यिक समीक्षा के क्षेत्र में इस काल में 
उदुघानित हुए । प्रयोक्ति ( एलेगरी ) को साहित्य के क्षेत्र में महृत्त्पूण स्थान 
प्राप्त हुआ। काव्यशास्त्र के प्राचोन सिद्धातों मे प्रयोक्ति को काव्य का भावश्यव' 
झ्रग नहीं माता गया है। लेकिन इस काल में इस प्रवृत्ति को ईसाई लेखकों द्वारा 
प्रोत्साहन मिला और इससे साहित्यिक रचनाएँ प्रभावित हुइ। भ्रमण नूतन झौर 
विरोधी समाज दो प्रचुद्ध करने के तिए चच की भोर से बाइविल फी पझ्योत्तिपरक 
व्याक्ष्या प्रपतायी गयी तथा जेरोम, आगस्टाइन और ग्रेगरा आदि ने बाइबिल को 
शाव्दिक प्ररूपात्मक ( टिपिकन ) तथा नैतिक व्याख्याएँ प्रशतुत की। यह शल्ती 
बाइबिल साहित्य तक ही सीमित न रही बल्कि पढितों की वरजिल की रचनाओं मे 
भा गुढ़ भ्रय दिखाई पडने लंगे। "प्र मोक्तिपरक सिद्धात ने-जो यूनान-रोमन परम्परा 
से सवथा पृथक था--मध्ययुग को गभोर रूप से प्रमावित कया जैसा कि झम 


कोई सिद्धातत न कर सका ।” ऐभी स्थिति में पेट्राक को “भ-योक्ति को समस्त फाव्य 
का प्राण” घोषित करना पडा '* 
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घक्छत्थ कला को शिक्षा 

व्याकरण शोर वकक्‍तृत्व कला के सम्बंध मे कहा जा चुका है ॥ च्मके अ्रध्ययन 
ग्रध्यापन के ऊपर रोमन शिक्षा प्रयाली भाधारित थी तथा सिसरो भोर विवण्टी 
लियन की छ्ृतियो थे माध्यम से मध्य युग में इनवी शिक्षा दी जाने लगी थी। 


रोमन स्कूला म, चौथी शतादी के परत तक वव्तृत्व कला रो प्रमुख स्थान 
प्राप्त हुप्ना था । र्स समय तक पश्चिम के अध्यापकी का भ्रपता एक भझलग दल बने 
चुका था, तथा वियोटोरिक ( मत्यु ११५० ) के समय इस कला को “ससार पर 
शासन करनेवाली क्लाओ मे प्रथम” स्वीकार विया गया। वक्‍तृत्व कला के भेद 
प्रभेदी का प्रतिपादन करते के पश्चात्‌ शैला का उल्लेख किया गया है। शैलीगत 
आवश्यक कौशल प्राप्त करने के लिए प्रकृतिप्रदत्त प्रतिमा कला वा नान तथा भ्रम्यास 
प्राषश्यक वताया गया । तत्पश्चात्‌ शैली वे ग्रुण् दोषों की मीमाता की गयी है । 
शैली वो उत्हृष्ट बनामेवाले मलकारो को यहां प्रमुख बताया है । 

चौया शता“ही के पश्चात्‌ ववक्‍तृत्व कला का महत्त्व घटने लगा तथा झानेवाली 
शर्तादयों में उसकी उपेक्षा होने लगी। विस्तु नौंवीं झोर दसवी शताब्दियों म 
प्राचीन विपयों के प्रध्पयन पे पुन प्रतिष्ठित होने पर वक्‍तृत्वकला फिर से उज्जीवित 
हो गई । सोकिस्ट इससे प्रभावित हुए तथा वौद्धिक प्रक्रिया के समस्त क्षेत्रों में इसका 
प्रभाव दिखाई देने लगा। त्रमण भ्रभिव्यक्ित के कोशल की शोर साहित्यकारी वा 
ध्यान प्रावधित हुमा जिससे वक्‍तृत्व क्ला पे मौलिक सिद्धांतों की उपेक्षा वी 
जाने लगी ।* 


व्याकरण साहित्य का अध्ययन है? 

समसामयिक वयाकरणों की कृतियों ने भी साहित्यिक भ्रष्यमत का प्रथप्रदशन 
किया । पुरातवकाल की मौँति व्याक्रण- शुद्ध भाषण की कला'-को भ्रभी भी ववदृत्व 
बला में सहायक माना जाता था । व्यावरण में भाषा के पारिभाविक नियमों-- 
शा” भेदों वी परिभाषा, श्रक्षर, पर्दांश भर पदा थे स्वरूप की ध्याल्या , शब्दों के 
उपयोग भौर दुस्प्योग की भर्चा तया--भलकार की मौमांसा की गई। प्रूवकालीम 
शोमन विद्वानों ने काव्य का व्यास्था करये ययाकरणश को सजीव बनाया था ॥ उद्देनि 
कवियों बक्‍्ताभों भोौर इतिहासवेत्तागा की रचनाओं में विशुद्धता का मानदण्ड खोजा 
जिससे साहित्य का सम्ब'घ व्याइटण के साथ जुड गया। भधिवाश वंयाकरणों ने 
बलासिक्ल लेखकों की रचनाप्रों स उदाहरण प्रस्तुत कर छद भौर शली की मामासा 
बो तथा काव्य के स्पष्टीकरण भोर उसके मृत्यावन की शोर कदम बढ़ाया। इहीं 
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परिस्थितियों में दियोमीदिस ( 07608 ) ने “व्याकरण को साहित्य का 
अ्रध्ययन” घोषित किया ।) 
काव्य और चकक्‍तृत्व कला को अभिन्‍नता 

ईसवी सन्‌ की प्रारभिक शा दियो में काब्य को कला स्वीकार करने की कल्पना 
बड़ी भ्रनिश्चित और भ्रस्पष्ट हो गई थी। काव्य का एक स्वत विषय के रूप में 
अथवा श्रपने सिद्धा तो पर आधारित किस, वौद्धिव काय ध्यापार के रूप मे भ्रध्ययन 
ब'द हो गया था अतएव काव्यशास्त्र अथवा कला वे साथ काव्य का सम्व ध नहीं 
रह गया था। लेकिन शभ्रागे चलकर काव्य को चान को शाला माना जाने लगा । 
व्याकरण के साथ इसका सबंध स्थापित कर इसे एक ऐसी “दासी ( हैण्डमेड ) 
बताया गया “जो मुख्य रूप से विशुद्ध अ्भियक्ति का परथप्रदशन करने के कारण 
उपयोगी ' है। भ्राइसोर पे काव्य को घमविद्या ( थियोलोजी ) में सम्मिलित किया 
क्योकि मौलिक रूप में काव्य का धार्मिक प्रवृत्ति से उद्भव होता है। सामायतया 
का“य को वक्‍तृत्व कला की ही एक शाखा माना गया। प्रथम शता”। से ही कविंगण 
उत्साहपूवक वक्‍तल्‍्व कला की समस्त युक्तियो की साधना करन लगे थे। “बबता 
कवियों का भौर कवि वक्‍ताओ का प्रनुकरण करते थे। दुसरी शता“ही मं तो यह 
प्रश्न किया जाने लगा कि वजिल को वास्तव म कवि माना जाय या वाकपदु वक्ता २ 
इसी समय वक्‍्तृत्व कला को शैली वे विचाराथ सीमित क्या जाने लगा तथा इसमें 
काव्यशली तथा भाषणशली या गद्य को सम्मिलित कर लिया गया। काव्य को 
पद्यमम वक्‍लृत्व कला कहा गया तथा वकक्‍तृत्वे कला ने प्रारभिक काव्यशास्त्र का काय 
झपने ऊपर ले लिया। इस प्रकार पूर मध्ययुग में वक्‍तू व कला न काव्य को प्रात्म 
सातु कर लिया तथा काय का अ्रध्ययव तात्तिक महत्त्व के विपयो को छोडकर, 
तत्कालीन प्रचलित वक्‍तत्व कला सवधो शिक्षा तक ही सीमित हो गया। ध्यान रखने 
की बात है कि प्राच।नकालीन क्लापिक्ल परम्परा मे वक्‍तृत्व कला शोर वाव्य दोनो 
परस्पर भिन माने जाते थे ।* 
फाव्यप्रयोजन 


काग्यशास्त्र सवधी इन मायताओं में यद्याव वलासिक्ल पुरातनता के विचार 
रक्षित नहीं हैं, फिर भा ये मायताए कम भूुल्यवान नहीं। कावथ्यप्रयोजन का प्रति- 
पादन करते हुए यहाँ. विभिन विचा€ “यकत किये गये हैं। जेरोम ने वाब्य को 
एक गुह्य कला स्वाकार किया है जो गुद्य सत्यो की श्रभिव्यक्ति का साधन है । भाग 
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हटाइव से धरस्तु था भनुए्रण करते हुए वाब्य वा जुशलतापृवत प्रसरय सापण का 
शाला माना । दिपोगाहिय ने 'उपयुक्त लय तथा छ व्युक्त, बास्तथिग' भोर गल्पित 
यरणान पी मसा को बाठ्य बहा जो उपयोगिता भौर प्रानद दोनों गा प्राप्ति में 
सहायय' होती है। भाइसोडोर ने 'सच्चा कहानियों को, बल्पना तथा प्रलंकार की 
सहायता से प्रभिनव रूप भ्रदान शिय जाने को बाध्य माना ।॥१ 


काव्य शैलो 

बाय्य ये उन प्रवारों बा यहाँ उल्लेस है. जिनमे काव्यसमीक्षा सिदा'त पे चिहछ्ठ 
पाये जाते हैं। बिता से सथधित शैलियाँ हैं-विवरण शैली, नाव्य शैली तथा मिश्रित 
पझपवा महाकाव्य को शैली। नाट्य शैली परे टूजेडो भोर कामेढ़ो का समावेश 
होता है ।* 
ट्रैजैडो भीर फॉमेडी 

काय सिद्धातो मे विषय में यहां विशेष कुछ नही बहा गया, फिर भी साहित्यिक 
रूपो वे सम्बंध मे जो बुछ कहा है, वह महत्वपूण है। द्रजेडी भौर कामेडी की 
जो परिभाषाएँ दी गयी हैं, उनका प्रभाव सोलहवी शताब्दी के नवजागरण वाल 
तक बना रहा। दियोमीदिस ने ट्रैजैडी को “विपत्तिग्रस्त वीरोचित (भ्थवा प्रध दवी) 
पात्रों के भाग्य वी कहानी माना है, जो यूनानी परिभाषा पर प्राघारित है। 
प्राइसोढोर ने 'दाज्य सघ झोर राजाभो की दुखभरी कहाती को द्रजेडी बहा है। 
कौमेडी की भी परिभाषाएँ दी गयी हैं । डियोमीदिस मे व्यक्तिगत भथवा साव7निव 
जीवन में, निर्दोंप क्रिया व्यापार युक्त, मनुष्यों के भाग्य को कहानी की कॉमेडी 
बताया है । यह परिभाषा भा यूनानी परिभाषा पर भाधारित है। भाइसोडोर वे 
अनुसार, बँमेडी प्राइवेट व्यक्तियों के कायकलाप का वशन है सौर इसका कहानिया 
प्रावददायक होती हैं। प्रयत्र शोकगीतिका छंद म॑ लोवप्रचलित शली हक 
सुखा“त कथा को कॉमेडी बहा है जिससे वारहवी शताब्दी म एक प्रभिनव साहि 
स्यिक रूप-मध्ययुगोन कमरेडी-का ज म हुआ, जो कि छदोवद कथा के प्रतिरिक्त 
और कुछ नही थी । दोनेतुस ( [076008 ) के प्रनुसार कामेडी वे पात्र दनिक 
जीवन से लिय जाते हैं। कॉमेडी एक प्रकार वी क्‍या हैं जिसमे दनिव जीवन 
सबधी विविध शिक्षा रहती है, जिससे इस वात की शिक्षा ग्रहण की जा सके कि 
कीन सो वात जीवनोपयांगी है भौर कौम सी नहीं। सिसरो का एक उद्धरण दते हुए 
कॉमेडी को उसने 'जीवन का ग्रनुकरण, रीति रिवाजो का दपण भोर सत्य का 
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प्रतिरूप' कहा है। इस प्रकार ड्रेजेडी को “राजबुमारों वे दुखमय पतन तथा कॉमेडी 
को सामा-य लोगों की सुखात कथा के रूप में प्रदूषित किया गया। मसध्ययुग से 
ट्रैजैडो भौर कॉमेडी दोना के नाट्यविहीन रूपो का आविर्माव हुआ ।* 


कल्पित कथा 

मध्यकालीन युग का दूसरा साहित्यिक रूप था कल्पित क्या ( फेबल ) । 
मैक्रोबिश्रस के भनुसार, ' कल्पना के वेप में, यह एक प्रकार का कथन है जो किसी 
विचार का स्पष्टीकरण या उसका समथन करता हैं।” झाइसोडोर ने इसे “एक 
कल्पना माया है जिसमे सुक पशुमो के यार्तलाप के मा्यम से, जोबन का प्रतिरूप 
प्रस्तुत किया जाता है ४” अपने बल्पित स्वरूप दे कारण इतिहास वे' यह विपरीत है 
जिसमे कि वास्तविक तथ्यों की कहाती' रहती है ४ 

इसके सिवाय, काव्यगत विपयवस्तु के विविध प्रकार--सभाष्य, असगत्त, 
बाल्पतिक, यथाय भौर वास्तविक स्वीकार किये गये हैं। इस वर्गीकरण को भाज- 
कल काव्य की विषयवस्तु न मानकर कथा का ही प्रकार ( नरेटिव 'काइण्ड' ) 
माना जाता है । 


फाण्यशास्म के क्षेत्र में अप्रगति 


इस प्रकार हम देखते हैं कि काव्यशास्त संबंधी उक्त सिद्धांत प्रारभिक 
शताब्दियों मे वेयाकरणों के प्रयत्न से ही सुरक्षित रह सके । पूवकालीन परम्परा 
में कविता का मृल्याकन वैयाकरणो वे काय का हो एक झश मारा जाता था । लेकिन 
इससे काव्यशास्त्र के क्षत्र मे कोई खास प्रगति नहीं हुई, बेवल भलकार प्रादि का 
प्रवेश ही हुआ । सो दय भनुमूति से मिलता जुनता कोई विचार भा इस युग में 
हम नहीं पाते हैं। हाँ, व्चिल का भ्रध्ययत इन दिनो विशप रूप से हुआ भौर उसकी 
कृतियों की व्याध्या के गयी । 'कोदीनेंटिया वजिलियना! (0009876098 पछा- 
वैदाा ) मे फुरगेंटिउडस ( क'धो/९॥0घ४ ४ छठी शताब्दी ) ने वजिल की 'एनीड 
( 4९॥०व०े ) की प्रयोक्तिपरक व्याब्या को जिसने दांत भ्रादि उत्तरतालान लेखको 
को प्रभावित किया, यद्यपि एटकिस के शब्दो मे 'कवि के सच्चे मुल्याकन के विषय 
में इसमें कोई नमी वास नही जोडी गयी । ३ 


१०--वबहा, १० ३१-३३ 
२--बही, इ० ३३ 
३--बही, ४० ३३-३५ 


सातवी शताब्दी में महत्त्वपूर्ण परिवतंन 


ईसवी सन्‌ का सातवी शतादी साहित्यक इध्टि से 'सुव युग मानी जाती है 
जव किः इग्लैंड ने पश्चिमा यूरोप के प्रमुख सास्द्तिक स्नोतो का भ्रात्मसातु कर यूनाय 
झोर रोम की विरासत को ग्रहण किया । इसके पूव टेसिदस के उल्लेखों से पता 
लगता है कि जहा कही रोमन सनाग्रो 7 प्रवेश क्या वहा रोमन साहित्य और 
सस्कृति कै स्कूल खुल गये तथा वक्‍तृत्व कला क पडितों का भ्रागमन होने लगा। 
फलस्वरूप ब्रिटेन में रोमन विजेताग्रो व शिक्षा पद्धति स्वीकार की गयी ब्रिटिश 
सरदारों की सतानो को उदार कलाप्नो का शिक्षा दो जाने लगी भौर लटिन मापा 
का प्रचार होने लगा । उघर ईसाई घधम का प्रचार भी शने शने हा रहा था। इस 
समय पाचरी शताब्दी के आरभ में ( ई० ४१० ) ब्रिटेन से रोमन सेनाप्रो के हृट 
जाने पर ब्रिटिश चच ने लैटिन मापा को सुरराखित रक्‍्खा । तत्पश्चात्‌ एग्लो सैव्शन 
झाकमंण के कारण रोमन जीवन शक्ति के केंद्र नष्ट हा गय, तथा पाचवी और छठी 
शत्तान्दियाँ भ्रधकार का शताब्ल्यों बनकर रह गइ जिससे पूथकाल मे प्राप्त की हुई 
वक्‍्तृत्व॒ कला श्रौर साहित्य शित्रा सवथा विलुप्त हो गयी ।" 
भागे चलकर सातवी शतादो भ ब्रिदेन में अनेक महत्त्वपूण परिवतन हुए जिससे 
बीढिव क्षेत्र म प्रगति हुई । ईसाई घम का प्रचार बढ़ा प्रौर लैटित समस्द्धति पुनरु 
क्जीवित होती हुई दिखाने लगी । भ्रायरिश मिशनरिया ने ब्रिटेन के उत्तरी भाग 
में धाभिक स्कूल कायम क्ये जिनम प्राचीन विद्याप्रों की शिक्षा दी जाने लगो। 
दक्षिण में भी सत्दृति के नय क्र स्थापित हुए। क्टरवरी मे परादरिया का स्कूल 
खोला गया जो प्राचान शिसा का एक महत्त्वपूण केंद्र बता । बेयरमाउथ झौर जैरो में 
मिशनरी स्पृत्तों की स्थापना हुई जिनकी लाइब्रेरा लेटिन पुस्तका का विशाल सम्रह 
बन गया | ऐंग्लो सैक्शन लोगों को साहित्य पढने का भवमर प्राप्त हुभा भोर प्राचीय 
सम्यता से उनका परिचय बढ़ा। प्रग्नेजीं के लिए एक नूतन स्वय शौर नूतन जगत 
का द्वार खुल गया । 
लैटिन भाषा का यह नान ग्रत्यात उपयोगा सिद्ध हुआ। परादरियों द्वारा 
स्थापित स्कूल शिक्षा क॑ कद बने हुए थ जिह जरोम भाँगस्टाट्न वैसिभोडारस 
पौर ग्रेगरी भादि की परम्परा विरासत में मिला था। पादरिया को धामिक उपदेश 
देने के विए तयार करता, इन स्वुलो का मुख्य उद्देश्य था। इसके लिए लौकिक 


रही, पृ० ३६ ३७ 
२--बही, पृ० ६८-४० 
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साहित्य भौर खासकर व्यावरश के नियमो का ज्ञान प्राप्त करना आवश्यक हो गया। 
ऐसी हालत में व्याकरण, जिसने कि रोम मे वक्‍तृत्व कला का माग प्रशस्त क्या था 
धमशास्त्रीय तान वे. लिए झावश्यक माना जाने लगा । शाहो समय में जो स्थान 
बकतत्व कला को दिया जाता था, वही स्थान व्याक रण को दिया गया, और व्याकरण 
घामिक साहित्य से परिचय प्राप्त करने का प्रमुख माध्यम बना ।' 
बीडी ( ६७४-७३५ ) 

वेनरेबुल” बीडी ( 820९ ) इस ग्रुग का एक प्रतिष्ठित धामिक विद्वान हो 
गया है जो जरो के प्रसिद्ध मठ में 'लिखन पढने झौर उपदेश देने”! म॑ समय व्यतीत 
करता था । 'पॉन द मीट्रिकल झाट' ( छद कला सम्ब घी ) मे उसने प्राचीन पभ्ौर 
उत्तरकाल के ईसाई कवियों द्वारा वशित विविध छादा का प्रतिपादन क्या है । 
काव्यगत लय का भी चर्चा का गई हे। प्रत्न म कविता के प्रकारा का उल्लेख है । 
पूर्वंकालीन क्तिने ही वयाक्रणो का उल्लेख भी वीडो ने क्या है जिससे उसके ध्यापक 
प्रध्ययन का पता लगता है । लय छाद के ही तुल्य है जिसम शब्दों का सामजस्य 
युक्त त्रम रहता है भ्लोर जो लाकप्रिय कवियों के गीतो को भाति श्रुतिमधुर होता है| 
उसका कथन है, विना छद के भी लय हा सकती है लेकित बिना लय के छाद का 


होना सभव नहीं। छ द एक ऐसा क्रम है जो सामजस्य मे प्रकट होता है, जब कि 
लग ज़्मरहित सामजस्य है ।* 


बीडी न बाइबिल को भ्ालकारिक ( फिगरेटिव ) प्रभिव्यक्ति पर जार दिया, 
जो उसके व्याकरण के अध्ययन का हैं" एक भ्रश था। द्सका उद्देश्य भी ईसाई घम 
के साहिंप्य वी व्यास्या ही था। उस समय विद्वानां की मा यता थी कि धमशास्त्र 
मे उल्लिखित भनेक बातें विम्बो ( इमेजेज ) मे प्रस्तुत की गई हैं तथा यदि एक 
भी बात हम गलत समभत्ते हैं तो उससे इश्वर वाक्य मिथ्या सिद्ध होते हैं, इसलिए 
ऐसे भवत रणो को ठीक समभने व लिए झलकारों का चान श्रावश्यक है। इसके 
अलावा, उन दिनो भलकारों को कविता का झावश्यक तत्त्व माना जाता था, भ्रौर 
बीडी के प्रतुसार वैयाक्रणों द्वारा उनक सिद्धान्त स्थापित किये जाने के पहले हा 


घम्रशास्त्रों मे अलकारों का अस्तित्व था। अ्रपनी पुस्तक म॑ उसने भ्नेक झलकपरों का 
सोदाहररा प्रतिपादन क्या है १३ 


छा शोर भलकारों को साहित्य क॑ लिए महत्त्वपूरा मानन के प्तिरिक्त, बीडी 
मे दियोमीदिस की भाति काय के तीन श्रकार स्वीकार क्ये हैं। नाद्यात्मक 


१--बही, पु० ४१ ४२ 
२३--वयहो, पूृ० ४२ ४५ 
३ई--बही, ६० ४६-४८ 





११० अध्ययुगीय समीक्षा 


प्रवार में बवि वे रायाद 4 बिना है पात्र रगमच पर उपध्थयित होते हैं, वणपात्मक 
प्रकार में वेयल कवि बा ही वार्तालाप होता है, मिश्रित भार में कवि भौर उनके 
पात्र दोनों का वार्तालाप रहता है। वीडी के भनुसार बाइबिल-साहित्य मे काव्य के 
चक्त तीमों प्रवार पाये जाते हैं। बाइबिल साहित्य बी प्र्योकतिपरक व्याम्यांने 
सिद्धांत को उसने माय दिया था ।* 

इस भकार हम देखते हैं कि इग्लड में दीडो के साहित्यिगा सिद्धातों सदी 
समीक्षात्मक प्रक्रिया भारम होती है, यद्यपि उसकी छद भलवार पादि की व्याख्या 
समीक्षा फे क्षत्र मे हमें भागे नही ले जाती । इस्सण्ड म॑ वोडो से ही ध्यावरण बी 
अध्ययन परम्परा चलती है जो साहित्य के गूल्यातन का माय प्रशस्त करने म सहायक 
हुई । वीडी फे साहित्यिक सिद्धांतों पर ईसाई घम का प्रभाव पडा, इसीलिए कला 
सिकल साहित्य भी भपेक्षा ईसाई धर्म की कविता को ही उसने भत्यधिक महृत्त्व 
दिया। कितु वन सबके बावजूद, मानना होगा कि समीक्षात्मक इतिहास मं बडी 
का योगदान रहा है । बाइविल साहित्य क मूल्याक्न करने का उसने प्रयत्त किया, 
जिसका भहत्त्व भ्राज भी कम नहीं हृप्ना है। व्यावरण को उसने घामिक साहित्य का 
प्रष्ययन करने के लिए प्रावश्यक' माना । भोर सबसे बडी बात यह थी कि पुरातन 
थरुग भौर मध्ययुग के बीच को खाईं को पाटने म वह समथ हुभा ।९ 


आलऊुइन ( ७३४-८०४ ) 

अप्रालकुइन ( &0प४ ) इस युग का एक दूसरा विद्वान हो गया है जिसन 
भीडी को भातिं यूरोप में यश भ्रजित किया। बीडी के जीवनकाल में ही याक का 
मिशनरी स्कूल शिक्षा का एक महान केंद्र बन गया था जहाँ बीडी के शिष्य भाच 
विशप एग्वेट से भालकुइन ने 'उदार कलाप्रो” की शिक्षा ग्रहण की । याव की विशाल 
लाइब्रेरी का लाभ उसे पर्याप्त मात्रा मे मिला )६ 

प्रालकुदप फी रुचि शुरू से ही सस्कृति की झोर था जिसके भ्रध्ययन से 
साहित्यिक सिद्धान्तो के पुरस्कर्ताशो मे उसकद नाम प्रसिद्ध हुभा | भालकुइन पादरिया 
का शिक्षक था, व्याकरण और वक्‍्तृत्वकला के मूल तत्वों तथा बाइबिल भौर ईसाई धम 
की कविता के कतिपय द॒त्वा की स्थापना में उसने योगदान दिया था । उसका कहना 
था कि विना शब्दशान के घमशास्त्रा को हृदययम करना कठित है इसलिए धमशास्त्र 
के भ्रतिविस्वों भौर भलकारो का सही चान प्राप्त करने के लिए उचित झनुशासन 
आवश्यक है । 





१--चबही पृ० ४८ ४६ ३--चही, पृ० ५१ 
२--वही पृ० ४६ ५१ ४--बहो, 9० ५९ 
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ऑन झआार्थोग्राफी! ( वश॒विचार सवधी ), भॉँन प्रामर! (व्यावरण सम्ब्धी) 
भौर 'झॉन रैटारिक ( वक्‍तत्व कला सबधी ) श्रालकुइन की प्रमुख रचनाएँ हैं। 
इन रचनाओं म झालकुइन के वाव्यशास्त्र सवधी सिद्धात देखन में भाते हैं । श्रान 
ऑँथोग्राफी में शलो को सही वतनी तथा लैटिन शब्दों के प्रयोग को चर्चा है। 
कितने हो शब्दो की विचित्र व्युलत्तिया दो गई हैं। उन दिना लेडिन बोलचाल की 
आपा ( लिग्वाफ्रका ) का रूप धारण कर रही थी, इसलिए इन सब विषयों वी 
जानकारी झावश्यक थी। 'प्रान प्रामर में सात उदार कलापा' को ज्ञानमदिर के 
सात स्तभ भौर धमविद्या की ऊँचाई तक पहुँचने के लिए सात सीढिया बताई गई 
हैं । शब्दो, पदाशों भौर प्रक्षरा का यहाँ विस्तार से वसन है | व्याकरण को “अक्षरों 
का विचान, शुद्ध भाषण भौर लेखन का सरक्षक तथा प्रकृति, तक, शब्दप्रमाण 
[ भ्रयोरिटी ) भ्रौर रीति रिवाज पर भ्राधारित” बताया गया है। व्याकरण के 
भध्ययन को २६ भागो मे विभक्त क्या है। शेष भाग में शब्द भेद शौर अभ्लकार 
भादि वय वरन है । भध्ययुगीन बीडी भ्रादि चिःततको की भाँति धालकुडन ने व्याकरण 
को साहित्य के मूल्याकन मे उपयागी न मानकर, उसे एक 'भनुपजाऊ विन्ान 
( बैरन साइस ) तथा 'ठक्निकल ओ्रौर यात्रिक अम्यास * कहा है, “जिसका साहित्यिक 
रुचि से सबध नही है 'लेखको' भ्ौर क्लाभो' का सम्व घ उसे स्वीकाय नहीं है । 
“प्रान रेटोरिक' रोम के सम्राद्‌ शालमान ( 0॥]९779276 ) के अ्रनुरोध पर 
लिखा गया था। राज्य के दीवानी मामलों मे कित नियमों का पालन किया जाय 
भ्रौर इन मामलों का निपटारा किस प्रकार किया जाय, इसका प्रतिपादन यहाँ क्या 
गया है। भलीभाति बोलने वी कला को वक्‍तत्व कला कहा है जिससे हम सभ्य बनते 
हैं तथा मनुष्य भोर पशु के बीच का प्रतर स्पष्ट होता है। वक्‍तत्व कला के तत्त्वो 
का वस्तन करते हुए शैली को महत्त्व दिया गया है | श'दों के सम्बघ में कहा है कि 
विरल तथा भ्रप्रिय शब्दो का प्रयोग न करना चाहिए, श्रतिमधुर शब्द तथा रूपक 
आदि प्रल॒कार ग्राह्म हैं। जैसे टहतने जाते समय बिना उछल कूद श्रथवा बिना 
विलम्ब के धीरे धीरे चलना प्रच्छा है, वही बात बोलते समय भी होनी चाहिए ॥/ 
सतत श्रभ्यास मुख्य है क्योंकि इसके बिना न निसगजाय प्रतिभा कायकारी होती है 
झौर न महान्‌ विवेकपूणा शिक्षा ।* 
वजिल को भ्रालकुइन ने श्रादश कवि कहा है। एक स्थान पर उसमे उदात्त शैली 
के लिए बलामिकल साहित्य भ्रध्ययत करने की सिफारिश की है । फिर भी भ्रालकुइन 
का मुकाव ईसाई घम वी ओर ही अ्रधिक था। सत्र ७४७ के एक कानून द्वारा 
घोषणा को गयी थी कि मठो को कवियों, समीतों झौर प्रहतता का निवास स्थान ने 
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घनमे देना चाहिए, भौर इसो को लेकर प्रालकुद्न ने पादरियों को सलाह दी कि ः 
कवि धौर धद्धाविहीत गीतो को परस्पर सयुक्त न कर दें । वस्तुत प्रालप॒इन क 
कद्दे श्य शुद्ध पठन भौर शुद्ध लेसन तक ही सामित था ।" 

प्रालबुइन वा विषय प्रतिपादन यद्यपि परादरियों तथा तत्कालीन राजनीतिव 
आ्रावश्पवताओं वी पूर्ति तवः ही सीमित है, फिर भी उसने मध्ययुग का प्राचीन रोमर 
पिक्षा। सं सवध जोडा । उसने उक्ति की सादगी झौर स्पध्टता की क्‍झ्रावश्यक्ता पर 
जोर दिया, शब्दो के चुनाव भौर उनके” उपयोग के कौशल को महत्त्वपूण बताया 
तथा सतत भभ्यास भर मर्यादा पालन का प्रावश्यक्ता समभझायी ॥ ये सब बातें 
कसी भी युग के विकास के लिए महत्त्वपुणा कही जा सकती हैं। प्रपने पूववतों 
समभीक्षक वीडी की भाँति मुख्य रूप स ईसाई सापुप्नों के विएं ही उप्ते साहित्य का 
सजन न कर, सवसामाय के लिए उस लिखा जिससे शिक्षा धामिक बधनो से मुक्त हा 
सकी ॥ यद्यपि सुप्रसिद्ध भालोचक एटकिन्स के श्टों मे, “उसके विचारों मेन 
मौलिकता का भ्रश है श्लौर न कोई नूततता ही' फिर भी सकटकाल मे, पश्चिमी 
गूरोष मे साहित्य के प्रति प्रभिरुचि जाग्रत करने में निश्चय ही भ्रालकुइन का योग 
दान स्वाकार करना हागा [है 


सालिसबरी का जॉन ( १११०-८० ) 

बीडी भौर भ लकुइन के पश्चात्‌ तीन शताब्दियों तक साहित्यिक समीक्षा के 
क्षेत्र में कोई खास प्रगति नहीं हुई। उसक॑ बाद हैनरी द्वितीय के राज्यवाल 
( ११५४ ८६ ) में तथा विदेशी प्रभाव के कारण भ्रग्नेज विद्वानों का ध्यान साहि- 
त्यिक विपया की शोर झ्राकदित ह॒आ्ना। इग्लैंड प्रव तक दुनिया से श्रलग थलग एक 
झोदा हा द्वीप था, लेकित हैनरी द्वितीय के राज्यकाल में वह शक्तिशाली बत गया । 
हैनरी का राज्य स्काटलड से लेफर पायटितीज़ पवत श्यखला तक फल गया जिससे 
कि विदेशों के साथ इग्लड का सम्बंध स्थापित होने से बौद्धिक तथा भाहित्यिक 
प्रवृत्तिया मं उतति होने लगी । इस बीच सम डच और नॉरमन लोगों के भाक््मण 
हो घुके थे, भौर नॉरमन प्राकमण के बाद फ्रास के भम्पक में पाने से इग्लड में 
विद्या की उनति हुई भी । हैनरी द्वितीय के दरबार म कैप्टरवरा का आचिशप 
तथा घामिक विद्या कफ श्रय कद्ो म॑ अनेक प्रतिभाशाली विद्वान रहत ये जि तने 
इग्लैंड में वारहबी शतारी क पुनर्जागरण युग को सामथ्य प्रदान की (४ 


सालिसवरी का जॉन इस युग का बडा विद्वातु हो गया है। प्राचीन बतासिकल 
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सिद्धान्त के पुरस्कर्ताओ की सहायता से उसने साहित्यिक श्रग्ययन को एक नयी 
दिशा प्रदान की भझौर पाब्दों की वलात्मब' श्रियक्ति बे सिद्धातो को बह प्रवाश सें 
लाया । इग्लड में मायववादी विचारों का प्रारम्भ सालिसवरा वा जान से ही हुआ । 


वालिकेटिक्स! और 'मैठाज़ोजिकन नाम के साहित्यिव' विपयों वो लेकर 
लिखी हुई उसकी दो रचनाएँ हैं जो घाराप्रदाह लैटिन मे लिसी गयी हैं। ये रचनाएँ 
तत्कालीन सामयिक विचारा के विश्वकोश हो अ्रधिक हैं जिनमे कि प्राचीन भौर 
सामयिक इतिहास, तकशास्त्र, शासन सम्बंधी विचार, दाशनिक नैतिक और 
शैक्षणिक सिद्धान्त, 'यायालया पर तीखे व्यग्य तथा विद्वानों को सनक भ्रादि का 
बशणन है। 'मैटालोजिकन' में व्याकरण के प्रभ्यांस पर जोर दिया गया है जो तक- 
शास्त्र पढने के लिए श्रावश्यक है । इससे केवल शब्दों की अभियक्ति की श्रोर ही 
नही, साहित्यिक प्रययत की ओर भी लक्ष्य क्या गया है ।१ 
उन दिना विविध विधयो को लेकर विद्वाना मे विचार सघप चल रहा था। 
श्रमेक विद्वानों ने “पाक रण और साहित्यिक भ्रध्ययन पर जोर देते हुए व्याकरण को 
समस्त 'उदार कलाझ्रो का प्रवेशद्वार बताया था। प्राचीन साहित्य प श्र ययन को 
भी आवश्यक माना गया था | एक विद्वान ने तो यहाँ तक कह दिया था, “झाधुनिक 
और प्राचीनो का सम्बंध ऐसा ही है जैसे बौने दीधकाय लोगा के कधी पर वैठे हो ।” 
एक दूसरे विद्वातु का कथन है, “नान प्राचीनों के पास है। कोई व्यक्ति प्राचीनों की 
कठियो दा रुचिपुजक बार बार अध्ययन क्ये बिना भ्रततानता को छापा से ज्ञान के 
प्रकाश मे प्रवेश नहीं कर सकता ।” एक भगय विद्वात्र की उक्ति फ॑ भनुसार, “प्राचीना 
का पंढकर हम उनके उद्दात्ततम विचारों को पुनरुज्जीवित करते हैं जो विचार समय 
श्रौर लोगा के श्रालस्य के कारण नष्ट हो गये थे भ्रथवा मृत समझे जाने लगे थे ।/”९ 
सालिसबरी के जात ने इन विचारों का समथन किया। तकविद्या के अ्रध्ययम 
पर उसने जोर दिया तथा “याकरण शभ्रौर साहित्यिक भ्रध्ययन को झ्रावश्यक बताया । 
तक से मनुष्य को विवेक ध्राप्त होता है तथा बाक्पदट्रता से विवेक कायकारी बनता है, 
इसलिए दोनो की व्यवस्थित शिक्षा को आवश्यक बताया गया। भाषा पर नियत्रण 
रखने पर ही प्रभिव्यक्ति म शुद्धता प्रौर कुशलता भा सकती है प्लौर तव हम वाकपदु 
कहे जा सकते हैं भौर वाकपटुता के त्रिना विचारों में ताक्क्ता नही झ्राती ।९ 
यूनानी समीक्षा का चर्चा करते हुए हम देख झ्राये हैं कि यूनान के विद्वाना ने 
चक्तृप्त कला को महत्त्व दिया था । सालिसवरी के जॉन ने भी प्रभावशाली बक्तृता 
१--बही, ९० ६५ ६७ 
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को मानव जोवन के लिए एक शक्तिशाली साथन माना है। एब श्राचान उल्लेख 
को उद्धत करते हुए 'मैदालाजिकन' मे उसने लिखा है, “वाक्पदुता नगरो की स्थापना 
करने भोर लोगो को सयुकत करने में सहायय रही है ।” होरेस का उद्धत बरत हुए 
बह कहता है, 'वागपढ़ता” सही विचार! मे पश्चात्‌, वि-तु यश, स्वास्थ्य भोर घन 
के पूष भाती है ।” सिसरो थे! शब्दा में, उसने इसे एक ऐसी कला बताया है 
जो प्रसभव को सभव बना देती है, तथा जो भोढे भौर भयानवः को परिष्कत 
कर देती है ।* 

सालिसवरी के जान ने प्रह्वति भौर कला का सम्ब'ध स्थापित करते हुए प्रह्मति 
को कला की जननो कहा है । प्रह्ृति की सहायता करना कला का उद्देश्य है। इस 
प्रसग॒ पर होरेस को उद्धत क्या गया है जिसने काव्य सृजन के लिए प्रह्नति शौर 
कला की प्रावश्यक्ता स्वीकार बी है। सालिसवरी के जॉन ने कला को “एक 
सिद्धा त भ्रथवा पद्धति ' कहा है, “जो सक्षेप मे प्रह्ृति के सहयोग से सभव बातों में 
कौशल प्राप्त करने में सहायक हो ।”” कला प्रतिभा को भनुप्राणित करती है। बिना 
निर्देश प्राप्त किये, प्रतिभा में प्रावश्यक रूप से कौशन मही झाता / अ्रकृति की 
सहायता से कला उनत होती है श्रौर पूछता प्राप्त करता है, इसलिए कला के 
अभ्यात से कलात्मक कीशल का सम्पादन किया जाता है । लेकिन यह भ्रभ्यास 
सतुलित हीना चाहिए, भ्रयथा प्रत्यधिक श्रम से प्रतिभा के कुएठत हो जाने का 
श्र देशाः रहता है । प्रभ्यास करते रहने से सुधार होता है तथा कला से यूण॒ता ब्राती 
है। बिता अभ्यास के कला निष्फल होती है तथा बिना कला के प्रभ्याप्त अनिश्चित 
फुल की भोर ले जाता है। प्लेटो से लेकर विवएडीलियन तक सुदर भावण 
(६ श्रथवा सुलेखन ) के लिए स्वाभाविक गुण कला का ज्ञान तथा सतत भ्रभ्यास को 
झावश्यक' बताया गया है, भर “मैठालोजिकन' में इही बातो का प्रतिपादन है ।* 

सालिसवररी के जॉत ने इस बात का भा उल्लेख किया है कि लिखते समय क्नि 
दोषों का निराकरण करना चाहिए । सवप्रथम सदोष पदवि्यास ( डिक्शन ) से 
बचने का भादेश है । सीजर के शादा म, “जसे मल्लाह लोग चट्टान से बचते हैं, इसी 
तरह विरत भ्रथवा भ्रप्रचलित शब्द से बचना चाहिए।” भाषा को निरातर भवाह 
शील बताया गया है जिसमें शब्द फूलते फलते हैं. नष्ट हो जाते हैं भौर फिर स नय 
प्रयोगो के कारण पुन उज्जीवित हो जाते हैं भौर इन प्रयोगो म निणय, भमाण 
झौर नियम सनिहित रहते हैं । सदोष मुहावरे भ्रथवा सदोष वाक्य रचना से उत्प न 
हुए भशुद्ध प्रयोगों से वचना चाहिए । एक सफल लेखक के लिए श्रचुर शब्दावली, 


१-वही, ३० ७१-७२ 
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धाराप्रदाहिक भाषा तथा भ्रभिव्यक्ति कौशल भावश्यक है। उसे कठोर नियत्रण 
रखना चाहिए, तथा जिन बातो से उसका परिचय है, उह ही कहना चाहिए, जिनसे 
नही, उनके सम्बंध में चुप रहना चाहिए 


सालिसबरी के जॉन ने पलासिकल साहित्य को आ्राध्यात्मिकता का एवं विशाल 
कोप माना है । उसका कहना है कि सीजर को प्रसिद्धि का कारण प्नेक नगरो से 
लूटा हुप्रा विशाल खजाना न होकर व्जिल, बैरस भौर लूवान कवि ही हैं। सिसरो 
की भाति उसे भी बलासिकल साहित्य के भ्रध्ययन से शाति लाभ होता था। उसके 
अनुसार, साहित्य हमे 'दुख मे शान्ति, श्रम में भामोद, दरिद्रता में भ्रान द तथा समद्धि 
में सयम' प्रदान करता है, तथा साहित्य जब तक जीवन के लिए उपयोगी नहीं 
सब्र तक उसे निरुपयोगी ही समझना चाहिए १ होरेस को उसने प्रशसा की है जिसे 
सुख दुख मे उदासीन रहनेवाले स्टोइक्स नामक दाशनिक के उपदेश को श्रपेक्षा 
होमर के भ्रध्ययन से भ्रधिक लाभ हुआ था । इसी प्रकार सिसरो ने जो कत्रिया 
भौर इतिहासज्ञों भ्रादि की सराहना को है, उसे भी उसने उचित कहा है, बयोवि 
इन लोगो ने बुराई को निकष्ट माना है।रे 
बौद्धिक भोर भ्राध्यात्मिक विकास के लिए महाए्‌ साहित्य का अध्ययन भावश्यक 
है । सेमेका को उद्धत करते हुए उसने लिखा है “बिना प्रध्ययन किये, फुसत के समय 
मत्यु अपना जादू डालती है झौर भनुष्य के जिदो रहते हुए भी वह कन्न मे दफन 
हो जाता है। जो साहित्य चरित्र श्रथवा शैली के निर्माण म॑ सहायक हो, उसे 
प्रशसनीय कहा गया है । पाठक को मघुमक्खियो का भ्रनुकरण करने का प्रादेश दिया 
गया है जो €्वच्छ द भाव से एक फूल से दूसरे फूल पर उहती हैं भौर जो रस उह 
उपल-प होता है उसे मधु मे बदल देती हैं। साहित्य का प्रालाचनात्मक दृष्टि से 
भययन किया जाना चाहिए । श्रधिकाश रचनाओं के यूढ झौर श्रप्तम्बद्ध भ्वतरणा 
के प्रप्मयन की गहँणा करते हुए, विवश्टीलियन के शदो म उसने लिखा है, 
“साहित्य के प्रध्यापक म कुछ बातें ऐसी हांती हैं जिहें नही जानना ही श्रेयस्कर 
है।' “शब्दों की सरलतापूबक व्याग्या करनी चाहिए, वदी वनाये हुए दासों को 
भाँति उहे यातना न॒देता चाहिए, कही वे ऐसे भ्रथ को न उगल द जो भ्रथ उनमे 
नही था| ९ 
सालिसबरी के जॉन की सबसे बडी उपत्नधि यह है कि उसने साहित्य के 
मूल्याकन को प्रमुख स्वीकार करते हुए साहित्यिक शिक्षा पर जोर दिया। भव तक 
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घाइबिल एवं ईसाईपम के सिद्धाठतो वी ही साहित्य म गणना को जाती थी, खेकित 
उसने यूदान भौर रोम के फ्लासिकल साहिंत्य वी भोर भपने युग का घ्यान भावषित 
किया। होरेस, व्विएटीलियन झौर सेनेका भ्रादि विचारकों थे प्राचीन सिद्धान्ता को 
उसने महत्त्वपूण बताया | बीडी झौर भालवुइन का भाति उसने व्याकरण के ऊपर 
जोर न देकर वकक्‍तृत्व कला भ्यवा साहित्य सजन ये लिए कला को मुख्य माना । यह सही 
है कि साहित्य सम्ब घी उसकी मायवा शिक्षा के माध्यम तक हो सौमित रही झौर 
बहू उसे सौदयवोध प्रदान मही कर सका, फिर भी यह मानना होगा कि जब धम 

विद्या की दुहाई देकर परसलोक चिता को ही भुस्य माना जा रहा था, तब यूनान 
भौर रोम के साहित्य म मानवीय मूल्यों के प्रति इग्रित कर समीक्षा भाहित्य को 
उसने अभिनव जीवन प्रदान किया। इस दृष्टि से प्नग्नेजो समीक्षा के इतिहास मे एक 
मानववादी के रूप म सालिसबरी के जॉन का नाम स्मरणीय रहेगा ।* 


विनसाफ का ज्योफ्रे ( १२ बीं शवाब्दी फा मध्य काल 


समीक्षाशास्त्र की दृष्टि से बारहवीं तेरहवी शताब्नी का काल महत्त्वपूण रहा, 
क्याकि इस काल में साहित्य के भ्रष्यंयच तथा साहित्यिक सिद्धातों पर कुछ महत्त्व 
पूण कतियाँ प्रकाशित हुईं। इस सम्ब घ में विनसाफ का “योफ्रे भौर गारलेड का 
जॉन के नाम उल्लेखनीय हैं ॥ केवल काव्यकता सबधी ही नहीं, बल्कि गद्य, पन्न- 
लेखन कला, शौर सामयिक ववतृत्व कला पर भी इस समय ग्राथो की रचना हुई। 
इनमें कायसबधी प्रथा वा महत्त्व इस लिए है कि श्रनेक श्रुटियो के वावजूद, इनसे 
भावी समीक्षा पद्धति के विकास में सहायता मिली ।* 

बारहवी तथा तैरहवी शतादी के भारभ मे लोगो को पद्यरचना की धुन सवार 
थी । केवल दशन, साइस झथवा ऐतिहासिक रचनाझ्ा को ही नही, लेटिन “याक रण, 
पश्रलेखन तथा घर्मोपदेशा को भी क्विताबद्ध बरने की प्रवृत्ति जागृत हो उठी, प्रौर 
बाइबिल तक की भो पद्य में रचना को गयी । ऐसी हालत मे, काव्यक्लां की शिक्षा 
देने के सम्बंध मे अनेक गुटका का रचना हुई। विनसाफ के ज्योफ्े ने 'पोएट्रिझा 
चोवा! ( १२०८५ १३ ) भ्रादि तथा गारलड के जॉन ने 'पोएद्रिआ्ा! भादि की रचना 
की। भय विद्वानो मे भी काव्यकला के सम्ब'ध में रचनाएं प्रस्तुत को ।* 

विनसाफ का ज्योक्रे की 'पोएट्रिभा नोवा की तुलना होटेस को 'आार्स पोएतिया' 
से की जाती है। विषय का स्पष्टीकरण करते समय, यहाँ विशेषकर क्‍्लासिक्ल 
साहित्य,से उदाहरण दिये गये हैं। इस रचना को एक पारिभाषिक रचना ही कहना 
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चाहिए जो प्रपने विषय तक ही सीमित है। लेखक ने सवश्रथम कला के अध्ययद को 
प्रमुस बताया है । झपनी रचना भारभ करने के पूव कवि को सोच विचार फरना 
चाहिए झौर फिर जो दुछ लिखना हो, उसे सम्यक्‌ रीति से प्रस्तुत करना चाहिए । 
उसका कहना है कि जैसे किसी भवन कय निर्माण करते समय हमे गोजना को 
आवश्यकता पडती है, उसी प्रकार काव्य सजन मे साधना की भावश्यकता रहती 
है । कुसे जया सा भी पडुवापन मधुघट फो कडुवा बना देता है और जरासा भी 
घ वा मुख के सोंदय को बिगाड़ देता है, उसी भ्रकार यदि रचना में कोई दोप रह, 
जाय तो वह भ्रष्ट हो जाती है । श्रवएव यदि कविता को दोपों से दुर रखना हो 
तो उसके भादि, मध्य भौर भन्त को बहुत सेंवार कर लिखने वी भावश्यकता है । 
मध्यकालीत लेक्षकों की रघनाभो मे ऐेक्य भौर भतुपात की कमी इसलिए खठकती 
है कि उत दिनों मौखिक परम्परा के अनुसार, घटनाग्रों को झाघार मानकर काव्य 
पौठ किया जाता था, पाठकों के समक्ष समस्त रचना नही रहती थी जिससे कि थे 
उप्के सम्ब-्ध में लिण॒य दें ।) 

ज्योफ़े ने भ्पनी रचना मे मुख्यतया तीन बातो का विवेचन किया है--कविता 
का प्रारम किस प्रकार किया जाय, उसका विस्तारपुवक ओर सक्षप में किस प्रकार 
बशणुन हो, शैली से उसे किस प्रकार भलडृत किया जाय । रचना के भ्रधिवाश भाग 
में इही विपयो वा वणुन है। वकतृत्व कला वी शिक्षा काव्य सृजन के लिए भावश्यक 
है क्योवि इससे बाब्यकला के सिद्धा त, शेली के प्रकार, कलाकौशल भ्ौर भ्लकार 
का निर्धारण होता है ।* 

ज्योफ़े ने काव्य भ्रभियक्ति के लिए कतिपय नियमों का भी उल्लेख किया है । 
उदात शली के लिए उसने उच्च विचारो की भौलिक भ्रावश्यक्ता पर जोर दिया है। 
“किसी तुच्छे विचार को यदि विशेष रूप से सुसज्जित करके प्रस्तुत किया जाय तो 
बह एक ऐसे चित्र को भाति प्रतीत होगा जो दूर से भच्छा लगता हैं, लेबल सांव 
धानीपूवक उसको परीक्षा करने से भच्छा लगना बद हो जाता है”, तथा ' शब्द 
मत बस्तुएँ हैं--यदि वे ठोस विचारों पर भाधारित नही?” ॥ विचारों की स्पष्टता के 
सम्बाध में उसने कहा है, “गुद शब्दावली का प्रयोग करना नदी में पानी उड़ेलने, 
सूखी जमीन में पौधे लगाने, हवा को ताडना करने भ्रथवा बालू से हल चलाने वी 
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भाँति है। उसमे कथनावुसार, बोलचाल थे सामाय शब्दा वा ही कल्लावार को 
प्रयोग वरना चाहिए । हम "बोलना चाहिये सामाय व्यक्तियों की भाँति लेक्नि सोचना 
चाहिये बुद्धिमानो की भाँति ।” भश्लील भाषा ये प्रयोग न बरने चाहिये | काव्य मे 
नवीनता होनी चाहिए भौर यह नवीनता सामाय श'दो वी सजावट से उद्भूत हो ।* 


शैती फे सम्बंध मे भा ज्योफ्त की भरनेक उक्तियाँ हैं। उसके प्रनुसार काव्य तथा 
गद्य के लिए एक ही गला का प्रयोग किया जाता है, उसमे बेवल कम भ्रथवा प्रधिक 
मात्रा का ही प्न्तर रहता है । पाठक भौर प्रसगविशेष का विचार करते हुए लेखक 
को प्रपनी बला वी मर्यादा ध्यान में रखनी चाहिए तभी उसकी शैली सफत कही 
जा सकती है । इसके लिए काव्यकला के नियम ही उसके मागदशक हो सकते हैं। 
कलाकार की शली मे प्रादि से भ्रत तक एकरूपता रहनी चाहिए, भायथा भपि 
व्यक्ति में भ्रमगति प्रतीत होगी । विवेकपूणा भालकारिक भभिव्यक्ति के प्रयोग पर 
यहाँ जोर दिया गया है। समय के प्रतुतार ही उसका प्रयोग करना चाहिए, क्योंकि 
“विविध प्रकार के सुगधित पुष्पो से ही मनोहारी सुगध पदा हो सकती है !” कसी 
गंभीर विपय के जिए श्रलकृत भाषा की शावश्यकता रहती है, जब कि हास परिहास 
सबधी विपया को सामराय शब्दों द्वारा ही व्यक्त किया जा सकता है। प्राचान 
पछितो द्वारा उल्लिखित सामाय दोपो व उल्लेख किया गया है जिनसे कि कला 
कार को बचना चाहिए। “किसी भी कौशल का यदि झ्रावश्यकता से झ्धिक उपयोग 
किया जाय तो वह प्रभावहीन हो जाता है।/* 


गारलेंड फा जॉन ( ११८०-१२६० ) 


ज्योफ्रे की भाँति जॉन भी इग्ल॑ंड का निवासी था जिसमे प्रधिकांश जीवन फ्रास 
में प्यत्तीत किया या। पेरिस में वह व्याकरण का भध्यापन करता था। इस विषय 
पर उसने ने पुस्तकें भी लिखी हैं। उसकी 'पोएट्रिझ्मा नोवा' का उल्लेख किया जा 
चुका है ! ज्योक्ते श्रादि प्रपने यूववर्ती विद्वानों के समीक्षा सिद्धातों का धध्ययत उसने 
किया था। जान ने कविता का आरभ झौर झत करते उसे विस्तृत रूप म॑ लिखने, 
तथा शैली के श्रलकारो के विभिन प्रकारो दा विवेचन किया है, यह विवेषन ज्योफे 
से भिन है। एतिहासिक विवेचन की ही प्रघानता यहाँ देखने में श्राती है ।९ 

कविता के विविध प्रकारा का यहाँ वशन है । “ट्रजेडी एक प्रकार की कविता 
हो है जो 'भय शलो म लिखी गयी हो, जिसमे लज्जाजनक भौर दुष्दृत्यों का वशन 





१--बही पु० १०६ 
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हो तथा जिसका पार॑ग भानद से हो झौर भरत दुख से ।” कॉमेडी “एक हास्योत्पादक 
कविता है जो शोक से भारभ होती है भौर भावद से उसका भ्रत होता है ।” जॉन 
ने छदोबद्ध रचना का विस्तारपूववा वशन किया है जो कठोर नियमबद्ध होने के 
कारण नीरम जान पडता है । पत्रलेखन वे नियमों का यहाँ विस्तृत विवेचन है। 
प्रलेसन फे भरभिवादन ( सेल्यूटेशन ), प्रस्तावना ( ऐक्सोरडियम ), वरान 
( नरेशन ), निवेदन ( पेटीशन ) भौर समाप्ति ( कनवक्‍लूजन ) ये पाँच भग 
बताये गये हैं। बारहवीं तेरहवी शताब्दी मे निजी भौर कूटनीति दोना ही प्रकार वे 
पत्रलेखन घो यह नियत शैली मान्य थी।* 


इस प्रकार बबिता थे प्राचीन भध्ययन के सम्बध मे कोई स्पष्ट विचार प्रस्तुत 
नही किये जा रहे थे । उत्तर शास्त्रवादी युग मे कविता कोई स्वतन्न विषय नही था, 
'उदीर कसाप्रों' के शैक्षशिक पाठ्यक्रम मे उसका स्थान नही रह गया था, वह 
व्याकरण प्रयवा वकतृत्व कला की शाखा मानी जाने लगी थी। तेरहवी शताब्दी में 
तकशास्त्र से इसका सम्बंध स्पापित कर दिया गया था ।९ 

स्पष्द है कि ज्योफ़े भौर जॉन थे काव्यशास्त्र पर जो कुछ लिखा वह प्रत्यन्त 
सीमित या। उसकी रचनाप्नों को पद्यरचना की शिक्षा में लाभदायक केवल स्कूली 
छात्रोषमोगी पुस्तकें ही माना गया है। उनसे काव्य फे स्वरूप, उसका प्रयोजन, 
विपयवस्तु, प्रक्रिया भौर काव्य प्रभाव पर प्रकाश नही पढता॥ इस प्रकार काओ्य के 
सबंध मे पर्याप्त विचार न हो सकते व॑ कारण काश्य का क्षत्र सकुचित हो गया जिससे 
वह बाह्य विरण, अभिव्यक्ति कौशल श्रौर छदरूपा तक ही सोमित रह गया | ऐसी 
स्थिति में इगही विषयों को लेकर काव्यनियमो का सजन होने लगा, मनोवज्ञानिक 
सिद्धातों का समावेश उसम नही हो सका । बारहवी शत्ताब्दी के चुन हुए पद्य लेखकों 
की रचनाओं वो ही इन काव्य नियमो का भ्राघार साना गया, ओर ये वे लेखक थे 
जिनके लिए घक्तृत्व कला वा ही परिष्कृत रूप कविता था। वलासिक सिद्धातो क ये 
तत्त्व निश्चय ही महत्त्वपूणा थे, लेकिन उतका स्वरूप स्पष्ट समझ मे न भ्रा सका 
जिससे भावी पीढी फे लिए वे निर्जोव बनकर रह गय । ऐसी स्थिति मे काव्यसबधी 
विस्तार ( ऐम्प्लीफिफिशन ) भौर भ्रलकार भादि मे ही काव्य का महत्त्व सीमित हो 
गया--साहित्य मूल्याकन के क्षेत्र मे किसी सिद्धात का स्थायी भरेत्त्व त हो सका। 
इससे भव तक ईसाई धम-स्थानों ओर मठ-म दिरों में पोषित शास्त्रवादी परम्परा से, 
छ द रचना पर जोर देने वाले लेखको का सम्बन्ध विच्छेद हं। गया ।६ 


१--बही, १० १११-१३ 
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फिर भी साहित्यिव अर्तस्यस्ता पे इस युग मे ण्योफ्रे ते जो बुछ्ध लिखा, 
भालोचना वे इतिहास यी दृष्टि रो बह कम महत्त्वपूष्ञ नही है। इस समय जो बुद्ध 
लिखा गया, वह तत्वासीन प्रावश्यकताधों को पूर्ति करने की दिशा में एक कदम 
था । इन रघनाभो को चित्र झौर उदाहरण प्ादि के साथ स्कूली छात्रों फे लिए 
उपयोगी बनाया गया। इससे भी भधिवा इन रचनाग्रा का ऐतिहासिक महत्त्व था। 
इस समय शास्त्रवादी प्राचीनता के समय से लेकर पहली बार फ्रविता बो निश्चित 
पिद्धातो भौर नियमों के श्राधार पर क्‍्लाहूप में प्रस्तुत करने का व्यवस्थित प्रयत्न 
किया गया। कहने की झ्रावश्यक्ता नहा, इन सब बाता या भ्रमाव फ्रेंच कविता पर 
पडा जिससे सभस्त पश्चिमी यूरोपीय वाव्य साहित्य प्रमावित हुआ ।* 

शने शने मठ मदिरो ने सुधार का नारा लगाते हुए शिक्षा के प्रति जो उत्साह 
का प्रदशन किया था, वह नष्ट हो गया तथा विद्याम्यास के पुराने उद्देश्य क्षीण पड 
गये । साथ ही पूष श्राचार्यों की श्रट्थिस्तीय थम के प्रति जो विद्वेपपूण धारणा 
चली प्राती थी वह भ्रथ भी सक्रिय बनी हुई थी जिससे कि मानववादी प्रध्ययन 
झागे नहीं बढ़ सका । इधर पूर्वीय देशा के साथ यातायात सम्बंध जारी होने से 
भरिस्टोदल को छृतियाँ पहली बार पश्चिम जगत्‌ के पाठकों तक पहुँच सकी । सब 
प्रथम बारहवी शताब्दी मे इन हृतियों का सीरियायी भ्ौर भरवीं भाषाओ मे भ्रनुवाद 
हुप्ना भौर फिर वे लैटिन मे भनूदित की गयीं । यद्यपि भरिस्टोटल की ये कृतियाँ 
सीघी यूनाती भाषा स शझ्रनूदित न होने के' कारण सवथा दोपहीन नहीं कही जा 
सकती थी, फिर भी पाश्चात्य जगत में इनके श्रध्ययनत से बौद्धिक जीवन का उदय 
हुआ । परिणामत भ्ररिस्टोटल को केवल तक्शास्त्र के क्षेत्र में ही नही, प्राकृतिक 
विचान, श्रध्यात्मविधा झौर नीतिशास्ज क॑ क्षेत्र मे भी मागदशक भाना जाने लगा । 
इससे नये विचारा की व्याख्या को जाने लगी जिससे धमविद्या के प्रध्ययत को एक 
नयी दिशा मिली ।* 

इस समय शिक्षा के क्षत्र म नयी प्रवृत्तियों का उदय हो रहा था। जिससे पूव 
कालीन शास्त्रवादी परम्परा के पुनरुज्जीवन में प्रतिरोध पैदा हो गया था। सद्र 
११७० में पेरिस में विश्वविद्यालय को स्थापना हुई तथा तेरहवी शताब्दी में इस 
तरह के श्र य॒ भ्रवेक विश्वविद्यालय खोल दिये यग्रे ! इससे एक मयी शक्ति का उदय 
हो रहा था जो शक्ति साहित्य के प्रधिकारो के प्रति उदासीन यी । पेरिय में झ्मारम 
से ही तकशास्त्र की बडी इढतापूवक रक्षा की जा रही थीं--इसे शताब्दिया तक 
विश्वविद्यालय के ब्राद्स पाठ्यक्रम मे प्रमुख स्थान मिलता रहा। पाठ्यक्रम के 
झाय विषयों मे दशन भौर प्राइतिक विचान को प्रमुखता दी गयी। साथ ही शिक्षा 


१--वही, ४० ११७ १८ 
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को स्यायहारिद' भौर उपयोगी रप दिया जा रहा था जिसमे बारए पायून भौर 
डावटरी शिक्षा वा भहत्य यढ गया | इस प्रवार हम देसते हैं विः मानववादी विद्या 
वा भष्ययन महत्त्यपूण यन रहा था, तथा व्यावरण जिसे प्रय तक सात कलाप्रों मे 
प्रमुस स्पान प्राप्त पा, छासावस्था का प्रा्न हो रहा था। पतासिबल साहित्य थे 
'नवयुवर्ों बे लिए एवं सतरा समझ वर उगने पष्ययन गा उपेक्षा को जा रही था । 
परिणामस्वरुप विश्वविधालय बे पाठ्य त्रम म से प्राघीनवालीम बविया, इतिहास 
वेत्ताप्ा भौर वत्ता्भों वे प्रध्यपत को यहिप्यूत पर दिया गया ४ 
जॉन प्रोप गारलेंड दे सग्य घ में बहा जा चुका है। मालववांदी प्रध्ययन पी 
रक्षा बे! लिए यह प्रयर्नशील रहा। “उदार बनाप्रों' को 'हासावस्या में देखकर उसने 
सेद प्ररट किया है। तत्वालीन प्रचलित व्याररण की पाव्यपुस्तवों में उसने दोपों 
वा दिग्दशन कराया है । प्राचीन बताधिरल साहित्य की प्रशसा बरते हुए ह॒लिवन 
मो मि“दा बरनेवाल; को उसने गहणौय बताया है। जॉन ने ही सवप्रयम 'डिक्श 
नरी' (कोश) शब्> वा प्रयोग किया है, उसकी 'डिकिशिभोनारी' ( 0000909777) ) 
में छात्रोपपोगी शब्दा वा सम्रह है । भपनी 'एवियालमिकुम ( [507808॥00५॥ ) 
रखना में बिया की उनति व) श्रोर सबेत करते हुए उसने बताया है कि भात 
जेश्सलम से एपेंत, एपेंत स रोम भौर रोम से पेरित्न होता हुप्ला विस प्रकार 
पाश्यात्य जगरत्‌ मे पल गया। यद्यवि जॉन ने मलासिवल लेखकों वी प्रमुख मानबर 
साहिप्पिक भ्रध्ययन पर जोर दिया है, फिर भो तस्कालीन सामधिव साहत्पिक 
प्रवृत्तिया को यह भपने विचारों से प्रभावित न यर सका | होरेस बी शब्दावली वा 
प्रयोग करते हुए, उसने लिखा है, ' में सान ये” उस पत्थर के समान बनू"गा जो हसरो 
वो तो तेज करता है सेविन भपने झापको नहीं कारता । * 
राबटें ग्रोसेटे्ट ( ११७५-१२४३ ) 


इस समय विशेषकर भावमसफोड में बोद्धिक जीवन मे त्वरित ग्रति से परिवतत 
हो रहा था जिससे धम भोर विद्या पे क्षेत्र म ही नय भादश नही; भा रहे थे, नये 
विचार भौर जानवारो पे' नये स्तोत भा खुल रहे थे । धम भौर राज्य सवधी मामलों 
में ग्ररे्ेटेस्ट एक अगतिशांस व्यक्ति था जिसवार चान दे क्षेत्र म बहुत प्रमाव यार 
प्ाउसफोड मे उसने भाषण दिय तथा शैक्षशिक मामलो का सगठित करने मे उससे 
झधक परिश्रम किया था। झपनी वेचानिक शौर दाशनिक रखनाप्रो द्वारा उसने 
बचानिक झोर दाशनिक सिद्धाता का भ्रालोचनात्मक सशोधन किया जिससे मध्य- 
_बुगीव घामिक विचारधारा वे सुजन को बल प्राप्त हुआ । उसका कथत था कि जिस 
२०>चही, पृ० १२१ 
३-घहो, पृ० १२२-२३ 
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ताकिक औौर प्रनुमानिक प्रेरणा से पुवकालीन लेखकों को बल मिला था, वह शक्ति 
हीन हो गयी थी प्रौर भ्रव किमी ऐसे ठोस नान की आवश्यकता थी जो सत्य के 
अवेषण में सहायक हो सके ।* 

बाइबिल शोर श्ररिस्टोटल की रचनाओं के निर्दोष श्रनुवाद उपलब्ध नहीं थे 
श्रौर इसके लिए यूनानी, हित्रू और भ्रवा भावाप्रो के तथा साथ ही व्याकरण पश्ौर 
अधिक सही झनुवाद पद्धति के ज्ञान की आवश्यक्ता पर जोर दिया जा रहा था। 
इस दिशा में ग्रोसंटेस्ट ने प्रश्शनीय काय किया । इसके सिवाय, उसने विदेशों से 
यूनानी विद्वानों को बुलाकर, तथा एथेंस कुस्तु तुनिया ग्रादि स्थाना से यूनानी पाएडु 
लिपियाँ मगवाकर इ ग्लड में यूनानी विद्या प्रध्ययन को पुनरुज्ज)वित क्यां। इस 
प्रकार पहली बार यूनानी विद्या भौर विशेषकर भ्ररिस्टोटल के सिद्धाता की व्यास्या 
की गयी जिससे दशन भौर विज्ञान के क्षत्र मे उनति हुई तथा साहित्य भौर उसके 
मुल्याकन को बल प्राप्त हुप्ना ।९ 
रोजेर वेकन ( १२१४-६२ ) 

रोजेर बेक्न मध्यथुग का एक महात््‌ विचारक हो गया है जिसने भपने मौलिक 
बिन्तन द्वारा समीक्षा-सद्धान्तो को भागे बढाने में सहायता की। भ्रॉक्सफोड में 
भ्र्ययव करते समय ्रोसेटेस्ट से वह भ्रमावित हुभा। वहाँ से वह पेरिस पहुँचा झौर 
वहाँ की विद्व मडली मे उसका गणना होने लगी । सत्रु १२४७ ने' भ्रासपास उसके विचारों 
मे कान्तिकारी परिवतन हुए जिससे प्ररम्परागत पद्धतियों को ममाय करते हुए 
मयमुगीन तक शास्त्र को उसने सत्य का साधन मानना छोड दिया तथा विभान को 
भाधार बनाकर स्वतत्र विचार को झोर वह प्रवृत्त हुमा। परिणामत पडित 
पुराहितों को उसके घम विरोधी विचार सहा न हुए भौर उसे पेरिस धमसघ ने 
प्रधान केंद्र में बदी बना दिया गया जहाँ वह १२६६ तक रहा । भपने पाण्डित्य दे 
कारण रोजेर बेकन इतना प्रसिद्ध हो गया था कि तत्कालीन शात्कः थोष क्लेमट 
चतुथ ने उससे तत्कालीन चितनघारा का पुन भवलोकन करते हुए प्रचलित गुराइया 
का दुर बरने के लिए सुझाव माँगे ।६ 

बेडन मे कठिन परिस्थितियों के बावज्द बेदल पठह महीने मे 'भोपस मजुम', 
“प्रापम माइनस” भोर घोषस टरटिप्रम” नामक तीन महत्वपूरा रचनाएँ प्रस्तुत वी । 
इनमें ज्ञान के विविष विषयों पर बकन ने भ्पने विचार व्यक्त किये हैं। उसके 
भनुसार, समन्‍्त भान जा उद्देश्य है प्राइतिक शक्षियों पर विजय पाता । घमविद्या, 
दशन, गणित तथा विचान सम्याधी हाय विषयों की ब्रुटियों की भोर लट्य करते 
१--बहो, एृ० १२३ २४ 
२०-बही १« र१४ २५ 
३>-बहों, पृ १२९ २६ 
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हुए वेकन ने उनपर पसेक भाषण दिये। धमगुरुओं को प्रवता, भ्पने विचाट 
स्वात*”य तथा जादुन्टोने के भ्रभ्यास के वारणश धम पुरोहितों द्वारा बेकन पर फिर 
से दोषपारोपणं दिया गया। श्रव की बार उसे प्रॉक्सफोड विश्वविद्यालय के श्र"्यापत- 
काम से पदच्युत कर दिया गया भौर उसे जीवन भर ( १२७७ ६२ ) एक मठ में 
बदी के रूप में रहना पडा ।* 

बेकन की मूल रुचि साहित्य की शोर न होकर रुत्या वेषण को भोर भधिक 
थी । धमविद्या, दशन भौर विचान सम्ब'धी श्रभ्यास वी प्रणालियों में थह सुधार 
करना चाहता था । ज्ञान की उ'तति में बाधक सामा य कारणो का विश्लेपण करते 
हुए भ्रधानुकरण को उसने विनाशवारक बताया; है। उसका कथन है, धर्माधिवारियों 
बा भ्रनुकरण विश्वास पैदा कर सकता है लेक्नि उससे ज्ञान सम्पनवा नहीं झा 
सकती ९” प्रमाण ( झ्रॉथोरिटो ), तक झौर भनुमव को उसने ज्ञान का खोते मान 
है । ईश्वर से जो प्राप्त होता है, वही प्रमाण है, तक से हम भपुरण सत्य तक पहुचते 
हैं, भर भनुमव ही एक ऐसी कसौटी है जिसपर निभर रह सकते हैं। करने को 
आवश्यकतो नहीं कि इत सब विचारों से म-पणुणीन समष्त घिचारधारा के विरुद्ध 
एक विद्रोह पैदा हो गया ।* 

बेकन मे भ्रभिनव भान के उद्देश्य भौर पद्धतियों को सफल बनाने के लिए कुछ 
सुनिश्चित विभार भी प्रस्तुत किये। वेकन धमग्र यो को चात का भडार स्व्रीकार 
करता था इसलिए इस ज्ञानराशि को उदड्घाटित करने के लिए बराइबिल का शुद्ध 
अनुवाद करना भरत्यत भावश्यक सममा गया। लेक्नि बाइबिल में सत्य का स्पष्ट 
उल्लेख नही किया गया, भ्रतएवं उसे समभने के लिए दशम भौर विचान के भ्रध्ययन 
की प्रावश्यक्ता बतायी गयी ॥ दशन भौर वितान के माध्यम से वेकन का उद्देश्य 
घम विज्ञान तक पहुँचना था जिसे उसने समस्त ज्ञानों मे उत्कृष्ठ माना है । 

स्पथ्ट है कि यहाँ साहित्य श्रथवा सेडातिक समीक्षा को चर्चा नहीं की गयी है। 
यह चर्चा “शक्तिशाली साहिप्य! के स्थान पर भानप्रद साहित्य! तक ही सीमित है । 
दुमरे शदो मे, उसका उद्दंद्रय उपयोगिताबादा है जिसमे ठोस चान पी भुख्यता 
प्रतिपादित की गयी है। यूनाती प्राचीन साहित्य क प्रध्ययनत पर उसमे जोर दिया, 
लेकिन साथ ही उसके भ्रधानुकरण का विरोध भी किया। उसने लिखा है, “प्रिस्टो 
दल को भी भत्मेक विषय का चान नहीं था, जो कुछ उसके युग मे संभय था, वह 
उसने किया।” तथा “प्राचीनों से भी भूत की सभावना है क्योंकि वे मनुष्य हैं। 
लेक्नि बयोकि वे प्राचीन हैं, भतएवं भ्रधिक तशशोचित युग के प्रतिनिधि भा हैं।” 
उसका कथन है, "हिल्न, मूनानी झोर भरवी भाषाभों में ही प्राचीन विभार उपलग्ध 
३--बही, पृ० १२६ 
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होते हैं, श्रतएव इच भाषाश्रो के पढने से वे ठीक ठोक समझ में भा सकते हैं भोर 
उनका मूल्याकत किया जा सकता हैं जँसे “असती घडे मे से उडली हुई शराब ही 
शुद्ध हो सकती है।”! 


वेकन ने व्याकरण के भ्रध्ययन पर इसलिए जोर दिया है कि उससे भाषाओं का 
यथाथ पान सभव है। भाषाप्रो को यान प्राप्त करने का प्रथम द्वार! कहा गया है । 
सकशास्त्र को अपेक्षा प्रावोन मापाश्रो के व्याकरणनान को यहां झ्रधिक महत्त्वपूणा 
माना गया है। यूनानी व्याकरण पर वेकन ने एक पुस्तक भी लिखी है। कहना ने 
होगा कि वेकन के प्राचीए साहित्य सबंधी विचार हम साहित्य के मुल्याकन की 
औ्रोर प्रेरित करते हैं ।९ 

बेकन ने शब्द शक्ति की मुख्यता का प्रतिपादन कया है । उसके भनुसार 'प्रथम' 
लेखको ने भाषामों का झ्राविष्कार किया है” श्रथवा “ बैवल की मीनार पर दवी 
हस्तसेप ने भाषाओो को विदिघता को जम दिया है ९” शब्दों को उसने बुद्धिसम्पत 
प्रात्मा वी सर्वोत्तृष्ट उपज! कहा है जो हमे सर्वोत्तष्ट भानद प्रदान करते हैं। 
साहित्यिक रचना मे विपयवस्तु भौर शैली को प्रुस्य माना गया है। साहित्य में 
बाक़ादुता भौर चान का सम्बंध स्थापित बरते हुए कहा है “वाक्पदुता रहित नाते 
एक ऐस! क्ृपाण है जो किसी पक्षाषात से ग्रस्त व्यक्ति के हाथ में हो, जब कि पान 
रहित वाकपटुता किमी विक्षिप्त पुषष के हाथ मं दी हुई हृपाण है।” लेखक भश्रषवां 
वक्ता के सम्बंध में तीन बातें बताई गई हैं--सत्य को उद्पादित करना, पाठकों 
( भषवा श्रोताप्रों ) को आानद प्रदान करना शौर उनमे विश्वास पैदा करता। 
उक्त तीन बातो के भनुरुष तीन शलियों का उत्लेख क्या गया है--सीधौ-सांदी 
सरल शैसी बीच का शैली भोर उदात्त शली | बेकन ने प्रथम शली को ही रवीवार 
किया है। किसी रचना म सबसे पहला स्थान विपयवस्तु का है। उसके वाद विषय 
सामग्री वा विवेषपूए चुनाव झाता है $ ठत्परदात्‌ विषयानुश्त शली का उल्लेख 
ड़िया गया है। शब्टाडम्वर व स्थान पर विवचन की सक्षिप्तता को बेबन ने झधितत 
मररव दिया है । दिपय बी स्पष्टता को धावश्यकः माना गया है! परिस्टोटल या 
शब्लों में उठा कहना है !हम बोलता चाहिए, सामाय व्यक्तियों वी भाँति, सेशित 
साचना चाहिए वुद्धिमानों की भांति ।' भपम्रिब्यक्ति को विविधता के सम्बंध मे सनेवा 
डो उद्धत करते हुए उसने लिसा है-- जब हक बोद वाठ झपने प्रमाव की विविधता 
से ठाजगी पैदा नहीं करती ठव तक यह झानरप्रद नही हो सवती ।/९ 
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बैकन ने सिसरो, सेनेका भादि बलासिकल लेखकों की रचनाग्मा का भ्रध्ययन 
करने को सिफारिश की है । उसका कथन है, “नतिक अथवा धमविद्या के श्थ से 
युक्त काव्यात्मक सामग्री श्रावश्यक रूप से छाद प्रथवा लग पे सोदय से प्राच्छान 
रहनी चाहिए,” भौर वह “वकक्‍्तृत्व कला दे समस्त छपो से भूषित होनी चाहिए ।” 
उदाहरण ये लिए, बाइबिल में पाठकों को दिव्य नान की ओर भावषधित करने के 
लिए छ'द भौर लय सम्दधी भवतरख दिये हुए हैं जिसस भ्रपने समीतात्मक गुणों 
के वारण पाटक ईश्वरीय रहस्पो से परिचय प्राप्त कर सत्र । छद लग तथा समय 
स्थान और व्यक्ति विषयक मर्यादा ( 0९०७७ाग ) को लेकर बेक्ठ ने भरिस्टोठल 
के 'पोएटिक्म”' भर उल्लिसित सिद्धान्त का उल्लेख क्या है। वेकन काव्यशास्त्र तथा 
वब्तृत्व कला को तकशास्त्र से बढ़कर स्वीवार करता था।* 


इस प्रकार हम देखत हैं वि बेबन ने काव्यशास्त्र पर प्रपने खुटपुट विचार व्यक्त 
किये हैं। काव्य कला की विशेषताप्रो का प्रतिपादन फरने की भ्रपेक्षा विषयवस्तु को 
उसने झधिव महत्त्व दिया है । उतिक उपदेशों तथा प्रगति में विश्वास के कारण 
सेमेका बी सराहना भी गई है । भोविड की रचनाभों को निरथक भ्रधविश्वासो और 
दुषित नैतिकता के कारण भात्मोनति में बाधक बताया गया है। इसी प्रकार 
भ्ररिस्टोटल के तत्वाज़ोन टीकाकारा की, उनकी भ्रसगति और भसम्बद्धता के कारण 
बेकन ने निदा की है।र 

बेकन से यद्यपि साहित्यिक समोक्षा 4 सिद्धा/तों को लेकर कोई मानदए्ड 
स्थापित नही किया, फिर भी इस सुग के साहित्यिक अध्ययन के क्षेत्र मं जो कुछ 
उप्तने किया, उसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । उसने नान को एक ठोस झाधार 
पर स्थापित गरते हुए प्राचीन कृतियां की भ्रमृल्य दन को भ्रोर हमारा ध्यान भाकधित 
किया। मध्यकालीन दशन के युग म जब कि भानववादो आशाएँ शाण विशोश हो 
रही थी, बेकन ने एक प्रभिनव दिशा प्रदान कर आशा की करिए का संचार किया । 
ज्ञान के भ्राचीन कोप का उद्घाटन कर उससे भावों पीढी को श्रनुप्राणित किया 
जिससे,कि झागे चलकर साहित्य मे सोदयबोघ की नीव रबल्ली जा सको ६ बेकस ही 


१ अध्ययुग मे झ रस्टोटल को 'रेटोरिक' झौर 'पोएटियस” नामक दोनो रचनाएँ 
श्रज्ञात थीं। रेटोरिक' पर केवल बगदाद के श्रालफारबी ( 8][था»)। मृत्यु 
&५.० ) को टीका, तथ( 'पोएडिक्स” पर अरवरोणज़ (8 7९:४४०७० शृत्यु ११६८) 
की व्याइ्या उपलब्ध थी। भवरोएस को यह ध्याद्या सीरियाई भ्रनुवाद के 
आधार से किये गये झरदी ( १० वीं शताब्दी ) अनुवाद पर भ्राघारित थो । 

२--बही, इ० १३४-३५ 

३--बही, पृ० १३४-३६ 


१२६ माययुगीम समीक्षा 


ऐसा भग्रेजी विद्वान है जिसने सवप्रथम भ्ररिस्टोटल के 'पोएटिक्स' के महत्त्व की 
भोर साहित्यिको का घ्यान भाकपित किया भौर साथ ही उसकी सीमाओं भौर 
ब्रुटियों पर भी प्रकाश डाला। उसने हर प्रकार के भान का प्रयतिशौल होना 
आवश्यक बताया । लेकिन साम्राग्यतया बेकन की रचनाभो को उपेक्षा को दृष्टि से 
हो देखा गया । गवजाग रण काल के पूव उसकी इंतियों के बहुत कम हवाले उपलब्ध 
होते हैं। निश्चय हा उमने वौद्धिक उपन्‍तति को ओर लक्ष्य किया, जिसका श्राये 
चलकर, उसकी मत्यु के २०० वष बाद, दुनिया ने भनुक्रण क्या 


दा ते अलिगेरी ( १२६५-१३२१ ) 

मध्ययुग मे इटली का महाकवि दा ते एक झ्नोखा व्यक्तित्व लेकर जमा था। 
उसे यूराप में सास्कृतिक जायरण का अग्नदुत माता जाता है जिसमे १००० बष तब 
धार्मिकता के सकीण मतवाद क नीचे दबी हुई मानवता के लिए भावाज बुल द वी । 
दे बुलगरि एलोक्बिग्नो (08 ४एोौ४७॥ 9]0पप70 «78 ?0फ॒वो४ ०९९०)) 
दान्ते की सुप्रसिद्ध रचना है जिसमे उसने सवप्रथम लटिन के स्थान पर जनभापा 
इतालवी को साहित्यिक भापा बनाने का समथन किया । जाज से टसवरी के झनुएा र, 
१००० ईसवी से १६ वी शता दी के प्रारभ तक दाते को इस कृति के भतिरिक्त 
एक भो उल्लेखनीय भ्रालोचनात्मक झृति नही मिलती । उन दिनो लेटिन पडितो की 
भाषा समझी जाती थी जिसके व्याकरण भौर वाक्यविग्यास में योग्यता प्राप्त करने 
के लिए भत्यल्त थम की प्रावश्यक्ता थी । प्रचलित जनभाषाम्रो की परोक्षा करते 
हुए फाब्य, भाषा, शैली भोर विपयवस्तु भ्रादि षे' सम्बघ में दाते ने अपने महत्त्व 
पूण विचार व्यक्त क्ये हैं। काय के हास होने के कारणों की जाँच करते हुए 
प्रश्न उठाया गया कि उस युग के कवि व्निल ( ७०-१६ ई० पू० ) की भाँति 
सशक्त भाषा में क्यों नहीं लिख पाते ? उत्तर में दांत मे कॉमेडिभा डिंबिता 
( डियाइन कॉमेडो ) नामक भपने महाकाव्य कौ इतालवी मे रचना कर जन 
सामाय वी भाषा की उपयोगिता सिद्ध वी । उसका कथन था कि मापा की यह 
शक्ति मनुष्य को ही प्राप्त है देवदूतों भोर पशुभो को इसकी भ्रावश्यकता वही, क्योंकि 
मनुष्य को ही विचार शक्ति झौर समझ की भावश्यकता होती है । 

सहज स्वामाविक स्वत निस्‍्मृत मावावेम झौर भाषा के प्रवाहम दान का 
विश्वास ने था। प्राम्य मापा ( बल्गर टग )--जिसे हम झपनी घात्नियों पे झतु 
गरण से सौसते हैं-- प्रयोग का सवया वजजित बहकर काब्योचित भाषा ये परिनिष्टित 
रूप का हा उसमे स्वीकार क्या है? नागरिक शब्लों म॑ भी दाते ने प्त्यन्त भव्य 
भौर सुदर शब्दों का हा विहित माना है । यह भाषा संस्कृति शी भाषा होती 





३--इहो पृ० १३७-३८ 


पाएचात्य समीक्षा दशन १२७ 


चाहिये जो विभिन प्रदेशों के विद्वानों के लिये सवतामाय हो तथा समाज, कला 
और झक्षरों के भनुकुल हो । दान्ते के झनुसार, ऐसी मापा मातुआपा ही हो सकता 
है जिसमे कि प्रान्तीय शब्दों का प्रभाव हो । ऐसी भाषा को भ्रादश भाषा कहा गया 
है । कवि के लिये भाषा को उसने इतना ही महत्त्वपूण बताया है जितना कि किसी 
सैनिक के लिए घोडा, भोर किसी अच्छे सैनिक के पास भच्छा घोडा होता प्रावश्यक 
है । वह लिखता है, “बडे कृष्टपूवक भत्यत भव्य शब्दों का चुनाव कर उह उत्कृष्ट 
शैली मे श्रेणीबद्ध करना चाहिए । फिर उ हैं सवश्रे"्ठ पक्ति में- जिसमे भनुभव 
झोर प्रतिभा दोनो सयुक्त हा-प्रस्तुत करना चाहिए झौर तत्पश्चात्‌ इन पक्तियों को 
भपनी कला द्वारा वौशलपूण रचना मे सम्बद्ध करना चाहिए। दाते की 'डिवाइन 
कॉमेडी” मे कही एक भी पक्त ऐसी न मिलेगी जहा श-ठ, वाक्यांश भौरपक्ति की 
खोज तथा कविता के चरणा का मेल स्पष्ट दिखाई न देता हो। यहाँ ऐसा कोई 
स्थाव नहीं, जहाँ यह खोज पूरातया सफ़ल न हुई हो । ऐसे शाद, वाक््याश और 
रूप का घुनाव करके उसने भ्रथ पे प्रति दाते भत्यात सावधानी बरतता है। कदा 
चित वह कभी गूढ़ भी हो गया हो तो इसलिए नही कि घुष वे कारण वह स्पष्ट नही 
देख सकता । कदाचित्‌ वह्‌ प्रपर्ती शिल्पविधि का प्रयोग करता हुप्ला भी दिल्लाई दे 
सकता है, लेक्नि केवल इसीलिए कि वह 'विचिन्न भ्रौर ऊचे” विचार तथा भ्राशय 
( फरग्पहे।। धाते 770006007 ) को भ्रलग झलय जामा पहनाना चाहता है। 
वस्तु भौर उसके हूप को वह कभी पृथक रूप मे प्रस्तुत नही करता, उनकी सबग्नता 
दो विभिन वस्तुओं की न होकर ग्रात्मा भौर शरीर की ही सलग्नता है ॥!" 

काव्य मे विषयवस्तु को मुख्य बताते हुए दाते ने थुद्ध ( राष्ट्र प्रेम ), प्रेम 
प्रौर नैतिक सौंदय को प्रत्यत महत्त्वपूणा माना है, जो उच्च काव्य के विषय हो 
सकते हूँ। युद्ध तथा नीति के साथ काय के क्षेत्र में प्रेम का समानता का स्थान 
देकर वह प्राचीनों से भा आगे निकल जाता है क्योंकि उहोंने प्रेम को काव्य मे 
ऊँचा स्थान नही दिया 3 

दाते की दूसरी भालोचनात्मक कृति है उसका वह प्रसिद्ध पत्र जो उसक॑ सरक्षक 
कान प्रादे डेलात स्काला ( 080 07०009७ ॥)0]|&॥ 800]8 ) को लिखा 
हुभा बताया जाता है । इसे उसने भ्रपने 'पारादोजो' ( ?80॥50 ७ शित्रा8089 ) 
की भूमिका के रूप मे प्रस्तुत क्या है। यहाँ 'कोमेडिप्रा' के श्र्यों को भूमियो का 
स्पष्टीकरण किया गया है! धमशास्त्रो के टीकाकारो का अनुकरण करते हुए उसने 
केवल शाब्दिक प्रथ का ही प्रर्पण नहीं किया, बरन्‌ भयोक्तिपरक ( सकितिक, 
2]॥020770७ ), गुह्य ( परलोक सम्बधी, 80980&02) ) भौर लाक्षशिक 


१-जाज स्रेंट्सबरी, ए हिस्द्री झ्राफ इग्ल्रिय क्रिटिसिज्स, पृू० ३२५ २६५ सदन, 
१६३६ 
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के कतिपय रूपो के भापेक्षिक मूल्यो का झ्कन किया गया। यह रचना गिल्डफोड के 
मिकोलस की बतायी जाती है। यह एक सवाद काय है जिसमें उह्लू झौर बुलबुल 
अपने भपने गुणों का बखान करते हैं । भनुप्रास को छोडकर इसमें तुकात को भपनाया 
गया है। यहाँ साहित्यिक समोक्षा के जिन तत्त्वों का प्रतिपादन किया गया है, वे 
महत्त्वपूरण हैं। प्राचीन परम्परागत उपदेशात्मक विषयो का भापेशिक मुल्याकन करते 
हुए यहाँ प्रेमकाव्य का महत्त्व प्रतिपादित विया गया है। सारी चर्चा श्रययोक्तिपरक 
रूप में प्रस्तुत है । 
धामिक तथा उपदेशात्मक काव्य की चर्चा करते हुए कहा गया है कि इसमे 
प्रमुष रूप से नैतिद' उपदेशों की भोर लक्ष्य रहता है जिससे कि मनुष्य पश्चाताप, 
भावी बातो का श्रग्रिम दशन, तथा भ्रप्रत्यक्ष सत्य और साबेतिक प्रर्थों के उद्घाटन 
द्वारा क्‍्राध्यात्मिकता की भोर उ मुख हो सके । लेखक के मतानुसार इस प्रकार की 
कविता कलात्मक माधुय के भ्रभाव में बहुत कम लोगो को श्रात-दप्रद हो सकती है । 
प्रेमकरब्य का उद्दे श्य पाठका को श्रानाद प्रदान करता है इसनिए उसे उत्कृष्ट बताया 
गया है । इसकी प्रभिव्यक्ति में शिल्पकला का कौशल रहता है प्रतएवं यह काब्य 
प्रभावकारी होता है | प्रेमकाय में रूढिगत प्रेम वी चर्चा को प्नैतिक माना गया है 
यंथति समस्त मानवीय प्रेम को--वशतें कि वह दूषित न हो--स्वभाव स॑ शुद्ध स्वीकार 
किया है । इस प्रकार उक्त कविता में पहली बार प्रें्रेजी भाषा में समीक्षा फी चर्चा 
की गयी है जिसका भागे चलकर चौदहवीं शताब्दी में विकास हु प्रा ।* 
जॉन विक्लिफ़ ( १३२०-८४ ) 
शौदहवी शताब्दी के उत्तराध में एक भ्रौर प्रवृत्ति देखने में भाती है जिसमे 
भग्रेजी गद्य को स्‍भभिव्यक्ति का प्रमावशाली माध्यम स्वीकार कया गया। भब तक 
अंग्रेजी गद्य को दस्तावेज, धर्मोपदेश तथा भपीस भादि व्यावहारिक कार्यों ऐे' लिए 
ही उपयुक्त माना जाता था पतएव यह ग्रामीण वोलियों बे नजदीक होने के कारण 
अपरिष्कृत था प्थवा कृत्रिम भलकारों तथा नियमित दादों वी प्रपुक्तियोँ से रंजित 
था| कितु राष्ट्रीय चेतना के उद्भव होने से इस समय प्रधिक कायलम गद्यनिर्माण 
मा प्रयस्‍्त बिया जाने लगा जिससे वि पझपनी भाषा में घार्मिवर उपरेश्शों मे प्रस्तुत 
किये जाने की प्रग्रेजी जनता की इच्छा पूछ हो सके, भौर लोग याइविल तथा 
सौतित प्रार्यों गा धपनी मापा में प्रध्ययत वर सरें। जान विकिलिफ़९ औौर द्रेविसा 
१--वही १० १४३ 
२-वही पु० १४४ ४५ 
*--विश्मिफ ने प्पने शिरल्यों शो सहापता से सतु १३८० में सवप्रथम ग्यू टस्टामेंट 
का सरिन छे भ्रप्र लो धतुवाद ररके यूरोप में काति मचा दी थी। पशित-पुरोद्टितों 
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( १३२६-१४१२ ) के नाम इस सम्बध में उल्लेखनीय हैं ।१ 

विक्लिफ को 'धम सुधार भ्रादोलन का शुक्र! कहा गया है। उसने भपने जीवन 
को इस्लैएड मे भ्राष्यात्मिक ईसाई मत को पुनरुज्जीवित करने में लगा दिया । इस 
सद्ध में उसने भनेक घामिव 'पैम्पलेट” लिखे झौर पादरियों को दूर दूर तक धम 
दा प्रचार करने के लिये भेजा | विक्लिफ ने धर्मोपदेश की कला झोर सामायतया 
गद्य लेखन के सम्बाध में अपने विचार व्यक्त किये हैं। उसके कथनातनुसार, पाल- 
ब्गरिक भाषा से बचना चाहिए । भ्रयधा भावश्यक उपदेश ग्रूढ बनकर रह जाते हैं । 
इसलिए धर्मोपदेश देते समय श्रोतामों को आवश्यकताश्रो का ध्यान रक्खा जाय तथा 
उपदेश मे सादगी भौर सरलता हो । विषयवस्तु के भ्रनु्तार ही शैली होनी चाहिए, 
तथा घमविद्या सबधी विपयो के उदात्त होने में विपय-पअ्रभिव्यक्ति भी उदात्त हो । 
शब्दों के सौ-दय मे ज्ञान सा नहित नहीं है, इसलिए कृत्रिम शब्दावली को भावश्य 
कता का उसने निपेध किया है। उक्ति की सचाई तथा सरल भोर सुबोध सत्य की झभि 
व्यक्ति को यहा प्रमुख माना गया है। गीतों झौर भविष्यवाणियों बे लिए छदमय 
उक्तियाँ प्रभावकारी हो सकती हैं, विषयवस्तु के स्थान पर शली का महत्त्व बढ़ जाता 
है भौर फिर ये उवितयाँ पेवल क्षणिक पभानद उत्पन करने में ही सहायक हो 
सकती हैं ।* 

इस प्रवार हम देखते हैं कि मध्ययुगीन झालकारिक भाषा के स्थान पर सरल 
भौर सुबोध भाषा का समयत वर विक्लिफ ने अग्रेजी गद्यरचना के विकास मे 
महत्त्वपूण योगदान दिया । वर्कता और श्रोता दोनो के ही लिए उसने सरल भाषा 
की भावश्यक्त। पर जोर देते हुए कृत्रिम भावुकतापूरणा झालकारिक प्थवा लयात्मक 
आपा का निपेध करक भरिस्टोटल के ही सिद्धान्त को माय किया। इस प्रकार 
विष्लिफ ने भप्रत्यक्ष रूप से स्थायी मुल्य वाली प्राचीन क्लासिक्ल शिक्षा के तत्त्व 
को इग्लड में पुनरज्जीबित करने का काय सम्पादन किया ।र 


का यह बात पसद न पड़ी। इग्लड की पालियामेट 8रा फाहुन पास कराकर 
इस समय बाइबिल की समस्त प्रतियाँ जलाकर नष्ड कर दी गयीं । राज्य फी 
झोर से घोषणा कर दी गयी कि जो कोई भ्रग्न जी बाइबिल पढ़ेगा उसे प्वाति से 
बहिप्कृूत कर दिया जायगा। इतना ही नहीं बाइबिल के अमुवादक विक्लिफ 
दी क्य्न उखाडकर उसकी हडिडयों को दरिया मे बहा दिया गया ! हड्सन ने 
विदिलफ फो बाइबिल को प्रोजपूण, अरकृत्रिम अग्रेजी भाषा का सुदर उदाहरण 
बताया है । 

१--वही पृ० १४७-४८ 

२३--बही १० १४६ ५० 

३--बही, पृ० १५० ४२ 
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जेफ्री चॉसर ( लगमग १३४०-१४००) 
चाँसर का जम चौदहवी शताब्दी के उस मध्यकालीन वातावरण म हुप्ता था 
जब मनुष्य लोकप्रचलित पद्धति के भतुसार जीवन व्यतीत करने के लिए बाध्य था। 
उसको रचनाओं में उसकी शताब्दी पूण रूप से प्रतिबिम्बित दियाई देती है। वह 
जहाँ कही भी पहुँचता--चाहे वह कोट-कचहरी मे हो, चाह व्यापारियों भौर क्लकों 
के साथ हो भोर चाहे किसी जन-्समूह में हो--वहीं से कुछ न कुछ लेकर भाता । 
उसके जीवन का ऐसा कोई भी क्षण नही था जहाँ से वह झातद न प्राप्त करता हा । 
उसके 'देल श्रॉफ सर थोपस! ( सर थोपस की कहानी ) नामक हास्योत्पादक 
प्रेमाख्यान में साहित्यिक समीक्षा के घिद्धांल दष्टिगोचर होते हैं। चॉसर यद्यपि 
प्राचीन परम्पराग्रों से मुक्त नही हो सका, फिर भी उसको उत्तरकालीन रचनाओं से 
पता लगता है कि उसने सरल झौर स्वाभाविक तथा वलात्मक प्रभिव्यजना शली 
पर जोर दिया जब कि प्राचीन शैली में रूढिगत परम्पराप्रों की ही मुष्यता थी । 
उसके भनुसार, पद विन्यास ( डिकशन ) भौर शैली, पात्र भौर विपयवस्तु के 
भनुकुल होने चाहिए, इस सम्बघ मे चॉँसर मे प्लेटो भौर वाइबिल का उल्लेख किया 
है । वन प्रधान कवि के लिए भावश्यक है कि सामाय॑ पाठकों के लिए वह सीधी- 
सादी सरल भाषा मे भ्रपनी रचना प्रस्तुत करे। इस प्रकार बणनप्रधान काव्य में 
सरल और ययाथ शैली की श्रावश्यकता का प्रतिपादन कर उसने मध्यमुगीन भ्रलकार- 
प्रधान मोहक शैली से काव्यसिद्धान्त को मुक्त किया । कहना न होगा कि चॉँसर यहाँ 
बेकन भ्रोर विक्सिफ़ का ही भनुकरण कर रहा था ।* 
अन्न प्राचीन साहित्य के प्रति उत्साह प्रदर्शित करते हुए चॉँसर ने साहित्य 
ठथा साहित्यिक कला सम्बंधी भपने विचार व्यक्त किये हैं। प्राचोन रचनामो को 
उसने 'ऐसे पुराने खेत कहा है जहां प्रति वष नया धाय पैदा होता है ।! प्राचीन 
घटनामों, सिद्धास्तों झौर कथा-कहानियो का स्मरण करते हुए इस रचनाप्नों को 
स्मृति की कुजी कहा गया है ॥ तत्कालीन प्रचलित मा-यताओों झौर मध्ययुगीन 
काव्य सिद्धान्त को मुख्य मानकर चाँसर ने काव्य का मुख्य उद्देश्य प्राय उपदेशात्म 
कता बताया है । उसकी कितनी ही कट्दानियाँ नैतिकता भोर उपदेशात्मकता लिये 
हुए हैं।* 
खाँसर मे काम्प-प्रक्रिया में कला को तकरसंगत ( रीजण्ड फाँम ) बनाने पर 
जोर दिया जब कि सामा-यतया मध्यम्रुगीन साहिसय में इस प्रवृत्ति का प्रभाव था। 
इहुत पहले; प्लेटो मे कलात्मक सज॒न में विचारशक्ति की मुख्यता प्रतिपादित करते 


१--यही। ए० ११२, १४५४-५६ 
२--चहो, पृ० १६४६-५७ 
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हुए कहा था कि कोई भी सच्चा कलाकार, चाहे वह चित्रकार हो या कवि, स्वेच्छा+ 
पूर्वक काम नही बरता । विनसाफ का ज्योफ्रे ने इसा बात वो दृहराया भौर यही 
बात चसर ते भी कही । चहिर ने शैली की सक्िप्तता पर जोर देते हुए भप्रासगिक 
विस्तार से बचने वे लिए कहा है, क्योंकि सक्षिप्त रचनाएँ. फेव्ल गरठस्थ रखने मे 
ही सुगम नहीं होतीं, दे प्रभावशाली भी होती हैं ।* 


पत्र-लेखन में चासर ने एक नई पद्धति वा समावेश विया है । मध्ययुग में प्न 
लेखन पन्ना पर पर्याप्त घ्यान दिया जाता था सेविन यह कला यॉँत्िक झौर अश्रपरि- 
बतनीय ग्रनवर रह गई थी + चॉसर ने पत्र लेखन की पद्धति में भधिक उदारता से 
पाम लिया । उसने यहाँ विद्वेपहीन उचित स्वर को भावश्यकवा को सुख्य बताया 
भौर व्यावसामिक ढग से दूर रहने का भादेश दिया॥ लेखक वो भावनाएँ भाकस्मिक 
4ग से व्यक्त को जायें तथा किसो सुदर सार वाक्य ,कों न विस्तार से कहां जाय 
झौर न उसकी पुनरावृत्ति ही हो, भम्यथा उसके प्रमावहीत होने का भ्रदेशा रहता 
है रम्य प्रेम की शिष्ट भर्यादो सवत्र हो, भा वि वी भावना व्यापव रूप में 
विद्यमान हो भौर विरोधी तत्वों का समावेश न हो, भन्‍्यथा वही दशा होगी जैसी 
किसी मछली के गधे की टांगें भौर बदर का सिर जोड दिया जाय। इस प्रवार 
लेखन मे नियत्रण, भर्यादा, वेयक्तिक भावनाभा की भ्रमिव्यक्ति तथा प्रभाव की 
अ्रन्विति की मुख्यता का प्रतिपादन कर चॉसर ने पूवकालीन सिद्धान्ता भौर भादेशों 
से हटकर, ठोस मनोवज्ञानिक झ्ाधार पर अपने समोक्षा सिद्धा त स्थापित फिये ॥* 

चॉसर के साहित्यिक जावन को सामायतया तीन भागों में विभक्त किया जा 
सकता है--फांसीसी काल, इतालवी काल झौर श्रप्नेजी काल । उसकी प्रारभिक 
रचनायें फ्रासीसी भादशों के भ्राधघार पर लिखी गह। भपनी इटली की यात्राशो के 
परिणामस्वरूप बह इठली दे साहित्य से प्रभावित हुआ । इस काल से लिखी हुई 
उसकी 'द हाउस भ्राफ फेम! ( ख्याति का गृह ) नामक रचना दाते से प्रभावित 
है (४ इस काल की दूसरी पसिद्ध रचता 'ट्रोयलख एएड ऋषीडे! ( ए+७छ]०७ ब०0 
(78९9४१९,१३८५-५६) 'चैंसर की प्रथम मुख्य कविता है जिसे ट्रोयलस के ट्वियुशित 
दुख से भ्राकात होने के कारण ट्रेजेडी पहा गया है। इस रचना की कथावस्तु होमर 
से चली भाती है ! चाँसर ने इस कहानी को बोकाचिभ्रो (80080200 १३१३-७५) 
की 'फिल्नस्ट्राटो' ( ४799४880 ) नामक फविता से लिया है। ट्रोयलस ट्राय के 
३-चही, ए० १६५७-५८ 
२--चही, पृ० १५६ 
३--हंडसन, द हिस्ट्री झ्लॉफ इगलिश लिटरेचर ( झप्ने लो साहित्य का इतिहास ) 
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प्रायम तामग राजा फा पुत्र था जो एग पुजारी की सदयी ब्रेमीड़े से प्रेम करता 
चा। पूनातियों ते जय ट्राय पर चढ़ाई पी तो ऋोतसीदे वा पिता प्रपती लडकी 
वो छोड़फर ग्रूगानियों से जा मिप्ता, भेगीष्टे मे ड्रोगलस ये प्रेम को स्वीयार 
कर सिया। गुनानिया द्वारा विजय प्राप्त परने वे बाद गुद में बदी प्रपने 
देशों बो वापिस भेज दिये गये जिनमें श्सीदे भी थी ३ भूनान पहुँच पर प्रंमादे 
दिपोमिदीस ( 0॥0॥0प6६ ) नामवः यूतानी मुवब से प्रेम करने सगी भौर ट्रोगलंस 
को भूल गई । दियोमिदीस भौर द्रोयलग दोनों युद्ध थे मैदान में एक-दूसरे से मिलते 
हैं लेकिन एक-दूसरे को हत्या ये नहीं करते । भव में ट्रोयलस एचिलीज्ञ थे हाथों 
मारा जांता है। चॉसर ने यहाँ भर सीड़े फे प्रेम का विश्लेषण करते हुए प्रेप्त प्रेरणा 
के' मनोवगानिक तत्तवों वा दिगृदशत कराया है। इस रघना में नियति दवी को 
“नियति को भधिप्ठातृ' कहा है, जो “ईश्वर के भधीन! रहफर घटााभों भोर उतने 
रहस्यात्मक कारणों का नियत्रण वरती है। प्नत्त मे ट्रोयल्सस स्वीकार करता है कि 


उसके प्रपने दोष ही उसके पतन में कारण हुए हैं।" 
तत्पश्चात्‌ फ़ास भौर इटली करे प्रभाव से मुक्त होवर यह स्वतन्न रचना 


फरने लगा। इस वाल में उसने भनेक लघु बवितामों भोर किएटरबरी टेल्स” (१३८७) 
को रचना को। ऐैण्टरवरी में सेण्ट शॉमस को यात्रा के लिय जाते समय घौर 
वहाँ से लौटते समय तीथयाश्रो साउयबबः में टैवड नाम का सराय में एकत्र होकर 
कहानी सुनाते हैं। उसी का परिणाम यह वहानी-सग्रह है! इसमें स्त्री मठाधि 
पति, भिक्षुणी, मठाधीश, क्षमापत्रो का विक्रता ( पाडनर ) भ्रादि झनेक पात्र हैं 
जिनके चित्रण में चाँसर की प्रतिभा प्रस्फुटित हुई है ।२ 

इस समय भमध्यकालीन युथ में एक नवचेतनां का संचार हो रहा था जिससे 
इस युग के सकुचित विचारों, धामिक बघनों झौर वाव्यगत परम्पराप्ों का 
जाल दूठ रहा था। मानव इस समय अपने भापका जीवन के उस कठोर संविधान 
से मुक्त करना चाहता था जहाँ पडित पुरोहितों भौर सामन्‍्तो का एकत्र राज्य 
था। चच की भ्रष्टता के कारण इन दिनो भ्ाध्यात्मिक उत्साह भौर वल की बहुत 
कमी हो गई यी । पादरी लोग धन-सपत्ति एकत्र करने में लगे थे जिससे भ्रपने लोभ 
भौर दुराचार के कारण वे कुग्यात हो गये थे । निस्स देह चॉसर ने भ्पनी साहित्यिक 
सायताओं द्वारा इस दिशा मं योगटान दिया । उससे अलकारशास्त्र के नियमों सम 
बद्ध परम्परागत का-यशास्त्र को इग्ैती देते हुए काब्यकला को प्रधिक स्वाभाविक 
रूप भे प्रस्तुत कर मनोवतानिक प्राधार को मुख्य बताया, भौर कला वे! तकसगत 
हप मे प्रस्तुत क्ये जाने पर जोर दिया । 
१--बही, ४० १४६ ६१ 
२--हडप्तन वही पृ० २३ रेड 
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श्रग्नेजी भाषा को परिष्दृत बनाने भे भी चासर को कम योगदान नहीं रहा । 
असर श्रपने युग का अंग्रेजी का प्रथम कवि घोषित किया गया है। शेक्सपियर के 
चूव श्रेग्रे जी साहित्य मे उसी का नाम लिया जाता है! उसे स्वयं जोव की उपस्थिति 
में कला की नौ अधिष्ठातू देवियो के साथ गान करते हुए चित्रित क्या गया है। 
बाकपटुता मे उसे सिसरो दशन में अरिस्टोटल ओर कविता मे वॉजिल का प्रतिस्पर्धी 
बताया गया है । उपके छादा मे पूषता, श्रीभयक्ति में ताजगी, वशन में सक्षित्तता 
तथा शैलो में सम्बेदनशीलता और स्पष्टता” बतायी गयी है। श्रग्नेजी पद्य में उसी 
से लघु गुए द्विमातिक पचपदों छद ( झायबिक पेंढठामीटर ) का सवप्रथम प्रवेश 
कराया । सिडनी भे लिखा है, “ मैं नही, कह सकता कि मुझे यह जानकर क्‍या अधिक 
आश्चय चक्ति नहीं होना चाहिए कि कोहरे से प्राउड न उस युग मे बहू इतना साफ 
साफ़ स्पष्ट देख सका, जब कि हम इस स्पष्ट युग में भी, उसका भ्रमुकरण करने के 
बाद, लडखइते हुए चल रहे हैँ।”' हडमत ने चासर को 'नवजागरण काल का 
शुक्र कहा है 


पन्द्रहवी सोलहबी शताब्दी के समीक्षक 


प द्रहवी तथा सोलहवी शताब्टी के प्रारम की समीक्षा यद्यपि प्रयोगात्मक रूप 
में ही थी फिर भी उसने एक नया रूप घारण किया । इस समय लटिन भाषा का 
प्रयोग प्राय बद हो गया था, भ्रग्रेजो भग्रेजो की बोलचाल की भाधा बन गई और 


उम्रम प्रमेक परिव्रतन हुए जिससे उम्के शब्दभडार में वृद्धि हुई तथा काव्यशँली 
में व्रिकात ९ 


चैमर शोर विक्लिफ ने मध्यवालीन परम्परागत नियमो कै विरुद्ध कविता भर 
गद्य दोनों मे ही भ्रधिक नेसगिक भभिव्यक्ति की प्रावश्यकता का प्रतिपादन किया 
था, लेक्नि इस समय झलकारशास्त्र पे ग्रध्ययन वा महत्त्व फिर से बढ़ा भौर उसे 
श्रप्नेजी साहित्य की भावश्यक्ताभों के भनुकुल ढालने का प्रयत्न किया जाने लगा। 
परिणाभत स्‍भालकारिक, गूढ़ शब्टोडम्वर वाली भलकारयोजना और क्लासिक्ल 
सकतो से बोमिल तथा असामाय पद विययास्त से युक्त भाषा के उपयोग में वृद्धि 
होने लगी ॥ अलकारशास्त्र का भ्रध्ययच कवियों के लिए झ्ावश्यक घोषित कर दिया 


१--एटकिस, यही, ३० १७८ ८० 
२--हुड्सन, यही प्रृ० २८ 
३--बही, ६० १६३ 
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गया भौर सात “उदार कलाओ्नों' को शिक्षा प्राप्त करमे के लिए उहूं प्रज्ञा बे' भवन 
में प्रधिष्ठ कराया गया 

'एनीडोज' ( 0०9१02 ) के अनुवाद की मूमिका ( १४६० ) म॑ वैवसठन 
ने भाषा में भाशु परिवतन की शोर इग्ित करते हुए बताया है कि उसक॑ बचपन 
मे प्रयुक्त होनेवाली भग्नेजी भौर उसके समय मे प्रयुक्त होनेवाली प्रग्नजा दोना में 
महात्र्‌ भ्मन्तर है, तथा एक पीढ़ो पूव जी विषय सुबोध था वह भ्रव भभिव्यक्ति के 
झपरिष्कृत झौर गूढ होने से दुर्ह हो गया है । स्कैल्टेन ने भी कुछ समय बाद, 
तत्कालीन भाषा को काव्य के लिए शनुपयुक्त बताया। श्रपती फिलिप स्पारों 
( शाज9ए9 9907709+ १५०८ के पूव ) रचना में उसने श्रेग्रनी मापा को 
“मोर्चा लगी हुई “क्षीयमाण' ग्राम्य तथा सुघड बतामे के लिए कठिन” कहा है ॥ 
उसका कहना है, जब उसने भ्रालकारिक भाषा लिखने का प्रयत्त कया तो उसकी 
समझ में नही माया कि कहा से समुचित शब्दों को खोजक्र निकाला जाय ।” [सर 
तक की भाषा पर इस समय लोग उँगली उठाने लग्रे थे, जिसकी कुछ समय पूव 
भ्रशसा की जाती थी।* 


लेकिन साथ ही कुछ लोग ऐसे भी थे जो कवियो की प्रलक्ारपूरा गृढ़ भाषा क 
पक्षपाती नहीं थे । उदाहरण के लिए, स्कैल्टन ने यद्यपि मुलम्मा का हुई! भाषा 
शैली के प्रति भादरभाव प्रदर्शित किया है, लेक्नि उसका यह भा बहना है कि एसी 
भाषा सममने में दुरूह हो जाती है, भर चॉसर जसो शत्रा को स्पष्ठता उसमे 
भही रहती ।* 

कविता के स्वरूप के सम्बंध मे भो इस समय नूतन विचार “यक्त क्यि जा रहे 
थे। प्रव तक छदमय भालकारिक भाषा को ही कविता कहा जाता था, उसे वक्‍तृत्त्व 
कला, व्याकरण प्रथवा तकशास्त्र यों शाखा माना जाता था, प्मथवा होरेस को 
शब्दावली में बिता को श्रानद भौर शिक्षाप्रद स्वीकार किया जाता था। 
मतलब यह्‌ कि भभी तक कविता फे सम्बंध में गमोरतापूवक दाशनिव दृष्टि से 
विचार नहीं क्या गया था। सेक्नि भागे चलकर प्रप्रेजी लेखकों ने वोकाचिप्रो से 
प्रेरणा प्राप्त वर, पहली थार वर्विता के सम्बघ मे झ्रधिक व्यापव और उदार विचार 
प्रतिपादित दिये । दोकाचिप्नो का मुख्य उद्दं श्य था क्लासिकत कविता का पौराशिव 
ब्थार्भों वा सप्रह करके उनकी स्यास्यापूवक उसदे भोज भौर उसकी भव्यता का 
उद्घाटन बरना। बोकाचिसो ने भपनी “दे जीनिभोलोजिममा देश्ोसम ' ( (09 





३--वही पु० १६४-६५ 
२--वही १० १६७-६८ 
३--बही १० १६८ 
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(09९४)०278 ॥0९0779, १४ वी भौर १५ वीं पुस्तक ) रचना में बबिता थी 
यकासत करते हुए प्सेटो से लगाकर तत्कालीय कविता विरोधी प्राक्षेपों का खण्डन 
किया है ।* 


शोकाचिप्रो के भनुसार, कविता केवल छदमय भालकारिक रचना ही नहीं 
बल्कि इससे कुछ भधिक ही है। कविता को उसने वितान भर्धात्‌ स्थायी सत्य वा 
शान वताया है, जो केवल व्यवहार पर भाधारित परिवतनशीण तथा प्रस्थिर कोनून 
(8७ ) से भिन है। उसकी मायता है दि बबिता का सत्य बचा साहित्य मे 
प्रच्छन्न रहता हैं, जिसबी पभन्योत्तिपरक व्याख्या करते से कवि का नैतिक उपदेश 
प्रकट होता है। भतएव * जिस कसी विषय की भप्रच्छन रचना वी जाती है भौर इस 
तरह उसे उत्तम रीति से व्यक्त क्या जाता है--वहू कविता है, वेवल वही कविता 
है ।” भ्रयोक्ति के इस ताने वाने को ही बोकार्चिशो के मत में बविता कहा गया है 
जिसकी सहायता से बहुत समय तक कविता का बचाव क्या जाता रहा। बोकाचिभो 
का कथन है कि उरक्ति फी गृढ़ता को कवि का दोप इसलिए पहीं समझना चाहिए 
क्योंकि भनेक कारणों पे वशीमृत होकर कवि को भपने सत्य को भस्पष्ट रखना पडता 
है, प्रसम्बद्ध हो जाने के भय से उसे गुप्त रखना होता है तथा झन्‍्त म जब सत्य 
उद्घादित ही जाता है तो चह भधिक भुल्यवान समझा जाने लगता है ।* 


बोकाजिप्रो ने कविता के प्रेरणाजन्य स्वीकार करते हुए उसके उद्भव में उसे 
दिव्य तथा प्रभाव मे उदात्त बताया है, कविता आलात्मा मे नये झौर विचित्र भावों 
की सृष्टि करती है। कविता वक्‍तृत्व कला से तथा दशन भोर इतिहास से 
भिन है। समसामयिक बौद्धिक जीवन मे कविता को महत्त्वपूणा स्थान दिया गया 
है । उदार कलाओ्रों, वैद्यक्शास्त्र भौर कानून के भ्रध्ययन अ्रध्यापन के कारण भव 
तक कविता की उपेक्षा होती भा रही थी, बोकाचिश्रो मे कविता को श्ादरपूण 
स्थान प्रदान किया । कविता के विरुद्ध श्रयभाथता, भरनेतिकता भौर निरयकता 
श्रादि दोपों का परिहार करते हुए जोरदार शब्दों में उसने लिखा है कि प्लेटो ने 
कभी भी कवियों का नगर में प्रवेश निविद्ध नही किया। बोकाचिश्ो को मायता 
है कि कवि मनुष्यों को प्रमरता प्रदान करते हैं, झोर बाइबिल सरस कविता से पूण 
है| कविता के समथन में उसने जैरोम, आपस्टास्न, सेंटपाल ध्ोर प्राचीन कला 
भवधी उल्लेखों की उद्धृत क्या है। कहने की भ्रावश्यकता नही कि बोका्चिथरो के 
इन विचारों का प्रभाव दो सौ वप से भो अधिक समय तक रहा तथा श्रग्रेजी लेखकों 





१-चही पूृ० १७१ 
२३-बही, १० १७१-७२ 
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ने इ ही को भाधार मान अपने काव्य सिद्धान्त स्थापित किये ।* 


स्डीफेन हॉज ( सि5छ68 , भत्यु १५२३ ) की 'पासटाइम श्रॉफ प्लेजर' 
( घुस का विनोद ) तथा जान स्केल्टन ( १४६० १५२८ ) को रिप्लिकैशियन 
अगेस्ट सरटेत यग स्कालस एब्जड धाफ लेट' ( किसी नवश्ुवक विद्वान को उत्तर-- 
जिसे हाल मे मुक्त कर दिया गया है, १५२८ ई० ) नामक कविताप्नों मे पहली बार 
कविता के स्वष्टप की चर्चा का प्रयास दिखाई देता है। भ्रब तक कविता के रचना- 
शिल्प सबधी बाह्य विस्तार को ही मुग्यता दी जाती थी, लेकिन बोकाचिश्रो को 
विचारधारा के प्रभाव से श्रव कविता वे तत्त्व, उसका प्रयोजन भौर उसकी प्रक्रिया 
का चर्चा होते लगी | यद्यपि यह प्रभाव बहुत प्राशाजनक नही रहा फिर भी इससे 
कविता वे' प्रति एक नया दष्टिकोश उत्पान हुआ जो श्रांगे चलकर समीक्षा पद्धति 
के विकास में कारण बना ।* 


बोगाचिप्रो के चरण 'िल्तो का भनुकरण करते हुए हाज ने प्राचीन कवियों की 
सराहना की । कविता को उसने भ्रयोक्तिपरक स्वीकार करते हुए भ्रभिव्यक्ति की 
अ्रस्पष्टता भोर दुर्वोंधता का ग्नुमोदन क्या । स्वेल्टन मे भी घमविद्या तथा प्राय 
गंभीर विषयों के चित्रण करने को कवियों का अधिकार बताते हुए कंबिता का 
थचाव किया है। कविता इतनी ऊँची नहीं उड सकती जिससे कि वह घमविवान 
और दशन भादि तक पहुँच सब “--इसके उत्तर मे स्वेल्टन ने लिखा है, “स्तोन्र 
+ 2007 ) में डेविड ने महानतम विषयों की चर्चा की है भौर जरोम ने उसे 
पगम्बरों का पगस्वर कवियों का कवि तथा होरेस, कैदूलस ( 02#पोए8 ) 
झ्रादि प्राच'न कवियों की प्रपेक्षा श्रेष्ठ कहा है ।” बोकाचिश्ो की भाँति उसने भी 
बबिता को दिव्य प्रेरणा माना है। कवि वे हृदय मे कोई रहस्यमयी शक्ति काम 
बरती है जो भतर्वासी ईश्वर द्वारा जागृत को जाती है पौर जिससे कवि प्रपने 
लेखनकाय में प्रदृत हो जाता है--“कमी प्रेम के निमित्त कमी ग्रमोर निर्देशन के 
निमित भौर कमी सुधार के निमित्त ।” कहने की पावश्यकता नहीं कि यहाँ पहली 
बार भपग्रेजी काव्यममीसा में काव्य प्रेरणा के सिद्धांत को स्थापित किया जा 
रहा था ।* 

गोमर ९ 00छ0९7 ) चार प्रौर सिडगेद ( १३७०-१४५० ) तत्वालीन 
नई बबिता ये भग्रदूत माने जाते थे । निम्नलिखित काब्य प्रवृत्तियाँ इस समय प्रमुख 





१-बही, १० १७२-७३, जॉज सेंटसबरी हिस्दो प्राफ क्रिटिपिम्म १, १०, 
अश४७-६२ 

२-पही ६० १७३ 

३ - बहों, पृ० १७५१-७६ 


पाश्यात्य समीक्षा दशन १३६ 


रूप से देखने में भाती हैं--परम्परागत भालकारिक शैली थे स्वीकार करने के 
परिणामस्वरूप उदात्त और कृत्रिम पदवियास, रोचक' कथानक मे प्रच्छान नैतिक 
उपदेश, सूक्ष्मतापूवक भगयोक्ति को प्राघार मानकर सत्य का उद्घाटन । वस्तुत 
सोलहवी शताब्दी के साहित्य का मुल्यांकन यही तब सीमित रहे गया ॥ 


निष्कर्ष 


इस प्रकार हम देखते हैं कि लगभग ५ वी शताब्दी से सेवर १५ वीं शताब्दी 
तक के एक हजार बप लम्बे काल मे कैयोलिक धर्चे को ही प्रधानता रही जिसके 
कारण साहित्य पौर साहित्यिक समीक्षा में प्रगति न होने के कारण यह युग 'भधकार- 
युग! बनफर रह गया । परलोकचिन्ता हो इस काल का प्रमुख विषय वन गया तथा 
नाटक देखना, तृत्य-सगीत भादि में भाग लेना, लौकिकि वाव्य भौर कथाप्रों वा 
भष्ययन भ्रध्यापन--इन सब बातो पर प्रतिबध लगा दिया गया, तथा खिलाडियों, 
जादूगरों भौर विदृषकों वे खिलाफ फ्तवा दे दिया गया जिससे साहित्यिक समीक्षा 
की गति रुक गई । 'प्रॉकासिन शोर निकोलेट' ( 8 ए०८४७४० ब70 १00 6९४९ ) 
मे एक रोचक प्रेम-फहानी भाती है + झॉगासिन से प्रश्त किया गया कि वह झपनी 
प्रेयसी भौर स्वग इव दोनों में किसे प्मद करेगा ? उत्तर में उसने कहा--वह नरक 
जाना पसद करेगा क्योंकि सोना चादी, वीणयावादक-गायक भौर दुनिया के राजा 
महाराजा सब वही जाते हैं। वह भी इनके साथ जायगा जिससे उसकी प्रियतमा उसके 
संग रह सके । मतलब यह कि मध्ययुग में घामिव' मान्यताए जन जीवन पर इतनी 
अधिक छा गयी कि कला श्लौर सहित्य के लिए कोई स्थान न रह गया जिससे समीक्षा 
की गति झागे बढ सके । स्कॉट जेम्स ने लिखा है ' पडितों को भाषा लैटिन का प्रयोग 
साहित्यिक प्रभिव्यजना में बहुत बडी वाघा थी, तथा घामिक एवं सैद्धातिकता की 
अट्ट रता का प्रतिबंध साहित्य सृजन मे ईमानदारी शौर समालोचना में विचारों का 
स्वातनय दोनो ही के लिये भत्यत घातक था ।”* 

मध्ययुग प्राचीन शोर श्राधुनिक युग को कुजी होने के कारण महत्त्वपुण् है। 
छदशास्त्र को यहाँ प्रमुखता रही । यूनान भौर रोम म॑ यद्थव छद का साहित्य के 
साय सबंध बताया गया है, लेकिन साहित्यिक रूप छुद को स मिल सका ४ बक्तृत्व 
कला शौर व्याकरण की भी मुख्यता इस युग में रही । ईश्वर के नियमों की झ्रपक्षा 
व्याकरण को प्रधिक महत्त्व मिला । महाकाय की रचना करते समय जोब पथवा 


१--घही, प० १७८ 
३-द सेक्षिंग श्रॉफ लिटरेचर पृ० ६६, लदन १६३६ 


रेड मध्ययुगीय समीक्षा 


प्राय शिभी दुदेयता वी स्तुति से उतो भारंभ बरा पढ़ता था। शैती भौर छंद की 
यहाँ गूद्म समोक्षा देशने मे भाती है। प्रयोक्ति यो भी साहित्यिद क्षेत्र में महर्प- 
पूण स्थान प्राप्त हुमा । 


पुरोद्धित पादरियों को साहित्य थे भ्रष्पयन मी धावश्यश्ता घी, बारहवीं घताम्दी 
में पर्धिमी मूरोप में परथ रपया वो लोग प्रियदा बढ़ रही थी, तपा प्रागे पसवर 
चौददह॒वीं शताब्दी में घेटिग भाषा थे स्पाद पर जने-साधारण गो भाषा भप्रेजी को 
प्रमुष स्पान प्राप्त हो रहा पा। गहूना न होगा मिः इन सब परिस्थितियों न बारय- 
समीक्षा तपा विभिन दृष्टियोणों से था जाने यासी शाहिर्यिग' व्याय्यांका 
जाम दिया । 


योड़ाधिप्रो ते सबसे झ्धिय साहसपूदनः धमविधा वी भालोचना गरत हुए 
ष्रविता फी वकालत को । देसिए--- 

“मेरा कहना है कि पमविद्या भौर कविता जब एक ही विषय का प्रतिपादन 
बरते हैं तो दोनों सगभग एक हो हैं। मैं तो यहाँ तक बहता हूँ विः धमविद्या ईश्वर 
फी कविता के सिवाय भौर कुछ भी नहीं ॥ धयथा जब धमपग्रायो म॑ वहा ईसामय्ीह 
को सिह, यही मेमना, कहीं कीट कही पक्षपर सप्र भौर कही शिला प्रादि वे रुप 
में चित्रित किया गया है तो यह काव्यात्मवः कल्पना प्रधान वया नही तो भौर बया 
है ? हमारे परिभाता के दिव्य शब्द यदि ऐसा प्रवचन नहीं तो भौर बया है जो 
दृश्यमान वस्तु का निर्देश न करे ? इसके लिए हम भयोक्ति शब्द वां प्रयोग करते 
हैं। इससे स्पष्ट है कि केवल कविता ही घमविद्या नही है, बल्कि धमविद्या कविता 
है | तथा निएचय ही ऐसे भावश्यक विषय में यदि भेरे शदों पर कम विश्वास किया 
जाय तो इससे मैं क्षुब्ध नही होता । वयोकि भ्ररिस्टोटल पर मेरा विश्वास है जो 
किसी भी महत्त्वपूरा विषय मे सवश्रेष्ठ प्रमाण है। उसकी माता है कि सबसे पहले 
कवियों ने ही धमविज्ञान की रचना प्रारभ की / * 

जाज सद्सबरा ने मध्ययुगीन उपलब्धियों के सम्बाध में जो कुछ लिखा है 
बह मतनीय है-- 

विश्वास के ग्रुग' के रूप मे प्रशसित और तिरस्कृत यह युग ताबिक युक्ति तथा 
विनोदशील भ्रध सदेहवाद का युग था । इसे घणापूवक 'भत्तान का युग” कहा जाता 
था। इस युग में जो कुछ भी ज्ञात था, वह पूणतया चात था पभौर यह बात भय 
गरुगों के सम्बंध में नही कही जा सकती । केवल तैयारी के रूप मे सरक्षित इस 
यरुग ने इतनी उपलब्धि की है जिसे प्राप्त करने में हम पाँच सौ साल तक भस्फल 
प्रयत्त करते रहे। मुझे यह बात फौरन ही स्वीकार कर लेनी चाहिए कि मध्य 


१- विल्लिपम के० विमसेट, बहो पु० १५२ 


पाश्वात्य समीक्षा-दशन श्ड१्‌ 


युग चाहे कुछ भी रहा हो, भालोचना का युग वह कमी नही रहा । इस तरह का 
वह घुग कभी हो नही सबता था । यदि वह युग ऐस) होने का प्रयल करता तो 
उसका सब व्यापार मष्ट हो जावा शौर उसका काय श्रवदद्ध हो जाता। यदि 
ऐसा होता तो विजय से उल्लसित मौलिक्ता--जिंसने व्यवहार मे प्रेमास्यानों का 
सजत किया, नाटक में क्रांतिकारी परिवतन उपस्थित कर दिया, इतिहास को बदल 
दिया, नये प्रगीतों का निर्माण किया--सिंद्धान्त के समक्ष सकुचित भौर पक्षाघात 
से ग्रस्त हो| जाती ४" 


बिलियम कै० विमसेट ने प्रकारातर से इहहीं विचारों का समथन किया है-ह 

मध्ययुग वस्तुत॒ साहित्यिक सिद्धान्त भ्थवा श्ालोचना का य्रुग नहीं था । यह 
युग साहित्यिक सजन या युग था जब लौकिक भौर घामिक दोनों प्रकार के प्रेमास्यान 
झौर प्रगीतों का निर्माण हुआ, साटक का पुतज-म हुआ, कल्पित कया, व्यग्य, परियों 
को कहानियाँ, अयोक्ति, भाख्यान भादि पुष्पित श्रौर पल्लवित हुए जिससे समृद्धि 
शाली भावी भालोचना की भूमि उनत बनी । इस युग की सद्धांतिक विचारणा का 
ध्यान दूसरी भोर भप्राध्यात्मिक्त की भोर था जो हमें मीमांसात्मक घमविज्ञान को 
झोर उमुख करता है भ्रथवा धर्मशास्त्रों मे उल्लिखित प्रकाश से जोड देता है । सक्षेप 
में, यह युग धमविचान के भनुकूल घमतांत्रिक समाज में घमग्रधान चिन्तन का युग 


था । ऐसे समाज में स्वभावत साहित्यिक समालोचना की मूलत मानवोय प्रक्रिया को 
प्रोत्साहन नही मिलता ३ 





१--जॉर्ज सेंटपवरी, ए हिस्टो भोफ क़िटिसिज्म एग्ड लिटरेरी टेस्ट इन यूरोप, 
भाग ३, पु०३७२ ७३ 
२-विश्लियम के० विमसेट, यही, पृ० १४४ 


चोथा खण्ड 
(9) आधुनिक समीक्षा 


(क) नवजागरण काल ( १५वी-१७वी शताब्दी ) 
(ख) नव्यशास्त्रवाद ( १७बी-लगभग १८वीं शताब्दी ) 
(ग) स्वच्छदतावादी काल ( १८वी-१६वी शताब्दी 
(ध) यथाथंवादी प्रालोचना ( १९वीं शताब्दी ) 

(ड) कलावादी सिद्धान्त ( १९वीं शताब्दी ) 

(च) बीसवी शताब्दी की आलोचना 

(छ) समसामयिक झालोचना 


सर फिलिप सिडनी ( १५५४-८६ ) 
चेन जॉनसन ( १५७३-१६३७ ) 
जॉन ड्राइडन ( १६३१-१७०० ) 
अठारहवीं शतानदी 

ब्वालो ( १५३६-१७११) 

जॉन डेनिस ( १६४५४-१७३४ ) 
जोसेफ एडीसन ( १६७२-१७१६ ) 
एडवर्ड यग ( १६८३-१७६४ ) 
रिचर्ड हुडे ( १७४२०-१८०८ ) 
अलेक्जेंडर पोष ( १६८८-१७४४ ) 
डाक्टर सैमुअल जासन ( १७०६-८४ ) 


(क) नवजागरणा काल 
पर्द्रहवी-सतरहवी शताब्दी 


0 सर फिलिप सिडनो (१५५४-८६) 
(0 बेन जॉसन (१५७३-१६३७) 


(क) नवजागरण काल 
पन्द्रहवीं-सतरहवीं शताब्दी 
0 प्तर फिलिप सिडनी (१५५४-८६) 
0 बेन जोसन (१५७३-१६३७) 


5, 
] 


नवजागरणकाल (रेनासा) १५चो-१७वी शताब्दी का आरमकाल 


मध्यकालीन युग में मनुष्य घामिक नियमों के बठोर अनुशासत में जकड गया था 
झोर उससे मुक्ति पान के लिये छठपटा रहा था। स्वतश्नतापुवक विचार करव 
और उन विचारों को व्यक्त करने फे लिये वह व्याकुत हो उठा था। इस बीच से 
प्रापसी कारणों से ईसाई घ्च का सगठत कायम न रह सका जिससे लोग उसके 
नियत्रण मे न रहे । जैसे जैसे यह निमनत्नण शिथिल होता गया, लोग परपोक की 
जिता से विभुज हुए तथा वैज्ञानिक भनुभवों द्वारा ससार के रहस्यों का पता लगाने 
तथा कला श्र साहित्य द्वारा जीनन को सरस भर सुखद बाते की प्रवृत्ति प्रयत 
शेत्ती गई । भात्मविश्वास के कारण उनमे वैनानिव' भावना ने जोर पकडा और 
जो माग भवतक उनके लिये निषिद्ध घापित किया गया था उसकी झोर वे प्रवृत्त हुए। 
यूरोप के मध्ययुग भौर श्राधुनिवः युग वे बीच की सत्राति की भवस्था का यह 
फाल है जब कि ईसाई जीवन प्रणाली एवं जीवन-दशन के स्थान पर यूनाती रोमीय 
जीवन प्रणाली भौर जीवन दशन से प्रनुप्राशित नयौ चेतना का उद्भव हो रहा था । 
इस समय यूरोप की सस्कृति मे एक नतन जीवन का सचार हुआ जो लगभग १६वी 
शताब्ली के भरत तक बना रहा ! सत्र १४५३ का समय यूरोप के इतिहास मे प्रत्यतत 
महत््वपूण समय है जब वि. रोमन राज्य की राजघानी श्ौर यूनानी विद्या क केंद्र 
उस्तुन्तुनिया पर तुक लोगा ने विजय प्राप्त की॥ इस समय यहाँ के पिद्वाव हस्त 
लिखित ग्रगय लेकर पश्चिम की भोर चले शोर सार यूरोप मे फैल गये । सबसे प्रधिक 
पश्रय उन्हें इटनी भे मिला जिससे यहाँ यूनानी साहित्य का भ्रध्ययन भारम्भ हुआ । 
यूनानी विद्वान हजारों हस्तलिखित पुस्तक लेकर इटली प्राये श्रौर भ्पनी भाजीपिका 
है लिये वहाँ पढ़ाने का काम करने सगे। प्रत्येक मगर में यूतानी विद्या के केंद्र 
स्थापित हो गय भ्रौर दूर दर स लोग विद्योपाजन थे लिये भ्राने लगे ! इटली ललित 
कभाषों थे: क्षत्र में यूरोप का भ्गुप्ना बना झौर यूनानी विद्वानों द्वारा लायी हुई विद्या 
की चर्चा सवत फैनने लगी । यह वह समय था जब यूरोप मे भौतिकवादी प्रवृत्तियोँं 
चरम शिखर पर पहुचने के फलस्वरूप नये नये आविष्कार हुए, लबी यात्राओ से 
भय नये देशो की सोज हुई, छाप्रेखाने का ईजाद हुमा घम भौर दशव का नया 
पंस्त रण हुमा, वाइबिल घर्माधिवारियों ये" चग्रुन स निकल कर जनता के हाथ में 
जा पहुँची, तथा साम-तशाही का हास होने से राजनीसि और ममाजब्यवस्था में 
मौलिक ऋाति का सूद्रपात हुआ। परिणामस्वरूप, पश्चिमी यूरोप, साम करके 
इत्सी, स्पेन, फ्रांस, जमनी भौोर इग्लैंड एक सास्कृतिकः चेतना से मुखरित हो उठे ॥ 
१० 


१४६ घापुतिर समीक्षा 


प्प्रती धायेताएं मे सौतित रूपा वहाती कौर प्रेमाहयात छाप गर इस टिया में 
शिरेध शोगशा 7िया। वितियम ड्ैग्रटा+-जिसमें बेश्टमिमिश्टर में १४७६ म 
ध्रदाता प्रति हपापित दिया-शैद्धिर जागरण हा घपदूत बना, बॉप्निय्स (१४७३ 
१४४३), इगो (१४४८ १९००); पॉंसित मेड़ा (१५९१ १६२६) धौर गंतिसियो 
(१५९४ १६४२) घाट सझानिषों वा इसी समय धार्ि्माप हुप्रा । रोमी माझाम्य 
के पता तपा ममीदी धरम के उत्पात के शाप माय यूरोत वे आाम्यशास्त्र के इतिहास 
में जो 'पंपकार-युग' का गूत्रपाद एप्ा था, इटता में मशजागरणरझाल पे साथ उसता 
पता हुप्ता । दसा उपुर्त रूप से पिघरण गरने तंगी । शाद की प्रमीम पिपासा 
जागूत हो उठा तपा यूनान धोर रोम मे प्रापीत साहिस्य गे प्रष्यपन के प्रति भममि 
शपि जाया हुई । नयमानवयाद गा युग झारर॑म हुपा । 


सर फिलिप सिठनो ( १५५४-८६ ) 
भर फिसिप घिडगी गया माम इस सदम में विशेष उल्सेसनीय है। यह धपने 
मुग वा प्रमुस विद्वादे, इग्लैंड ब्रा दरयारी कवि झोर योदा पा। गद्य प्रौर पथ 
छिसने में वह समान रूप से शुशत माना गया है। उसकी “मारेंडिया ( १५६० ) 
प्रपना बहन पा मनोर जन बरे थे लिए तथा उसके चतुदश पदियों व सम्रह 
एस्ट्रोपन एण्ड स्टेला ( १५६१ ) था प्रणय-सम्दधी रचनाएँ अुमारा पेना लोप 
बो सदय परवे' लिखी गई हैं। यद्यपि इस समय तब शग्लड मे चॉसर, जॉन सलिली, 
स्पेंसर भौर मार्लो भादि सुप्रधिद्ध कवि, तथा शेशसपियर पोर बंत जाँसन जंसी 
प्रतिमाभा का पदापण हो घुका था, फ्रि भी प्यूरिटन ( शुदतावादी / धम गा 
प्रभाव बाकी था जिससे कविता विशेष भादर की इच्टि से नही देखी जाती थी ॥ 
इंगलैण्ड थे” साहित्यप्तारों में इस विषय को लेबर मतभेद चल रहाया कि 
भग्रेजी साहित्य के निर्माण में यूनान भौर रोम का प्राचीन प्रणाली प्पनाई जाय या 
झपनी स्वतत्र भ्रणाली का प्रवलवन किया जाय । घिडनी ने झोरदार शम्दों म स्वतत्र 
प्रणाली का ही समथन किया॥ 
कविता को घफालत 
मिडनी मे द डिफ्स ध्रॉफ पोयजा (कविता की बकालत, इसका दूसरा सस्करण 
ऐस प्पोलोजी फार पोयट्री के नाम से प्रकाशित)* मामक निवःघ की रचना को, 
जो उसकी मृत्यु के वाद, १५६५ ईसवी में प्रकाशित हुभा । [उल्लेखताय बात है कि 
१५६५ ई० में भा सिडनी को कविता के लिय क्षमायाचना' करनी पडा | इसी समय 
से भाधुनिक पाश्चात्य समीक्षा को भविच्छन परस्परा का प्रारम्भ समझता चाहिए ॥ 


३--सिडनो का यह निवाघ स्टेफेन योसोद नामक पादरो के १५४७६ ईं० मे लिखे 
हुए स्कूल भाफ ऐब्यूज* पेम्फलट के उत्तर में लिखा गया बताया ज्ञाता है । 


पाश्चात्य समीक्षा-दशन श्ड्ज 


उन दिनों इगजेंड में प्लेटो का व्यक्तित्व छाया हुआ था । प्लेटो की मात्यता थी कि 
राष्ट्र के शासन को सुरक्षित रखने के लिए कवियों को नगर के भादर प्रवेश न 
करने देना चाहिए, झौर प्लेटो के इसी कथन को लेकर प्यूरिटेन कविता को अनैतिक, 
मिथ्या श्रौर भ्रष्टाचार को उत्तेजन प्रदान करनेवाली कहने लगे थे । 


कविता के समथन भे सिडनी ने भ्रनेगव तक उपस्थित किये । उसका कहना था 
कि जो कविता आदिकाल से चली झा रही है, जिसने मनुष्य को सभ्य शोर सुसंसस्‍्कृत 
बनाने मे योगदान दिया है, झौर जो भ्रत्यन्त झादर की दृष्टि से देखी जाती रही है, 
वह प्रचानक 'शिशुओं का उपहासपात्र”* कैसे बन गई ? तथा इग्लड तो सदा से 
विद्वानो और साहित्यिका का जमदाता रहा है, फिर वह कवियों के प्रति एक 
सौत्तेली माँ सा कठोर व्यवहार क्यों करने लगा ?* इससे यही पता लगता है कि विद्वाघु 
और सामा“य लोगों की दृष्टि मे भी कविता उपादेय नहीं थी, तभी तो सिढनी को 
कविता के लिये क्षमायाचना करनी पड रही थी। 


कविता के समर्थन में प्रमाण 


बस्तुत काव्य का बचाव करने के लिए जो स्थिति भरिस्टोटल का हुई थी, वही 
स्थिति सिडती की भी हुई। कविता के समयन में सिडनी मे धूनानी कवि भोरफेफ्स 
( 0/"90९०७ ) श्रौर भाम्फिधौन के उदाहरण प्रस्तुत किये, जिमकी कविता में 
जगली पशु स्‍भोर निर्जीव पाषाणों तक को भन्रमुग्घ कर देने की शक्ति थी। सिडती 
में इतालवी झौर भ्रग्नेजो भाषाम्रों के दाते, भौर चाँसर प्ादि सुश्रुत कवियों का 
उल्लेंच किया है जिहोनि काव्य जगद्‌ को नेतृत्व प्रदान कर पाठकों को भाहलादित 
किया और भपनी अपनी भाषाओं के भडार को समृद्ध बनाया 


फाव्य की पुरावनता 


काव्य की पुरातनता का प्रतिपादन करते हुए सिंढनी ने कहा है कि प्रथम 
दाशनिका भोर दैज्ञानिद्तों ने पद्म म॑ दी लिखना झारम्भ किया। उसने येलीज, 
एम्बेदीक्लीस, पेरेमेनिदिस भौर पाइथागोरस झादि यूनात के प्राचीन विचारको का 
नामोल्लेख किया जो कवियों के बेध में ही दुनिया के समभुख उपस्थित हुए थे 





१-ऐसल स्‍पोलोजी फॉर पोयट्री, पृ० २ द यल्यध क्लासिस्स, इग्लिश फ्रिटिशल 
ऐसेज, भॉवसफोर्ड यूनिवर्सिटों पेस, ११४७ । 

२०--बही, पृ० ४१ 

३--चहो, पृ० २ ३। 

४--यद्य पि प्रिस्टोटल का दथन है कि होमर झोर एम्येदोक्लोस में छद पे” साम्प 
फो छोड़कर झोर दोई साम्प नहीं है। पक को कवि झौर हृसरें को भोतिर 


शब्द भाषुतिक एबीरा 


यूतान वी तियापक्त सोधोत भी प्रहतेशित्र द्वीप भी गधा भत पथ भे लिलने के 
कारए हू ददि र रूप मं प्रधिद हुमा । बाइबिस गे डपिडम रतोत्रा (('६0॥0५) 
मे भी वाण्य सो दय ही पुश्य माता गया है, 


फाध्य का मद्तत््व 

पिडयी से बतामा दि रोमन भाषा में कयि को 'बेटेय! | ए४(6५ ) भर्षात्‌ 
दिश्य शक्तियाता, अषिष्यटरप्टा भषवा पेगस्वर शपा यूगती भाष्य में उस 'ोगता 
पर्पात्‌ निर्मायर कहा गया है।" बयिता को उसे समस्या विद्याप्रों का क्षौत़ मोना 
है। बयिता ये सवस्यापय होने पे पारण कोई भी शिक्षित देश इसका उपेद्ा पहीं 
बर रायता, तथा पोई भी भराम्प देश इसप्े बिना नहीं रह सगता। बिता हमें 
शदाचार यो घिंदा देती है भौर साथ ही प्रान्‍द प्रदान परती है भतएवं उसने 
प्रति सम्माय अदर्शित बरना प्रायश्यव' है ।* सिणनी प्रश्त वरता है बया बोई पद 
ता ऐगा विद्वाद हुप्ना है जि या यल होरेस या शैटो या कविताएँ बाद प ६ किरहें 
उसने प्रपनी युवावस्था में पढ़ा था, घौर जो उते बद्धावस्था मं समय समय पर सौर 
न दैती हों (९ 
प्लेटो फा समर्थ 

ध्लेटो के कपल का समपन करते हुए सिशनी ने बताया वि प्लेटो ने कही भी 
साहित्यमात्र का विरोध नही किया केवल भनतिय साहित्य व? ही विरोध स्पा 
है १ सिद्धनी पे कथनातुसार, लोग द्वेपपूर् भावना से ही, प्लेटो के दाणनिर होने के 
कारण, पसे रूवियों छा स्वामाविक शत्रु रहते हैं )४ वस्तुतः कैक्‍्ल भाग्तरणिक रूप 
से ही वह दा निक है, कलेबर उसको कविता का बना है भोर उसका सौंदय कविता 
पर अआ्राघारित है ।४ दूसरी बाठ, प्लेटो ने कवियों क्षे ऊपर प्रह्मर न कर बाव्य की 
बुराहयों के ऊपर प्रद्दाद किया है। उसने ऐसे ही कवियी को दोषी ठहराया है 
जिदोंने निष्करु देवताशो के सम्बथ मे हलकी-फुसको कद्वातियों झा परधार कर 
दुनिया की नजरो मे उन्हे गिराया है। इसस यही सिद्ध होता है कि ध्लेटो देवताप्नों 


(वश्भानवेस( कहना ही ठीक होगा ( देविड डचीउ, छिटिफल भप्रोचेजु टू लिट्रेचर, 
यु० ५१, लद॒त (८४ । 

१--ऐन अ्रपोलोजी फार पोगड्रो पु० ४, ६॥ 

२--बहौ, प० २९ 

३--बही ५० १३ 

४--यही, पू० ६५ 

४--बही, १० है 


पाश्चात्य समीक्षा दर्शन श्ड६ 


के सम्बध में प्रचारित प्रात घारणाझमो का विरोधी था, कवियों का नहीं । भ्रतएव 
“कविता मिथ्या मापणु वी कला नही, उसमे प्राय कठु सिद्धांत ([७८ 00९०७7॥७) 
रहते हैं, वह भीरुत्व को कला नही, उत्तेजनात्मक साहस पैदा करती है, वह भनुष्य 
के वाग्वैदग्ध्य का दुर्पयोग न होकर उसे शक्तिशाली बनाती है--शौर ऐसा कविता 
ध्लेटो द्वारा सम्मानित थी ४१ 


कबिता की विशिष्टता 


मिडनी वे क्थनाउुमार, कवि भपनी सजनात्मक कला द्वारा, प्रकृति वा मिरी 
क्षण कर एक जुदा प्रकृति का ही निर्माण करता है । यह मूत प्रकृति से श्रेष्ठ होती 
है, भौर इससे एक अभुतपूव रूप का निर्माण हो जाता है जो पहले कम। देखने में 
नहीं भ्राया था। इस प्रकार यद्यपि कवि प्रद्ृति के साथ साथ चलता है, वह प्रज्तिदत्त 
बरदापो की सकुचित सीमा में भ्रप ने को बाधकर नही रखता घह्फि भपनी बलाज ये 
प्रतिभा की परिधि मे एक झभिनव ससार का निर्माण करता है । “वास्तविक ससार 
पीतल बंग ससार है जब कि कवि स्वरणिम ससार का निर्माण करता है ।” यह एक 
भ्रादश मसार होता है “जहा “्ानाददायी नदियाँ प्रवाहित होती हैं, बृक्ष फलते फूलते 
हैं, भ्रौर सुगधित पुष्प खिता करते हैं” “कविता के पुष्पो के बिना हमप्रपोलों के 
उद्यान भ प्रवेश नही कर सकते । रे 
अनुकरण अथाौत्‌ सुजनात्मकता 

सिडनी ने काव्य को भ्नुक्रण की कला स्वीकार किया है ( स्‍भरिस्टोटल को भी 
यही माता थी )४ वस्तुत अ्नुकरण का भरभिप्राय यहाँ 'प्रादश भ्रनुकरण' भथवा 
सृजन ही हो सकता है । यूमान के कवि सोलोन के उल्लेख से भी यही सूचित होता 
है कि सिडनी प्रसत्य को चान थी अभियक्ति का एक मूल्यवात साधन स्वीकार 
करता है ( ग्ररिस्टोटल ने इसे स्वीफार नहीं क्या )॥ भस्तत्य फाप्रयोक्ति के 
झूप में उपयोग करके उससे नैतिकता की शिक्षा दीजा सकती है, भ्रतएव उत्ते 
उपादेय माना गया है ॥ एसी दशा में यही फहना होगा कि जो बातें मौजूद नही हैं, 
बचि न उनका भनुकरण करता है न प्रतिनिधित्व दरता है, न उनकी ध्रभिव्यम्ति 
बरता है भौर म उनका प्रतिपादन ही करता है। सृज्पात्मकता बचि वा भनन्य लसण 
है क्याकि प्रपनी प्रतिभा के दत से वह नयी वस्तुभो का सृजन बरता है।* 
१--बही, पू० ३८ ४१ 
२>बही, प० ७ 
३--धही पु० ८ 
ड- यहो, पृ० ८ 
५--डैबिड इचीज, क्रिटिफ्ल भ्रप्रोच टू लिटरे चर, पु० ५२,५६ ५८ 





१५० प्रांपुनिद समीक्षा 


फयिता दशेत! और इतिदास से भ्रेछ्तर 


भयि को दाएनिर' घोर इतिहासकार गी भपेदा श्रष्ठ धताते हुए सिशगी ने 
बहा है, “जब तत' दातेतिय प्रौर इतिहासकार को कविता गो पाशपोट यहोँ मिस 
जाता, तय तब' ये सोवगम्मत निर्णय वे द्वार पे प्रादर प्रवेश नहीं बर राष्ते ।/* 
“दाशनिप' की दलीलें वेचीदगी से भरी हुई रहती हैं, जिनमें बेवल शिद्धान्त पा 
हो प्रतिपादन रहता है, उसकी उक्तिर्याँ नीरस रहती हैं जो राफ समझ में नहीं 
झाती ।” "उसका शान पूढ़ भोर सामान्‍य रहता है । ऐसी हातत में जो उसको बात 
समझ सकें ये सुखो हैं और उनसे भी सुप्री थे हैं जो उसे समझफर उसपर भावरण 
कर सर्क ।” इतिद्वात के सम्याद म॑ वह लिसता है--- 'इतिहासकार के कोई सिद्धान्त 
भही रहते + कह 'क्या होना चाहिए! का प्रतिपादन न कर, “जो है” उप्तका प्रतिपादन 
करता है--वह वस्तुओों के सामाय कारण रो प्रस्तुत न कर उनके विशेष सत्य को 
प्रस्तुत करता है। इससे उसके द्वारा दिये हुए उदाहरणों का कोई परिशाम नहीं 
होता, भ्रतएवं उसके सिद्धान्त भी सफ्ल नहीं कद्दे जा सबते ।” ९ 


प्रागे चलकर उसने लिखा है--'दाशनिक के उपदेश गूढ़ होते हैं जिहे केवल 
विद्वान हो समझ सकते हैं, जब कि कवि कोमल-से कोमल पात्माप्रो के लिए खाद्य 
प्रदान करता है भोर वही सचमुच सही सोबमाय दाशतिक है।”९ “इतिहासकार 
कितनी ही बातो को निश्चयपूवक प्रतिपादन करता है, इसलिए श्नेक भसत्य कथनों 
फे दोष से वह मुक्त नही कहां जा सकता | लेकिन कवि किसा भी बात को निश्चय- 
चूवक नही कहता, इसलिए वह भसंत्य मापण के दोष से मुक्त रहता है। कवि जो 
कुछ लिखता है, उसे सत्य प्रमाणित करने के लिए, वह हमारी कल्पना के इृदगिद 
बृत्त नही बनाता । दूसरे इतिहातो के प्र माण भी वह उद्धत नही करता । वह ता सौम्य 
झधिष्ठातृ देवी का केवल आराह्वात करता है जिससे वह नूतन सृजन के लिए प्रेरणा 
प्राप्त कर सके ।”४ कवि कैवल ज्ञान प्रदात करने में ही इतिहासकार से भागे नही बढ़ 
जाता, पाठकों को वह सदाचरण को भोर भी प्रवृत्त करता है * 
काव्यन्न्याय 
कवि का दुनिया में सदाघारी हमेशा उ नति करता है झौर दुराचारा दण्ड का 
भागी होता है, इसे काय -याय कहा गया है, इस बात म॑ कवि इतिहासकार से 
बढ़कर है (५ जब तक यह सिद्ध न हो जाय कि कविता पाठकों को नतिक सुधार की 
झोर प्रवुत्त करती है तब तक कविता का समथन नही किया जा सकता। सिडती ने 
“0 - ऐड अ्पोलोजी फॉर पोयद़ी, पु० ४ ४--बही ५० ३३ 
२ -बही, प० १४ इ--बही पृ० २० 
इ-बही, ए० १७ ६--बही, १० १६ 


पाश्चात्य समीसला दणन १४१ 


काव्य को समस्त विद्याप्तों का श्रधिपत्ि कहा है । “वह केवल मागदशन ही नहीं 
ऋरता बल्वि एक सघुर भविष्य को शोर ले जाता है जिससे कि कोई भी व्यक्ति 
इसकी घोर श्राइृष्ट हो । ठीक ऐस ही जेस कोई भ्रगूरों वे बगीचे मे स होकर गुजरे, 
पहले उसे खाने वे' लिए अगूरों का स्वादिष्ठ गुच्छा मिले शोर फिर वह श्रामे बढ़ने 
के लिए लालायित हो ।” कवि की परिभापाएँ गूढ नहीं रहती जिहें समभने के 
लिए व्यांय्या पी जरूरत हो । स्मृति को संदेहात्मकता के बोक से भी वह बाभिल 
नहा बना देता | कप्रि सगोत की मोहक कला को लेकर हमारी झोर भान ददायक 
तारतम्ययुक्त शब्दो के साथ श्ग्रसर होता है। कवि की यह कला “बालकों को 
उनकी ज्नौडा से पराझमुख कर देती है, तथा भपनी चिमनी फे एक कोने में बैठे हुए 
बृद्धों को थाहर निकाल लाती है !!* 


घाव्य फा प्रयोजन 

होरेम के अनुसार, कवि आनाद भौर शिक्षा प्रदान करने के लिए काव्य की 
रचना करता है । सिडनी होरेस के मत से प्रभावित था। भन्‍्तर दोनों में यही है कि 
सिडनो ने झ्रानद को साधन झौर शिक्षा को साध्य माना है। भ्रच्छाई प्राप्त करने के 
लिए जब तक किसी व्यक्त के मन में ग्रान-द पेदा नहीं होता, तब तक प्रच्छाई से 
बह ऐसा ही डरता है जमे कोई किसो झजनवी से । इसलिए झान द साधन है भौर 
शिक्षा साग्य क्योंकि रससे हम भ्रच्छाई छा परिचय प्राप्त होता है जिसको भोर हम 
अग्रसर हुए हैं।* सदाचार सवश्रेष्ठ गुण हे भोर कवि अपने काव्य द्वारा इसकी 
शिक्षा दने के लिए वड़े गोरव के साथ भ्रवृत्त होता है इसलिए वह सबसे कुशल 
कारांगर है (४ सिडनी ने लिखा है * कविता को कान पकड़कर नही ले जाना चाहिए 
उसे कोमलत| से ले जाने की आवश्यकता है अ्रयवा वह ही हमें ले जाय-हमारा भाग- 
दशत करे । और इसलिए प्रोचीन काल के विद्वानों ने कचिता को मानवीय कला ने 
मानकर दिव्यशक्ति घोषित किया है 7४ 

सिडनी ने पद्य को कविता का हेतु ने मानफ़र उसे केवल अलकार माना है। 
उसका कथ7 है कि कितने ही श्रेष्ठ कवि ऐसे हो गये हैं जिहोंने पद्यदद्ध वविता नहा 
का । तुक्वदी प्रथवां पेद्यदद्ध रचना वरने से कोई कवि नहीं बन जाता जैसे कि 
लम्बा चोगा पहनने से काई दकोल नहीं बनता । इसलिए झानदपुण शिक्षा को ही 
सिंडती ने कविता का लथषण स्वीकार क्या है।* कविता को प्रभावशाला बनाने के 
लिए भजीवता शौर भाषावेय मुख्य हैं* तभी हम उससे झ्रादोलित हो सकते हैं । 


र--बही इ० २१, २२ ४--वही, पृ० ४३ 


२-बही, पृ० १० ५-चही, पृ० १० 
रे-चही, पृ० रट ६--वही, पृ० ५२ 


श्श२ आधुनिक समीक्षा 
कविता की सर्चोत्कृष्टता 


प्रपनी रचना के भ्रगत मे कविता की उत्कृष्टता का जयघोष करते हुए यूनाव 
झौर रोम के श्रनेक कविया की साक्षोपूवक सिडनी ने लिखा है “स्याही वर्बाद करने 
बाल! मेरी इम क्षुद्र रचना को पढ़कर कोई कविता के पवित्र रहस्यों का तिरस्कार 
न करे कवियों” को मुर्सों का उत्तराधिकारी समझ उतका उपहास न करे, और उाहें 
तुक्बदी करवेवादा' कहकर उनका मजाक न उडाये | हमे विश्वास करना चाहिए 
कि कवि यूनानी दिय्यता के प्राचीय कोपाष्यक्ष हैं, भौर हैं सभ्यता के प्रथम वारक । 
कसी भी दाशनिक के सिद्धातों के श्रध्ययन क। भ्रपेक्षा वजिल का काव्य हमें शाप्रतां 
स्‌ ईमानदार बना सकता है। वाब्य से स्व के देवता प्रस-म होते है । हेसिशोद श्रोर 
होमर का कथा कहानिया के वहाने लिखा हुई कविता ने हमे याय, प्रलकारशास्त्र 
दशन, विनान और नातिशास्त्र का चान प्रदान किया है। श्राप लोग मेरे कहने से 
विश्वास करें वि कविता मे अनेक गूढ़ रहस्य झ्रतहित हैं, जो अस्पष्टवापूवक र्सलिए 
लिप गये थ जिसस कि श्रद्धाहीन लोग उनका दुरुपयोग न वरने लगें । श्राप विश्यास 
भरें कि वि देवताभो को भी प्रिय हैं भौर जो कुछ वे लिखते हैं उससे दंवी प्रकोप 
का धराविरव होता है । भौर भततिम बात जिसे गराठ बाध लेन। चाहिए यह है कि 
यदि थे चाहगे तो प्रपना कविता द्वारा झापको प्रवश्य हा प्रमर बनाकर छोडेंगे ।//* 
थह थी कविता की वकालत जो सिद्धवी को कविता विराधियों को परास्त करने क्षे 


लिये करना पडा थी। 


सिडनी फे मत फी समीक्षा 

(१) इग्लैंड के शुद्धतावादियो के श्राऐेपों से कविता को रक्षा करत पे घिए 
सिंडनी ने कदम उठाया, यह भग्रेजी समाक्षा का सिंडनी की भ्मूल्य देन है। वस्तुत 
पाश्चात्य समाक्षा का परम्परा यही स शुरू होती है ! 

(२) प्लेटो न कविता की भ्रपेक्षा दाशनिक शभ्रादेश ध्थवा साय वो सांज पर 
जोर देते हुए बविता को नैतिय' उत्तरदायित्व के उच्चतम विकास या विराध! बताया 
है। लेकिन मिडना ने शुद्धताउदियों की माया वे सएडन मे प्लेटो का मे उदघृत 
किया है। प्लेटो का बचाव करते हुए सिडनी ने कटा है दि प्लेटो के समय साहित्य म 
झनेव दोध पदा हो गय थ जिससे उसे निम्न बोटि णे बाय वी गहणा बरावे' 
लिए बाध्य होना पडा | 

(३) सिडना ने कविता को प्रनुकरए वा कला स्वाकार करते हुए प्ररिस्टोटव 
को प्रमाण रुप मे उठत क्या है। लेक्नि वस्तुत झ्रिस्टोटल न जिस धथ म॑ भनु- 
बराए «४ ” जा प्रयोग किया है, उससे मित भष मे हा मिडना ने प्रयोष डिया है ५ 
रू 





३--वही, प० ५३ 
पा 


पाण्चात्य समीक्षा दर्शन १५३ 


भ्रिस्टोटल ने प्लेटो की वाव्यसम्व घी मा यता में सुधार करते हुए बताया था कि 
कविता जीवन का मूलभूत सम्भावनाझों वा अ्नुकरण है जिसमे सम्भाव्य और 
भाजश्यव प्रनुत्षम बे” भनुसार कार्य-कारण की सम्वद्धता भौर सगति रहती है, श्रौर 
इसी कारण कवि इतिहासकार झौर दाधनिक की भ्रपेक्षा जीवन का वास्तजिक्ता 
थी प्रवाति अधि गहरामी से कर सकता है। लेक्नि सिडनी के प्रदुगाए कविता 
विसा भी वस्तु का भवरण नहीं बरती, वह सृजन ही बरती है। इसीलिए कवि 
बास्तत्िद' जगत के स्थान पर एवं कात्पनिद जगत वा निर्माण करता है जो 
धाम्तविक जगत थी श्रपेक्षा श्रेष्ठ है । दूसरे शदों मे, सिडनी ने 'भादश अनुकरण” 
का सिद्धात स्वीवार किया है 


(४) कविता को इतिहास नी श्रपेक्षा श्रेप्ट सिद्ध बरते हुए भो सिडनी ते 
झरिस्टादल का ही भाश्रय लिया है । भ्रिस्टाटल की भाँति उसमे इतिहास दी 
झपका बबिता को इसलिए झधिक दशनिक और श्रधिवा गभीर बताया, क्योदि 
कविता म विश॑प की अपक्षा सामाय की प्रभिव्यक्ति रहती है। लेकिन यहाँ भी 
उसकी मायता प्ररिस्टोटल से मिन पढ जातो है। सिडनी यहा कहना चाहता है 
कि कवि श्रपने झादश जगत में वुस्तुभा को उतके मौझूंदा एप मे न दिसाकर, 
उनके झ्रादश रुप मे दिखाता है जिसमे कि उहें होना चाहिए। तात्पय यह कि 
कविता वो नैतिक शिक्षा प्रदान करने श्ौर घामिक्ता थी ओर प्रेरित करने बा 
प्रभायकारा माध्यम वत्ताकर वह पायकों घो सदाचार को शोर प्रदत्त करना चाहता 
है। सिडनी कविता का बचाथ करने वे लिए ऐसे श्रादश जगत का निर्माण करता 
है ज | नोग कविता द्वारा सदाचार की भोर प्रवृत्त हो झोर दुराचार से विमुख हो । 
मही उसका काव्य 'याय वा सिद्धात है | भ्ररिस्टोटल की स्थिति इसके विपरीत थी । 


उसने कविता को नतिदता के बधन स निकालकर उसका सम्ब ध सौंदयवाद 
से जोटा था ) 


(३४) मिडनो काय के मूलमूत तथ्यों का निल्पण वर पाश्चात्य समीक्षाशास्त्र को 
गति प्रत्नन न बर सका झौौर कविता क बचाव में उसके घादशवादी वक्तव्य प्राय 
उच्टवासपूण उद्गार बनकर रह गये॥ फिर भा हमे यह ने भूलना चाहिए कि 
बह शुद्धतायादियों क॑ झाक्षपो से कविता की रक्षा करने में ससरन था। उसकी 
रचनाओ्रों से निश्चय ही उसके समकालीन लेखक ओर उसके बाद में भ्रानेयालो पीढी 
भ्रसाघारण रूप स भ्रमावित हुई । 


बेन जॉनसन ( १४७३-१६३७ ) 
बन जानसन शेक्सपियर का मित्र था शोर उसकी नास्व रचना के उद्देश्य व 
सिद्धा-त शेक्सपियर के उद्देश्य व सिद्धान्तों से भिन ये । १५६२ में वह अ्रभिनेता 


सर चरापुनित समीशा 


घना । १३१६८ भें उसे 'एप्रोगैड इस द्विल झूमर ( फ्रयेर स्थशित, प्रवते दिनो” में ) 
चामए' ब्यग्यात्मत शॉमिडी भी रघयातार पाठ्य रागया के क्षेत्र में प्रवेश दिया । 
उसी रापदरवारी रंगमच धोर सोत़ रंगमथ वोनों ये ही लिए पाटपों की रखता 
भी । भ्रपी सुर्खात नोटों मे उसने खदाग भर जीपन का मंपाषयराही खित्र प्रहयुत 
फिया है। इन माटमों में उतना उद्दं श्य बैयत मयौरणन बरता ही नहीं, मोोरजन 
के सापन्गांप समाज बी प्रदरलित मुरीतिया दर य्यग्ययाणों द्वारा प्रदार पर 
समाज युपाद करना भी रहा है। 


क्लासिफल साहित्य फा अनुकरण 

लेदन की बहुरगी नगरी में इस समय वुहुर॒भुते की भौति सामानिक साहित्य 
भी रचना हो रही थी जिससे साहित्यिबः संसार में सवन्र प्रब्यवस्था दिसाई देने 
खग्री थी। ऐसी हालत में बेन जाँसन ने प्राधीन कलासिक्स साहित्य के प्रनुवरण 
की सिफारिश को । किसी साहित्यिक गति को मुख्य रूप से बैपत्तित्र प्रभिब्यवित 
ने भानकर वह उसे वस्तुगत भनुकरण मातता घा-+यह भनुवरण सीधे प्रद्टति का 
हो या क्सी ऐसे लेसक व। जिसने प्राट्श रुप में प्रकृति का भनुवरण किया है। 
जॉनसन के “'टिम्बर' में दूसरों से लिये हुए भौर भनुमाद विये हुएं कितने हो भर्णो 
में शली की ऐसी सावधानी भौर शक्ति टपकती है भातो मे विचार स्वय लेखक के 
हो । कारण स्पष्ट है कि जानतन प्रपने स्वप के तथा प्रपने प्रिय क्विएटीलियन 
और सेनेका के विचारों वा साहित्यिक' मूल्याक्न करते समय दोनो मे कोई भतर 
नही मानता 4 टिम्वर' में भ्नुकरण को कायसूजेन का मुख्य साधने प्रतिपादित 
करते हुए वह लिखता है, “जब हम विस्ी दूसरे कवि के साराथ भ्रथत्रा वशिष्टय 
को भपने भ्रनुकुल बना सकते में समय हैं ता वह भनुकरण है । हम पनेको में से एक 
सवश्र ष्ठ व्यक्ति कर चुनाव करते हैं, भर तद तक उसका भवुकरण करते हैं जब 
श्षक हम स्वयं वही भथवा उसके जैसे न बन जायें, भौर यहाँ तक कि झनुकरण को 
लोग भादश समझते लगे // प्राचीनो भौर स्‍झ्ाघुनिको में शहद भौर मंधुमक्खों का 
सम्ब ध बताते हुए इसी बात को भ्रकारातर से कहा गया है, “यह किसी एसे प्राणी 
को भाति नही जी कच्चे बिनपके खाद्य पदायथ को तिगल जाता है जो कि उसे 
पचता नही है वल्कि यह वह खुराक है जो भूख को शत करती है, भौर पचने के 
बाद पोपरा प्रदान करती है। जैसा होरेस ने कहा है, भ्रधाइकरण न केरा लेकिन 
आप की भाति छुने हुए सवश्रंष्ठ फूलों मे मे रस पीकर उसका शहद तैयार 
कर लो 


१-विलियम के० विमप्तट, लिटरेरी क्रितिसिज्म, ५० १७८-७६ 


पाश्चात्य समीक्षा-दशन 44.4 
साहित्य में अनुशासन 


जो लोग भतिशय रूप में यूनागी लेखकों का झनुकरण करने के पक्ष मे थे, 
उनके लिए जॉनसन का कहना था कि केवल घुनी हुई बातो को ही उपयुवंत भौर 
सक्षिप्त शैली में प्रहद्न करना चाहिए। उसके अनुसार, काव्य तियमा का आविष्कार 
यद्यवि भ्ररिस्टोटल ने नही किया--भरिस्टोटल के पूववर्ती सोफ़ोक्लीस ने उर्दें 
अधिक परिपूर्ण वनाया--फिर भी झरिस्टोटल ही “वस्तुझो वे कारणों वो समभता 
था”, “जिम बातों को दूसरे लोग सयोगवश या भमुक रूढि के कारण करते थे, 
हें वह बुद्धि भथवा तक से करता था । उसने केवल गलती न बरने पे! मांग की 
ही खोज नही की, वरत्र्‌ गलती न बरने के सीधे भोर सरल माय का भी पता 
लगाया था ।” दरपसल, उन दिनों इग्लेंड में क्लासिकल स्िद्धात को न तो बढा 
घढाकर प्रतिपादित किया जा रहा था भौर न उसकी रक्षा ही को जा रही थी। 
हुसी दशा मे जॉद्न यूनाती पद्धतियों को खोज न कर एलिजाबेष-कालीन पद्धतियो 
की खोज में ही भ्रधिक व्यस्त या । उत्हृष्टता के ऐसे निविवाद मानदएढो को वह 
प्रतिष्ठित करना चाहता था जो साहित्य में विश्वखलता पे' स्थान पर प्रनुशासन 
और भतिशयोक्ति के स्थाव पर उचित सीसाएँ कायम कर, नियत्रण द्वारा साहित्य 
मरे सम्पान बना, उसे भन्त करण झोर परत प्रेरणा का विषय बना सकें । वाणयो की 
रूढि--जो विद्वानों वी स्वीकृति है--जीवन को रूढि षी,--जो सदाचार की स्वीकृति 
है”--के साथ तुलना की है। मतलब यह कि जसे नैतिक चरित्र सही श्रौर गलत 
होता है वैसे ही कला भौर साहित्य को भी सहो भोर गलत माना गया है।' 


लेसऊों के लिए आदेश 


जॉनसन ने लेखको के लिए भ्रमेक उपयोगी भादेश दिये हैं, जिनमें तीन बातें 
मुरुष हैं--सवश्रेष्ठ लेखकों वी रचनाप्नो का अध्ययन, सवश्रेष्ठ वक्ताप्रों बे' भाषणों 
का श्रवण तथा भपनी स्वय की शेली का भम्यास, लेकिन “मूलोों के लिए कोई भी 
आदेश उपयोगी नही हो सकता ४” कवि के लिए चार बातें भावश्यक हैं--न॑सगिकता, 
अभ्यास, भ्रनुकरण और अध्ययन | सवप्रथम उसमें नेसगिक प्रतिभा होनी चाहिए 
जिससे कि वह “अपने सहज बोध से भपने मस्तिष्क का खजाना उडेल सके ।! कवि 
को भरनुप्राखित करनेवाले हर्पोमाद को उसका खुद का न मानकर ईश्वरप्रदत्त माना 
भया है । दुसरी बात, प्रतिमा के लिए भम्यास की भावश्यकेता है जिससे सब चाॉर्जे 
अली भाँति प्रस्तुत की जा सकें। इस सम्बंध में जॉनसन ने वद्सवथ वा भाँति 
कविता को 'स्वत निस्थृत वाकशक्ति” ( स्पॉएटेनियस भटरेंस ) स्वीकार न कर 
दाते के शब्दों मे 'सपादित भौर कष्टसाध्य श्रम! साना है। उदाहरण के लिए, 


८2587 किक अप नम 
३--स्काट जेम्स द मेकिग स्‍्राफ ल्लिदरेचर, प* १२३ २५ 


१५८ प्रायुतिक समीशा 


सधा यूयात धोर रोम गी घावोघनात्मश एृतियों गा पुत्त घस्वेषण हो रहायचा। 
प्रिस्टौटल वे विरेघाय सिद्धान्त वी शायप्रयम स्पास्था इसी समय का गयी। शेक्स- 
पियर शी रपनाएं प्रयाश में था घुरी थीं। मदहाकृधि दान्ते को छोडगर लोग शेनस- 
दियर भा भोर भावषपित हो रहे पे । घममे गा स्पान सानवता से से पिया पा । इत 
परिस्पितियों में सिडनी ने पयिता गो जोरदार यपालत कर वाश्य को महत्त्व 
प्रतिपादन शिया । गढिता वो उसने भानद भोर शिक्षाप्रद दोनों स्वीगरार दिया। 
मूनात प्रौर रोम थी प्राचीन पद्धति स्पीपार करने बे बजाय उसने स्वतत्र प्रणाली 
ग्रे प्रावश्यगता झा प्रतिपादन शिया । बेन जॉन्सत ने मलासिशल साहित्य वे भनुश्रण 
को श्रेय वर मान उसे बास्यसूजन वा मुस्य साधने बताया। साहित्य में विश्वसलता 
के स्थान पर भनुशासत को महत्व देते हुए गविता को श्रमसाध्य प्रतिपादित किया 
गया। नव्यशास्त्रवाद का माग उसने प्रशस्त किया । 


(ख) नव्य शास्त्रवाद 


सतरहवीं--लगभग अठारहवीं शताब्दी 


हर 
भर 


0 जॉन ड्राइडन (१६३१-१७००) 
0 ब्वालो (१६३६-१७११) 
0 जॉन डेनिस (१६५७-१७३४) 
0 जोसेफ एडोसन (१६७२-१७१६) 
(0 एडबड यंग (१६८३-१७६५) 
(0 रिचड हुड (१७२०-१८०६) 
(00 एलक्जण्डर पोष (१६८८-१७४४) 
(0 सेमुअल जॉन्सन (१७०६-१७४८४) 


५ 
+,श 


सव्यशास्त्रवाद ( लगभग १७ वी शताब्दी-लगभग १८ वी शताब्दी ) 


यूनान और रोम के साहित्य फी भ्रेघ्ठता! 

आरम्भ मे ? ॥न समोक्षाशास्त्र वा केंद्र रहा जब कि होमर, '्लेटो शौर 
भरिस्टोटल भा विचारको ने काव्य सम्ब घी उहापोह उपस्थित कर भपनी 
मौलिक्ता का परिचय दिया। तत्पश्चातृ यह श्रेय रोम को प्राप्त हुआ जब कि सिसरो 
ववतृत्वक्ला भौर होरेस ने वाव्यक्ला ये सिद्धा तो को निर्धारित कर साहित्य चितत 
के क्षेत्र को विम्तृत किया । फलस्वरूप, पद॒हबी सोलहवी शताब्दी मे यूरोप मे यूतान 
भौर रौम का साहित्य उच्च कोटि का साहित्य भाना जाने लगा और ऐली की इृष्टि 
से साहित्यिको के लिए बह भादश हो गया ! इसी समय से यूम्रान भर रोम के 
साहित्य पे लिए 'बलासिज्म” भझथवा शास्त्रवाद का भयोग रूढ हो गया। 


क्लासिकल धारा की विशेषताएं 


विलियम हेनरी हडसन ने बलासिकल कविता गी जो निम्नलिखित विशेषताएँ 
वतायी हैं, वे ध्याव देने योग्य हैं-- 

(- क्‍नासिकल काव्य मुस्य रूप से जीवन के ऊपरी धरातल तक ही सीमित 
रहनेवाली बुद्धि को सृष्टि है। भावना एवं कल्पतरा की इष्टि से उसकी भपूणता 
स्पष्ट है। साघारणतमा वह उपदेशाप्मक भौर व्यग्यात्मक है । 

२३--वह प्राय पूणरूपेण एक नगर” काव्य है जो सस्कृति कै महात्र केंद्रों के 
शिष्ट समाज को रूचियो पर श्राधारित है । इसमें जीवन के निम्न पक्षों वी उपेक्षा 
हुई है तथा इससे प्रकृति दृश्यचित्रों भ्रयया ग्रार्मण जनों भर वस्तुझों के प्रति किसी 
वास्तविक प्रेंम क। पता नही चलता । 

३--इसमें उन सभी तत्त्वों का प्राय पूण श्रभाव है जिहे हम कुल मिलाकर 
'रोमोटिक' के नाम से पुकारवे हैं, यद्यपि यह नाम बहुत स्पष्ट नहीं है) 
“रोमाटिक्दा” और उत्साह दोना ही उस ग्रुग के विवक एवं सदूवुद्धि सम्बन्धी सभी 
विचारों के विस्द्ध थे । भालोचना के क्षत्र में लोगों को दचि हवारे प्राचीन साहित्य 
के ब्राचायों, जैसे चासर, स्पेंसर भौर यहा तक कि शेक्सवियर तक के विरूद्ध भी भौर 
उहें भसस्क्ृत मानती थी ॥ 

४--शैली के प्रति अत्यधिक घ्यान तथा थाह्य परिष्कार के प्रेम के कारण एक 
भत्यत इृत्रिंस तथा र ढिवादी शला विकसित हो गयी जो शीश ही एक परम्परागद 
काव्यमापा के रूप में रूढ हो गगी ।_ चश्य विषय पत्यात साधारण कोटि का 


१६० भ्रायुनिक समीक्षा 


होने पर भी सीधी सादी भाषा के स्थान पर प्राडम्व रपूणा शब्दगाल एवं वाग्विस्तार 
का प्रयोग होने लगा । 

५--क्लासिकल कवियों का विश्वास था कि गभीर प्रकार का कविता केवल 
एक ही छद मे समव है ओर वह है तुकात दोहा छद ।* 


नये युग का आरम्म 

सिडनी वी डिफेंस श्राफ पोएट्री” ( कविता का बचाव ) और ड्राइडन की 
द राइ्वल लडीज़' ( प्रतिद्वदी महिलाएं-१६६४ में प्रकाशित ) रचता फे बीच के 
काल में, समीक्षाशास्त्र का केंद्र इटली से हटकर फ्रास चला गया। पुनजागरण का 
काल प्रब समाप्त हो छुका था। सत्र १६६० से श्रग्नेजी साहित्य म॑ एक नय॑ युग का 
श्रारभ हुप्रा शौर भ्गले ४० यपों तक जीवन झौर साहित्य में फ्रात्तीसा प्रादर्शों का 
श्रनुकरण होता रहा । साहित्य क॑ प्रेमा क्तिने ही इग्लटनिवासी श्रग्नेज सब्र॒१६४९ 
में चाल्स प्रषम के परिवार के साथ भागकर प्रास़ चले गय थे । फ्राम व सिद्धातों 
से प्रभावित होकर १६६० म जब वे चात्म द्वितीय के साथ इग्लेंड तौटकर श्राये तो 
अ्ग्नेजी भापा और माहित्य मे भी उहोने फ्रास के कला सिद्धातों का प्रशर करना 
झारम मगर दिया । यह प्रभाव केवल दशन भौर साहित्य के कषत में हो नी, फैशन 
के क्षेत्र म भी दिखाया दिया। इस काल मे बकक्‍त ( १५६१-१६२८ ), देकात 
( ]0९०८७70९8. १४६६-१६५० ), हाग्य ( १५८८ १६७६ ), यूठव ( १६४३- 
१७२७ ) शोर लाक | १६३२-१७०४ ) जसे फ्रासीपी चिस्तकों का प्रािर्भाव 
हुआ जिनके विघार तक प्रौर बुद्धिवाद पर भाधारित थे। बैतानिक भसघान की 
मींव भी इस समय पडी । 


इसके भ्रतिरिक्त, मद्दाक्वि मिल्टन, पिलग्रिम्स प्रोग्रे! के रचयिता जॉन 
बनियन ( १६२८-१६८८ ) द हिस्ट्री भाफ द रिवेलियन एएड सिविल वास 
इन इग्लड' के लेखक ग्रल भाफ क्लैरण्डन, भ्रौर बिशप गिलबट बरमेट झ्ादि 
सुप्रसिद्ध लेखकों का जम इसी काल में हुआ जिहोने भ्रपती कृतियों से भग्नेजी 
साहित्य के भडार को समद्ध बनाया । जीवनचरित्र सम्बधी पुस्तकें तथा महत्त्वपूण 
डायरियाँ इस समय लिखी गयीं। सेमुझल पीष्स ने भझपने अनेक वर्षों के बहुमूल्य 
अनुभवों को गुप्त भाषा में झपनी डायरी में भ्रकित क्या ॥ भाषुनिक गद्य थे विकास 
का यह काल है जब कि प्राचीन लटित ग्रद्य की परम्परा को छोडकर, लेखकों ने 
सुसस्कृत फंच लोगों को वोलचाल की भाषा मो झ्ादश मान अग्रेजी गद्य लिखना 





१--इट्रोश्श्शन दु द स्टडी भाफ छिटरेचर ( अभपजो साहित्य का इतिहास ), 
झतुवा"हकू जगदोश बिहारो मिथ, पृ० १३२-३४ 
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भारभ किया । ड्राइडेन की रचनापों मे इस प्रकार के गद्य का उत्कृष्ट रुप मिलता 
है। व्यग्य काव्य भी इही दिनो लिखे गये । सेमुझल बटलर मे तीन खड़ो मे झपना 
हुडिब्रास” काव्य लिखा जिसमे डॉन व्विकजोट की परम्परा पर प्यूरिटन ( शुद्धता- 
बादी ) लोगा पर व्यग्य किये गये । इस युग के सबसे महान्‌ कवि जान ड्राइडेन ने 
भी भपने लेखों मे व्यग्यात्मक शैली को भ्रपनाया । नाट्वमृहों की पुन स्थापना इस 
समय की गई। सत १६६० के बाद पहले-पहल झग्रेजी रगमच पर प्रभिनत्रियों मे 
काम करना शुरू क्या और रेंगे हुए पर्दों का प्रयोग किया जाने लगा। शेक्सपियर, 
बेन जॉनसन भ्ादि ताटक्कारो के पुराने नाटकों के स्थान पर मये ढंग के दुखाम्त 
नाटक लिखे गये । ड्राइडेन भ्रादि नाटककक्‍ारों ने रगमच पर खेले जाने के लिए 
सु"दर नाटको की रचना की । ड्राइडेन ने दुख/त नाटकों वो रचना श्रतुकात छद 
में तथा वर ( होरोइक ) नाठका की रचना तुकात 'हीरोइक” छद मे की । 
नव्यशासत्रवाद 

सन १६५० से १६५०० तक का युग न्व्यक्लासिकी ( नव्यशास्त्रवाद ) का ग्रुग 
कहा जाता है। १६५० के झ्रासपास बुद्धावगाद भौर वैज्ञानिक विचार पद्धति का 
बीजारोपण हुश्रा जिप्तका प्राघाय प्राय डेढ सौ वष तक घना रहा। इस समय 
भ्रग्ने जी विचार भौर साहित्यिक सिद्धांतों मे झ्ामूल परिवतन हुप्ला, भ्ग्नेजी भाषा 
नियत्रित हुई मौर उसका रूप निर्धारित किया गया। बव्यशास्त्रवाद का प्रभाव 
फ्रास के नाटककार कार्नील ( १६०६-८४ ) झौर रेसीन ( १६१६-६६ ) की 
रचनाम्रों में देखा जा सकता है । 


मलहाब ( १५५५-१६२५ ) काय को अभ्रेरणाजनित न मानकर उसे एक 
कला मानता था । उसकी मत्यु के पश्चात्‌ काव्य में कलात्मक भनुशासन पर जोर 
दिया जाने लगा। १६३० भोर १६६० के बीच मोटे तौर पर काव्य सम्बधी एक 
घोषणापत्र तैयार किया गया जिसमें काव्यरचना (को कठोर नियमों में धाँधने का 
प्रयत्न हुमा । इस घोषणापत्र वे प्नुसार, श्ररिस्टोटल श्रादि प्राचीन लेखकों की 
मृतियों के भ्रनुकरणपूवक कविता मे सुधार की झावश्यक्ता बताते हुए कहा गया 
कि यह सुधार प्राचीन नियमों का पालन करने से ही सम्मव है । इतालवी कक्‍्लासि 
सिज्म भौर फ्रासीसी पलासिसिज्म में यही घन्तर था कि एक में काव्य फे नियमों 
के वधन नही थे जब कि दूसरा इन बयनों को स्वीवार क्रवे' चलता था | 

कहना न होगा कि १४ वें लुइस के राज्य ( १६६१-१७१५४ ) में नव्यशास्त्र- 
वाद प्रपने भ्रतिम व्यवस्थित रुप पर पहुँच गया जब कि इसमें विचारा और भावों 
की एकता का समावेश हुआ ॥। कायरचना के तियम प्रहृति का व्यवस्था श्रौर 


१-सचपदीय ब्रायम्कि जो दुहात छंद में प्रपुश्द किया जावा है। बीरों के 
साहम्तिद बखन ये लिये सर्वाधिक उपपुत्रत छद ॥ 
है 


१६२ भाभुतिर समीसा 


सामंजर्प प्रदात गरते थे, इसलिए उादा प्रशरण वातन मरना जधरी बनाया 
गया। परतुत साहिएप-ममीक्षा ने ह्षेत्र में यह एवं जया प्लियाला मात्रों घगा जो 
भ्रपो रूप में स्पबस्थित, भाव में रद्रियाटी तगा शत्तो मे दरबारी जीवन थी शैसी 
गा धनुपरण गरता था। नस्यशास्त्रयाद पे घुसार गति मे प्रतिमा की भाषश्यश्ता 
बतायी गयी जिगरो यह पास्य पे” नियमों का ज्ञान प्राप्त तर, भपना गसा गा घृूजन 
गर रापे । इसपे भनुसार, गैंतिव शिक्षा प्रदान वरना वाध््य का सुझुष उद्देश्य प्रति- 
वादिश गिया गया। रै८ थीं शताग्ली मे, होमर, यजिस, होरंग भौर धरिस्टोटल को 
इग्स& में साहित्यगार धपना प्रादश मायने सगे।" 

मव्यशस्प्रयाद ये! प्रवतप पंच भासोरप ब्यालों ( १६३६-१७११ ) ने बिसी 
पिपय॑ पर सही तौर पर विघार परने य तिपम बनाये । इन नियमा का प्रमुगरण 
कर एडीसन ने एवं सदोष नाटक थी ही रचना बर डासा। पोप वा एसे पाँव 
क्रिटिसिज्म ( भालोचना पर निव थे ) भी ब्यालो का 3 पात पोएतिक ( बाब्य- 
गया ) 4 ग्रापार से ही छिसा गया । इस समय याय्य मे नियमों का इतनो ही सस्ती 
से पालन जिया जा रहा था जितनी सस्ती से सनिय गयायद मे नियमों को पालत्त हैं। 


महान्‌ झालोचक जान ड्राइडन (१६३१-१७००) 

इुग्लड् या प्रसिद्ध पवि, गद्य लेपया सॉटबयार झौर य्यग्पवार ड्राइडन प्रपने 
युग का सयप्रथम महान भालोचक हो गया है. जिस एक दाद्धतम युग का महानतम 
व्यक्ति कहां गया है । इस समय बबिता यद्य वे समान मारस हो गयी थी गौर 
उससे गद्य वा वाम लिया जाने लगा था; गद्य के मानदण्डो रा ही कविता वा 
मूल्यांकन होने लगा था। छदोवद्ध पैम्पलेटों वा झारभ भी इस समय से हुआ । इस 
युग में कार्नील रेसीन निकोसस भौर ब्वालो भादि फ्रासीसी धालोचकों का प्रभाव 
बढ रहा था जिससे वाब्यरचना मे कठोर नियमों को महत्त्व दिया जा रहा था। 
कितु ड्राटडव से लब्यशास्त्रवादियो वी इन रूढ़िप्रस्त मायताभो का विरोध बर बडे 
साहम से वाम लिया । वस्तुत ड्राइडन इग्लड वा प्रथम झालोचक था जिसने साहित्य 





३१०--पझागे चलफर टी० एस० इल्लियट ने धपने भापको शास्त्रयाटी ( क्लासिक्ल) कवि 
घोषित क्या है। इसे नथ्यशास्थ॒वाद के पघतिद्धा'तों का ही पुमदज्जीवन फहा जा 
सकता है| सामयिक समीक्षा में जो च्रभिव्यक्ति की मितव्ययिता, पला विधान 
और वाक्पढुता वे प्रति रचि दिसायी देती है, उसे भी नव्यशास्त्रवाद का हीः 
प्रकार कह सकते हैं। भ्मरीका के प्रधिकाश नये झालोचका ने, जप्ता कि सुप्रस्तिद्ध 
झालोचक रैने वेले ने लिखा है विशेषकर शलों झ्रादि स्वच्छादतायादों कवियों 
की झत्यत क्ठोरतापुवक आलोचना की है। ए हिस्ट्री ग्राफ माश्न करिदिसिज्म, 
इण्ट्रोडर्शन, पृ० २ 


पाश्चात्य समीक्षा-दशन १६३ 


की व्यवस्थित श्रालोचना की । जॉनसन ने उसे अग्रेजी भ्रालोचना का जनक कहा है।' 


ड्राइडन राजकवि ( पोएट लॉरेट ) था।* सत्र १६६५ मे जेम्स ह्विनोय के 
सिंहासन पर आारूढ होने पर ड्राइडन ने रोमन कैयोलिक घम स्वीकार कर लिया। 
सत्र १६६५ ६६ में ताऊन की भयकर बीमारों फैलने पर वह एक गाव म जाकर 
रहने लगा । १६६५८ में उसने 'ऐन ऐसे झांफ ड्रेमेटिक पोएजी' ( नाटकीय कविता पर 
निबंध ) नामक सवाद के रूप मे एक श्रेष्ठ झालोचनात्मक निबंध लिखा जिसमें 
यूनानियो व रोमनो के क्लासिक्ल नाठ्य, फ्रासीसियों के नव्य वलासिकल नाट्य भौर 
अग्रेजों के रोमाटिक नाल्‍्व सिद्धातों पर विचार किया गया। इसी समय राजा की 
नाठट्यूशाला के साथ उसने एक व में तीन वाठक लिखकर देने का समझौता किया ॥ 
इसके कुछ ही दिन बाद उसे राजकविरै की उपाधि से विभुषित किया गया। 


डाइडन झपने युग का एक बहुमुख्ो प्रतिभा सम्पत साहित्यकार हो गया है। 
उसकी रचनाझो में काफी विविधता पायी जाती है। उसकी “एनस मिरेथिलिस? 
(१६६७) काव्यरचना मे लदन के भीषण भशग्निकाएड भौर डच युद्ध का बणान है, 


१--यह ऐसा लेखक था जिसने पहले पहल हमें क्सो रचना के सिद्धाततों पा निश्चय 
करना सियाया | हमार पूवकालोन कवि श्रोर महानतम साटक॒काए बिना नियमों 
के हो लिखा करते थे । थे लोग झपती प्रतिभाशक्ति से लिखते थे। शेष लेपक 
रचना के सिद्धा'ता को जानते थे लेक्नि उहें दूसरो को सिलाने फो भोर उनका 
उपेक्षा भाव था। जॉनसन, लाइफ ध्राफ ड्राइडन, एृ० ५६, डब्स्यू० एच० शाप, 
बम्बई । 

२--ड्राइडन ने लिखा है, ' यदि झ्राप जानना चाहते हैं कि हमारा वात्तालाप इतना 
परिष्कृत क्से हो धया तो बिना किसी फकिकक झोर विसी को चाटुकारिता के 
सें फहूँगा कि राज दरबार झोर खासकर राजा के सपक के कारण ऐसा हुमा है- 
जिस राजा का उदाहरण इस सम्दध मे कानून का निर्माण करता है। इसे 
मेरा खुद का भौर राष्ट का दुर्भाग्य ही समकना चाहिए कि मुझे सफर करने 
ओर यूरोप के राज दरवारों के भत्यत शिष्द भौर परिष्श्त कायदे कानूनों से 
अभिन्न होने का प्रदसर मिला-एसा झवसर जो बडे बडे सत्ताधिकारी राजधुमारो 
को भी दुलभ है ।/--विलियम बे० विमसेट, लिटरेरी फ्रिटिसिज्म पृ० २०० 

३-यह उपाधि एड्यड चतुथ के राज्य मे किसा राजपराने के व्यक्षित को दी जातो 
थी। राजा दे जम दिवस प्रादि के भदसर पर फदिता पडुकर सुनाना उपाधिधारी 
का बतव्य समझा छाता था । धागे चलकर यह उपायि क्षिस्ती भो योग्य कवि को 
भ्रदान की जाने लगी। 


श्द४ झाधुनिक समीक्षा 


ध्लेक फ्लैकनो में प्रंपने प्रतिद्दद्वी कवि झोर नाटककार टामस शेडवेल को व्यम्य का 
विपय बनाया है, 'रिलीजिशो लायची ( १६८२ ) में एग्लिकन मत का समथन है, 
झौर 'द हाइणड ऐंड द पैथर' (१६८७) में रोमन कैयोलिक घमर का यशोगान क्या 
गया है। भ्तिम दो रचनायें इसलिये उल्लेखनीय हैं वि' उनसे ड्राइडन में छद के 
माध्यम से तक करने की शक्ति का पता लगता है। कहने की झ्ावश्यक्ता नहीं कि 
ड्राइडन भ्रपनी हाजिर जवाबी व कारण किसी भी पक्ष वी वकालत करने में भ्रसा 
धारण रूप से कुशल था। ड्राइडन की विभिन कृतियों की बहुसस्यक भुमिकाओं 
झोर समपरणा-पत्रों में बोलचाल की सरल झौर प्रवाहवद्ध भाषा में उसको भ्रालोचनाएँ 
उपलब्ध होती हैं । 
छुलनात्मक समीक्षा 
नवजागरण कान के उत्तरकालीन समीक्षक आधुनिक साहित्य को यूनानी भौर 
लैटिन साहित्य के साथ तुलना करते हुए यूनानी भोर लेटिन साहित्य को ही सदा 
समस्त भाषाप्रों के लिये भ्रादश मानते रहे । क्िवष्दीलियन के पूव लालित्य सूक्ष्मता 
झोर भोचित्य की दृष्टि से लैटिन की भ्रपेक्षा यूनानी साहित्य को ही उल्कृष्ठ कहा 
गया । लेकिन ड्राइडन ने इससे भागे वढकर बताया कि प्रत्येक थुग प्रथवा राष्ट्र की 
अपनी भपनी प्रतिभा के भनुसार साहित्य का विकास होता है। बह लिखता है, 
४ शेक्सपियर भौर प्लेघर मे युग भौर राष्ट्र की प्रतिमा के भनुसार लिखा है, 
जिस युग झौर राष्ट्र में वे विद्यमान थे ॥ यद्यपि सवत्र प्रकृति एक सी है, भौर बुद्ध 
भी एक जैसी ही है, फिर भी जलवायु, युग तथा जनता की मनोवृत्ति--जिसके लिये 
कवि लिखता है, इतनी भिन हो सकती है कि जो बात यूनानियो को भच्छी लगती 
है वह कदाचित्‌ भेग्रेजी श्रोताप्रों को भच्छी न लगे ।” इस प्रकार ड्राइडन ने पहिली 
घार साहित्य को एक सुब्यवस्यित शक्ति मानकर उसके विकास को प्रश्येव" भमिनव 
ग्रुग के राष्ट्रीय विकास पर भाधारित माना ।* 
कविता अलुरूति दे 
प्लेटो ने कविता फो प्रद्वति भर्थात्‌ वास्तविकता की प्नुदृति स्वीकार किया 
था । भरिस्टोटल का बहना था कि वस्तु के सम्यक चयन भौर घटनाभों को सघटनां 
द्वारा कवि वास्तवितता ठक पहुंचता है--ऐसी वशत्तविक्ता जो साधारण भनुमव 
द्वारा संभर नर्टी है। सिडती मे वॉस्तविद' जगत्‌ की झपेशा एक श्रेष्टतर काल्पनिक 
जगतु का निर्माण विया जिससे कि कविता के पाठवा का नतिक स्तर ऊचा उठ 
सने । सेविन ड्राइडन मैं इन सबसे मि“न कवि मे लिए ऐसे जीवन को मध्य माना 
जैसा हि वि यपाष में देखता है। स्पष्ट है कि यहाँ ड्राइडन ने सिडनी थे स्ुणिम 
३--ोंद फेमस, भेक्तिय प्रो सिटरेचर, दृू० १४० 


पाश्चात्य समीक्षा दशन १६५ 


ससार” थी कर्पना भाग्य नहीं की जिसे सिडनी मे वास्तविक जगत से श्रेष्ठ 
माता है । 


ड्राइडेन ने भी कविता को वस्तुम्रों का भ्रनुकरण माना है, लेकिन वब ? जब कि 
ये वस्तुएं भपने भादश रुप मे हो, भर्थात्‌ ऐसी हो जैसा भ्रारम्म म उनका निर्माण 
किया गया था भर जैसा कि उह होना चाहिए। इस प्रसंग में ड्राइडन मे प्रह़ति 
के भान को सर्वापरि बताते हुए उसे कवियों के लिए झावश्यक' बताया है--इतना ही 
भावश्यक जैसे कि प्रकृति की व्यास्या करनेवाले भ्ररिस्टोटल भौर होरेस वा प्रध्ययन 
भावश्यव है। भतएव ड्राइडन का कथन है कि प्रत्येक घरुग मे झात द प्रदान बरने 
वाली समस्त वस्तुओं को प्रकृति वा भनुककर्ता होना चाहिए । 


यहाँ शका हो सकती है कि प्राकृतिक घटनाएँ परिवतनशील प्लौर नाशवान 
होने के कारण कमी पूण नही होती, ऐसी हालत में भ्रद्नति का अगुकरण करने के 
कारण काव्य निर्दोष कैसे कहा जा सकेगा ? उत्तर में कहा गया है कि प्रकृति भपने 
सृजन मे पूणता की भोर भग्नसर होती हुई अपने दोपों को दूर करने के लिए प्रयत्न 
शील रहती है। इसी प्रकार कला भी, प्रह्ृति वी सृजनात्मव' प्रक्षिया वा भनुकरण 
फरती हुई वस्तुओं को उनके भादश रूप मे प्रस्तुत करने का प्रयत्न करती रहती है । 
इसलिए चित्रकला को भाँति कविता मे भो जीवन भ्ौर मानवतावाद फा झ्रादश रूप 
चित्रित होता है “कविता में बिना किसी दोप श्थवा त्रुटि के सुखद रसायनशास्त्र 
से मिश्रित प्राकृतिक साँदय बिखरा पडा है।” दूसरे शब्दों मे, इसे झरिस्टोटल का 
“झादश भनुकरण” ही कहना होगा जिसे सिडनी ने स्वीकार किया था ।* 


काव्य का प्रयोजन आनन्द 


होरेस ने 'शिक्षा देना और मनोरजन करना“ काव्य का उद्देश्य मानाथा। 
सिडना ने नैतिक शिक्षा को प्रमुख मॉनकर भानाद को उसका साधन स्वीकार 
किया । लेकिन ड्राइडन ने नतिक शिक्षा वी श्रपेक्षा काव्य में झानद की मुख्यता 
स्वीकार की है। उसने लिखा है, “जिस युग मे मैं रहता हूँ, उसे भ्रानादत फरना 
भैरा मुख्य प्रयोजन है रे गद्य का भ्रपेक्षा पद्य को मुख्य बताते हुए ड्राइडन ने कहा 
है, ' यदि पद्य से भ्रानद प्राप्त होता है तो मुझे सन्‍्तोष है, क्योंकि भान-द यदि एकमात्र 
नहा, तो कविता कर सुख्य प्रयोजन झवश्य है। शिक्षा को दूसरा स्थान दिया जा 


१-ड्राइडन, हीरोइफ पोयट्री एप्ड पोएटिक लाइसेंस, पृ० ११२, ड्रेमेटिफ पोएजी 
एँएड भदर एसेज, भर्नेस्ट राइस, खदम १६३६। 

२-एटक्'स इस्लिश लिटरेरी क्रिटिसिज्म सेविटी-य एण्ड एटी-य सेंचुरोज पृ०११२ 

३--ऐन ऐसे झ्राफ ड्रमेटिक पोएडो, पृ० ६४ ॥ 


१६६ आधुनिक समीक्षा 


सकता है, क्योकि कविता ग्लान-दप्रद होने पर ही शिक्षाप्रद होती है ।" 

अनुकृति का भ्रथ स्पष्ट करते हुए कहा गया है कि किसी वस्तु का इस प्रकार 
प्रनुकरण करे जिससे कि भात्मा के प्रभावित' होने से मनोवेगों मे उत्तेजना पैदा हो 
झौर पाठक शभ्राह्नादित होकर गतिशील हो उठे ।* डाइडन मे चित्रवार के साथ 
कथि की तुलना वी है कि जिस प्रकार कोई चतुर चितेरा किसी वस्तु को देखकर 
उससे बिल्कुल मिलता जुलता चित्र बनाकर रख देता है उसी प्रकार कुशल कवि 
प्रकृति का बडी कुशलता से प्रनुकरण करता है जिससे कि उसके श्रमुक हिस्सों का 
सौंदय उभर कर दिखायी देने लगता है श्रौर उसके दोष छिप जाते हैं।२ कवि की 
तुलना किसी बददुक बनाने वाले श्रथवा घडीसाज़ के साथ की गई है ॥ बादुक बनाने 
वाले प्रथवा घडीसाज़ के पास जो लोहा भथवा चाँदी होती है, उसका महत्त्व केवल 
उसकी कारीगरी म॑ है। इसी प्रकार कवि जिन वस्तुओ्रों को देखता है, वे इतनी महत्त्व- 
पूण नहीं जितना कि उसका कला-कौशल जिसके भाषार से वह काव्य सृजन करता है। 

दूसरे शब्दों में कह सकते हैं कि कलाकार केवल चित्रण करने के लिए है" जावन 
का चित्रण नहीं करता, वह उसका इस प्रकार चित्रण करता है जिससे वह सु दर 
दिखायी दे । वह्‌ जिस प्रकार वस्तु को देखता है, उसकय वसा ही चित्रण करके नहीं 
छोड देता, बल्कि वह उसम॑ निखार पैदा करता है जिससे कि वह सौंदय से चमक उठे 
झौर प्रभिनव रूप मे दिखायी देने लगे । इस कथन के झनुसार जब हम कविता या 
कला के बारे मे कुछ कहते हैं तो हम सौंदय के बारे मे कहते हैं, भोर जब हम कविता 
के सान-द के विषय म चर्चा करते हैं तो हम सौदय से उत्पन भाव द के थविपय में 
चर्चा करते हैं । मतलब यह है कि कवि को मानव-स्वमाव का चित्रण पाठकों वे समक्ष 
इस प्रकार भ्रस्तुत करना चाहिए जो भ्राणवान हो भोौर उद्दें रुचिकर लगे $ 
अच्छा अनुक्रण चोरी नहीं 

अन्त में प्लेटो द्वारा होमर के भ्रनुक रण करने के सम्ब'घ में लांजाइनस* वा उद्धरण 
देते हुए ड्राइडन लिखता है, एक भच्छे भ्नुकरण को हम चोरी नहीं सममना 
चाहिए बल्कि उसे श्रनुकरए करने वाले का एक सुदर विचार सममना चाहिए, 





१८बही, १० ६२ 

२>बही, 

३--बही १० ६३ 

४--भरिस्टोटप़, होरेस झोर सांजाइनस के भ्रष्ययन से प्रकाश पाने का उल्लेख 
ड्राइडत से छिपा है, प्राउभ्शस भाफ करिटित्तिस्म इन ट्रेजेडो प० १२६। ड्राइडन 
मे लाजाइनस को यूनानी घालोचकों में प्ररिस्टोटल के याद सयसे यहा श्रासोधक 
माता है) होरोइद पोएट्रो एश्ड पोएडिक साइसेंस, पृ० १०६३ 


पाए्चात्य समोक्षा दशन १६७ 


जो किसी दूसरे की खोज झौर काय से निर्मित होता है; यहा भनुकर्ता किसी नये 
अल्लयोद्धा की भाँति, पहले योद्धा वे. साथ मैदान में उतर कर पुरस्कार जीतने के 
लिए प्रपना नाम योद्धाों की सूची में लिखवांता है।”' ड्राइडन को मायता है 
कि जीवन के निरीक्षण मात्र से काव्य का सृजन नही होता, किन्तु कवि को झपनी 
कल्पना का सहायता से निरीक्षय किये हुए जीवत की सामग्री को सजाता पडता 
है। यदि कलाकार कोरे यधायवाद चथवा जीवन की या॑त्रिक नकल को लेकर ही 
भागे बढे तो उसे फेवल प्रकृति की चोरी ही कहा जायगा, कल्पता हारा जीवन का 
रूपातरण नहीं । कल्पना को उपते जीवन सस्पशण ( लाइफ टचेज ) प्रदान करने 
बाला कहा है।* 


कविता का सत्य से सम्बन्ध 

ड्राइडन मे कविता भ्रौर नैतिकः सत्य का घनिष्ठ सम्बध स्वीकार किया है । 
उसका कहना है कि जिस कविता के मूल में ही सत्य नहीं, उस कविता से झ्राघा 
सतोप होता है । वजिल के वाब्य में उसने सत्य को स्वावार क्या है--ऐंसा सत्य 
जो मन पर झानाद को शक्तिशाली छाप छोड जाता है ॥६ 
लाटक मानवनस्वभाव का एक चित्र 

ड्राइडन करि होन के साथ साथ कुशल नाठककार भी था। रगमच से सम्बद्ध 
अनेक विपया भौर वार नाटका का उसने गभीर चिः्तन झौर भनन किया है। 
वडसवथ और कोटस के समय से श्रोड' ( लघुगीत ) या 'सॉँनेट” ( चतुष्पदी ) 

रूप में लघु पद्याली कविता को ही कविता कहा जाता रहा है, लेकिन ड्राइडन के 

के समय पद्यों में वशित किमी लम्बी कहानी ( महाकाव्य प्रयवा वीर काव्य ) भ्रथवा 
महाकाय को भाति नाठक को श्रेष्ठ कविता माना जान लगा। 'ऐंन ऐसे ग्रॉफ ड्रेमेटिक 
पोएजी में ड्राइडन ने काव्याप्मक नाठक की चर्चा करते हुए प्राचीन भौर अर्याचीन 
फ्रेंच भौर एलिजावेथ के समकालीन नाटक साहित्य तथा नाठकों को पुन स्थापना 
पर विचार क्या है। नाटक की चर्चा के प्रसग में ही यहा पर काब्य के सम्बध में 
भा महत्वपूणु विचार प्रकट किये गये हैं । 


काव्य का भाँति नाठक का प्रयोजन भी ड्राइडन ने भागवव-स्वभाव के सजीव 
मानस चित्रा द्वारा आनाद और शिला प्रदान करना माता है। वह लिखता है, 
“ज्ञाटक मानव स्वभाव का एक ध्राणवान सानस चित्र है, जो मानवजाति को झानाद 


३-प्राउएडस झ्ाफ क्रिटिसिज्म इन ट्रेजेडी, प० १२६॥ 
२--स्काद जेम्स द मेक्षिय झ्राफ लिट्रेचर पू० १४४ ४४३ 
३--ऐन ऐसे श्रार ड्रेमेटिक पोएड्ी पृ० इ८। 


१६८ आधुनिक समीक्षा 


झोर शिक्षा देने के लिए, उसके मनोभावो, मवोदशा्रो, तथा जीवन में होनेवाले 
परिवतनो को भ्रस्तुत करता है ॥”* 


ड्राइडन की उक्त परिभाषा सामायतया बल्पनात्मक साहित्य फ लिए लागू 
होती है, भले ही वह साहित्य नाटक के रूप मे हो या श्रन्य किसा रूप मं। सबसे 
पहले, नाटक ( बश्रथवा काव्य ) मनुष्य स्वमाव का एक' चित्र उपस्थित करता है, 
जिससे पता लग सके कि मनुष्य का स्वभाव कैसा है। यहा चित्र भ्रथवा विम्बचित्र 
( इमेल ) से लेखक कय प्रभिप्राय मानव स्वभाव के “सत्य” स है। यह चित्र यदि 
यथाथ है तो उससे सत्य की प्रतीति होना भनिवाय है! लेकिन यह चित केवल यथाथ 
ही न हो इसे प्राणवान भी होना चाहिए । स्पष्ट है वि इससे ड्राइडन साहित्यिक 
शैली पर जोर देना चाहता है। मतलब यह है कि का य मानव स्वभाव वा ऐसा 
चित्र है जो यथाथ और प्राणवान हो । उदाहरण के लिए, कोई मनोविचान का 
पद्ित मानव-स्वभाव का यथाथ वरणान प्रस्तुत कर सकता है, कि तु उसका प्राणवान 
होना श्रोर चित्र के रूप मे प्रस्तुत क्या जाना भ्रावश्यक नही । इसी प्रकार कोई चित्र 
प्राएवान हो सकता है लेक्नि यह भ्रावश्यक नहीं कि वह यथाथ भा हो । इसी प्रकार 
कोई यथाय चित्र ऐसा भी हो सकता है जो प्राणवान न होकर निष्प्रभ हो । इसलिए 
नाटक भ्रथवा याग्य में उक्त सभी तत्त्वों का होना भ्रावश्यक है ।* 


नाटक में संफलनतय अनावश्यक 
ड्राइडन ने नाटक मे अररिस्टोटल द्वारा प्रतिपादित काल, देश भौर क्थानक की 
प्रीविति की धर्चा करते हुए बताया है वि फ्रासीसी नाटक्‍्कारों शोर श्रालाचको ने इन 
नियमो को नाटक रचता के लिए भ्रनिवाय माना है । लेकिन ड्राइडन इस मत से सहमत 
नही है । उसका कहना है कि सकक्‍लनत्रय क॑ दस भाधार पर हम अ्राधुनिक नाटकों के 
सम्बंध में कोई निणय नही दे सकते । उदाहरण के लिए, कुछ नाटक ऐसे भी हो सकते 
हैं जी एक दिन को जगह एक युग हो ले लें एक क्यानक की जगह सार॑ मानव जीवन 
का सार ग्रहण कर लें, तथा कसी स्थानविश्वेष यी जगह नवशा मे प्रटर्शित देशों 
से भी भ्धिक देशों वो समेट लें ।१ फिर सकलनत्रय के इस नियम वा स्वय परि- 
स्टोटल होरेस तथा यूनान के नाटककारों मे पालन नहीं किया षेवस प्रास के 
सेखत हा इसका पालन करत हुए देख जाते हैं ।* 





ह-- वही पृ० १०४ 

२--रुच ड ड्योज क्रिटिक्स श्श्नोचेज टू सिटरचर प० ७४ 
३---ऐन ऐसे प्राफ़ ड्रमेटिक पोएजी, पृ १२-४ ॥ 

इ-->बही, पृ० १८ र२४॥ 


पाह्चात्य समोला दशनद १६६ 


आधुनिफकालीन नादको फी उत्कृप्टता 


डाइडन वी मान्यता है वि भाधुनिव नाटबरयारो ने प्राचीन पाटव वारा थी छत्तियो 

में सुधार क्या है। उमये झनुमार, जहाँ तक प्राचीन नाटवों वी रचना क्यानवा 
भौर चरित्रचित्रण था प्रश्न है, सभी दोपपूणा थे।" सोफोयलीस यूरिपाइडिस 
थियोत्ितस और वजणिल वो उसमे वेवल पढ़ा ही नहीं था बल्यि हृदयगम भी विया 
था। शेक्सपियर, बेन जॉनेसन भौर पलेचर या भी उसने गमीर भधष्मययन पिया था। 
इनके दुपा त नाटक मे उसे दुसस्प में भौर सुखा'त नाटकों ने सुसरूप में प्रमावित 
बिया था यद्यपि य नाटक्यार यूनानी नही थे। भतुकात छद फ्रे स्थान पर उसने 
तुकात छद वा भौचित्य सिद्ध क्या | डाइडेत ने भरिस्टोटल दे ट्रजेडी को वल्पना 
को सोफोबलौस झहौर यूरिपाइडिस दे नाटबो पर भाधारित बतात हुए बहा है, 
“यदि भ्ररिस्टोटल ने हमारे नाटको गो देखा होता ता उसका विचार ही बुद्ध हसरा 
होता ।' शेय्सपियर के सम्ब य में वह लिखता है, “वह एवं ऐसा व्यक्ति था जो 
समस्त झाधुनिक तथा सभवत प्राचीन फवियों फी भ्रपेक्षा सदसे बडा भौर सममदार 
था | प्रद्ृति के समस्त चित्र उसके समद्ष थे, उसने उहे श्रम से नही, भपनी प्रतिभा 
थे बल स चित्रित किया। जय वह दिसी वस्तु का बणन करता है तो उसका चित्र 
हमारी भौँखो के सामने उपस्थित हो जाता है--हम उसका झनुभव करने लगठे 
हैं। * शेक्सपियर को उसने होमर भोर जॉनेरसत को वजिल कहकर उच्च स्थान 
दिया है।९ 
ड्राइडन फी ऐन 

डाइडेन भपने थुग का एव जागरूक कवि भौर भ्रालोचक हो गया है जो भ्रपने 
निणय मे स्पष्ट भौर एढ़ था भौर प्रपनी बात फो भ्रसाघारण ढंग से प्रस्तुत कर 
सकता था। प्राचीत्ता का भधानुकरण न कर वह युग के साथ चला चाहता था । 
साहित्य सहिता म बह भरिस्टोटल होरेस अथवा ब्वालो किसी का अ्रनुयायी नही 
था। उसका स्पष्ट सत था कि इतिहास के विभि थुगो म महाद्र कज़ाकारों के 
रुचिदेवित्य भर शिल्पविद्या आदि की विभितता के कारण साहित्य का प्रस्तुती- 
करण भिन भिन रूपों म उपल-्ध होता है भतएव एक युग के साहित्य का दूसरे 
युग थे उपादेय होना झ्लावश्यक नही ६ 

डाइडन के झनुसार कलाकार का मुस्य काय है झ्रानद प्रदान करना, श्रतएव 
कोई सजनशील कलाकार भपने युग के प्रति उदासीन नही रह सकता । साहित्य का 





१--एटकि-स, घही, पृ० ५६ 
२--चही, प० ४० 


३-- बही, पृ० ४२ 


१७० भाषपुनित समीक्षा 


छह श्य उसने उपदेशाहमर' ध्योवार नही छिय/ । बता धौर सौ दर्ध यो परस्पर पृथरा 
नहीं किया जा सकता, प्तएवं जय हम कविता भषया कला वी बात बरते हैं तो 
हमारा लक्ष्य सौदय थी प्रोर ही होता है । 

भाषा को पडिताऊ बनाने ये पक्ष में भी वह नथा भाषा यथा यह परिष्वार 
बरना चाहता था। उत्तरवर्ती लेसका के लिये पधचरचना पे विविध प्रादम उप्तने 
उपस्थित किये । यह उसी का प्रभाव था दि क्वाप्तिक दोहा छद को प्रप्रजी काय्य में 
उच्च स्थान प्राप्त हो सका जो भनेक वर्दों तब प्रतिबष्यित रहा। यदि वह किसी 
प्रतिभाशाली व्यक्ति पे' सपक में घाता तो उसबी समीक्षा करने से न चूकता । चासर 
स॑ वह प्रनभिष्त था फिर भी जो कुछ उसने चाँसर पे सवध में लिसा उसे बहुत कप 
लोग लिख सवे । इसी प्रवार शेक्सपियर फ्लेचर भौर जॉनयन सबंधा उसके द्वारा 
निरूपित विचार सदोप थे, लेकिन जो कुछ उसकी लेखनी से लिखा गया वह प्राज 
सर्वोत्धष्ट माना जाता है । सेमुमल जॉनसन के शब्दों म उमयी समीक्षा प्राय एक 
कवि की समीक्षा है जो सिद्धांतो का न तो नीरस सग्रह है भौर न दोषो गा रूक्ष 
निदशन प्रपितु वह एक प्रसान भोर भोजस्वी निबंध है जिसमें भानद पशोर शिक्षा 
दोनो का मिश्रण हुआ है । * 


+ 


१) 
७ 


श्रठारहवी शताब्दी 


पएचात्य समीक्षा में नया मोड़ 


सत्‌ १७०० म जॉन ड्राइडन फी मृत्यु कं बाद पश्चिम के समीक्षाशास्त्र म एक 
नया मोड भाया । वैसे सो १७ वी शताब्दी के प्रारम्भ से ही इग्लड के साहित्यवारों 
दर प्राप्त का प्रभाव पडता रहा लेकिद १७०० दे बाद ब्वालो, रापित स्‍ोर पर बासु 
( ].0 880 )$ नामक फ्रासीसी विद्वानों का प्रभाव विशेष रूप से परिलधित 
हुमा । इस समय कुछ भग्नेज समीक्षकों ने शास्त्रवाद ( क्लासिसिज्म ) का पोडित्य- 
पूछ भ्रष्पपस किया जिससे होरेस, विंवदोलियन भौर भरिस्टोटल भादि प्राधीन 
समीक्षयों की माता कौ प्रश्नम मिला । प्रास का नव्यशास्त्रवाद इस समय स्वीकार 
नहीं क्या गया, कितु दाशनिक विचारधादा भर तक के सहारे प्राचोन नियमों 
की नवीन व्य़्याएं की गयी। देकात, लोद भौर हयूम ( १७११-७६ ) 
इत्यादि दाशनिका के चिंतन न इस युग को एक नयी दिशा प्रदान की) लॉक ने 
मनोबैतानिक जिज्ञासामों फो उठाया। परिणाम यह हुआ कि बोद्धिक विचारधारा 
में स्िवुद्धि होने से राजनीति, धमविया भोर नेतिबता दी बुद्धिमगत छानबीन 
की जाने जगी । इस समय किसी साय सिद्धान्त का प्रतिपादन करने प्रथवा किही 
विशेष प्रश्तो को चर्चा करने के वजाय सामा यतया समीक्षा वे” उद्देश्या भौर प्रशा- 
लियो की खोज करने पर ही भ्रधिकः जोर दिया गया। 


ल्षेप़कों की स्वतत अभिव्यक्ति 


भ्रठारहवी शताब्दी का समीक्षा को समुनत चनाने म॑ सामाजिक और बौद्धिक 
कारणों का भी हाथ रहा । उदाहरण के लिए पहले एडोसन, प्रायर, टिकेल, स्टील 
आदि साहित्यकार बडे बडे सरकारी भोहदो पर काम करते थे, लेक्ति जसे जैसे बुद्धि- 
जीवी लेखक वग भपने इदगिद के समाज से प्रभावित हुआ, भ्रपने झाश्रयदाताओओ वो 
उंगलियों के इशारे पर साचने से उसने इंकार कर दिया झौर अब वह अधिक 
स्वतन्नता झौर झा मविश्वासपूवक भ्रपने विचारों को पभभिव्यक्त वरने लगा 

प्रॉगस्टन युग अथवा पोप युग ( १७००-४० ) के भ्रारम्भकाल में महारानी 
एन द्वारा कविता को विशेष प्रशय मिला वैसे देखा जाय तो यह युग पद्य क ही 
विकास का युय था जिसे पत्रकारिता से विशय बल मिला। इस काल मे साहित्यिकों 
से काफोगृहों भौर बलवों के भालोचको तया भमिजातन्यग औौर प्रपनो राजनीधिक 
दार्दी के लिए लिखना शुरू क्या जिससे उनकी रचनाभो को लोकप्रियता बढ़ते 


१७० झाधुनिक समीक्षा 


उद्दं एय उसने उपदेशाप्मक स्वीकार नही किया । बला झौर सौ दय को परस्पर पृथक 
नही किया जा सकता, भ्रतएव जब हम कविता भ्थवा कला की बात बरते हैं तो 
हमारा लक्ष्य सौदय की पोर हो होना है । 

भाषा को पंड़िताऊ बनाने वे' पक्ष मे भी वह नथा, भाषा का बह परिष्कार 
करना चाहता था। उत्तरवर्तो लेखका के लिये पद्चरचना के विविध शअभ्रादश उसने 
उपस्थित क्ये। यह उसी वा प्रभाव था कि क्लासिक दोहा छंद को अग्रेजी काव्य में 
उच्च स्थान प्राप्त हो सका जो झ्नेक वर्षों तक प्रतिष्ठित रहा। यदि वह किसी 
प्रतिभाशाला व्यक्ति वे सपक मे भ्राता तो उसकी समीक्षा वरने से न चूकता । चॉसर 
से वह प्रनभित था फिर भी जो कुछ उसने चाँसर के सवध में लिखा उसे बहुत कम 
लोग लिख सके । इसी प्रकार शेक्सपियर प्लेचर भोर जॉनसन संबंधी उसके द्वारा 
निरूपित विचार सदोष थे, लेक्नि जो कुछ उतकी लेखनी से लिखा गया वह प्राज 
सर्वोत्तष्ट माना जाता है । सेमुप्रल जॉनसन के शब्दों में उसवी समीक्षा प्राय एक 
कवि नी समोक्षा है जा सिद्धातो का न तो नीरस सप्रह है भौर न दोषों का रूक्ष 
निदशन अभ्रवितु बह एक प्रसान भौर झ्रोजस्वी निदध है जिसमें भ्रानद भौर शिक्षा 
दोना का मिश्रण हुभा है १! 


श्रठारहवी शताब्दो 


पार्यात्य समीक्षा में नया मोड़ 


सदर १७०० में जॉन ड्राइडन की मस्यु के दाद पश्चिम के समीक्षाशास्त्र म एक 
नया भोड़ श्ाया । वैसे सो १७ वी शताब्दी वे प्रारम्भ से ही इस्लैंड के साहित्यकारो 
पर प्राप्त का प्रभाव पडता रहा लेकित १७०० के वाद ब्वालो राषिन भोर शा बासु 
( 7,0 8840 ) नामक फ्रासीक्षी विद्वानों वा प्रमाव पिशेष रूप से परिलक्षित 
हुआ । इस समय कुछ पग्रेज समीक्षकों ने शास्त्रवाद ( मकतासिस्रिज्म ) का पाित्य 
पूछा प्रध्ययम किया जिससे होरेस, क्विदोलियन और भरिस्टोटल भादिं प्राचो 
समीखका की माययता को प्रश्रय मिला । फ़ास ना सव्यशास्त्रवाद इस समय स्व'कार 
लही किया गया, कितु दाशनिव विचारघारा भोर तथ के सहारे प्राचीत नियमों 
थी नवीन व्यास्याएँ की गयी। देवात, लॉक भ्रोर हेयूम ( १७११०७६ ) 
इत्यादि दाशनिकों के चितन ने इस युग को एवं नयी दिशा प्रदान कौ। लॉक ने 
मनोवैगञानिव' जिज्ञासाशो को उठाया। परिणाम यह हुआ कि थोद्धिक विचारघारा 
में भ्रभिवद्धि होने से राजनीति, घमविद्या भौर नैतिकता को बुद्धितगत छानबीन 
की जाने लगी । इस समय किसी माय सिद्धांत का प्रतिपादन करने भ्रथवा किन्ही 
विशेष प्रएनों की धर्चा करने के वजाय सामा यत॒या समाक्षा के उद्देश्यों भौर प्रणा- 
लियों की खोज करने पर ही भ्रधिक जोर दिया गया। 
लेखकों की स्वतन अभिव्यक्ति 
प्रठारहवी शताब्दी का समाक्षा को समुनत वयाने मे सामाजिक झौर बोद्धिक 
कारणो का भी हाथ रहा। उदाहरण दे विए पहले एडोसन, प्रायर, टिकेल, स्टील 
झादि साहित्यकार बडे वडे सरकारी झोहदो पर काम करते थे लेकिन पैसे मैसे बुद्धि- 
जीवी लेखक वग झपने इंदगिंद के समाज से प्रभावित्त हुआ, भपने आश्रयदाताओं की 
ऊँगलियो के इशारे पर नाचने से उसमे इंकार कर दिया और अब वह 
स्वतत्रता झौर आात्मविश्वासपूवक अपने विचारों को प्रभिव्यक्त करने लगा। 
प्रॉगस्टन युग अथवा पोप युग ( १७०० ४० 
का द्वारा कविता गा विशेष प्रश्नम मिला | देसे देखा जाय तो यह युग गद्य के ही 
वास का युग था जिसे पत्रकारिता से विशेष बल मित्रा। इस काल हे राहिलिकों 
ने काफीगृहों मौर क्लनो के झालोचको तथा भिजात वे भौर अपनो जो, 
पार्टो के लिए लिखना शुरू किया जिससे उनकी रचनाओं की लोकप्रियता बे 


अ्रपिक 


) के भारम्भकाल में महारानी 


१७२ प्रापुनिक समीसा 


लगी । यूरोप झोर इग्लेण्ड मे भ्रनव समाचार पत्रों का श्रकाशन हुप्ता जिनम सामा- 
जिक झौर राजनीतिक विपयो को चर्चा हुई, जिसवा परिणाम पाश्चात्य समीक्षा 
पर पडा जिससे कि उसमे विविधता झाती गयी झौर भय वह पुस्तकों वी भुमिवाभों 
के रूप मे लिखी जावर प्रपना स्वतन्त स्थाय बनाते लगी । 


सामाजिक दशा 


अठारहवी शताबटी के प्रथमाध मं सामाजिक दृष्टि पे इग्लैंड एवं बहुत विघष्ठा 
हुप्रा देश था । लद॒न से झाने जाने वी सडके दुगम भोर सतरनाक थी। राहगीरों 
को हमेशा चोर डाकुओ का भय बना रहता या। सर रोजर ड कवरते जब कोई 
माटक देखने जाते, तो गृढो से उतकी रक्षा करने थे लिए उनके नौकर चाकर भी 
साथ चलते थे ।'* इसके प्रलावा, तत्कालीन कवियों या राजनीतिों के साहित्यकार, 
झालाचका को हमेशा जान का खतरा बना रहता था। एलेव्जेंडर पोष के ध्यग्य 
बाणा न तो ऐसी भयावह परिस्थिति उत्पन कर दी थी कि भपमे विरोधियों से 
रक्षा वे' लिय उ'हे पिस्तौल साथ म रखकर चलना पडता था। कुमारी कन्याप्रों का 
शादी उनके माता पिता की मर्जी से होती थी झौर माता पिता को जिस व्यक्ति से 
भ्रधिक घन-सम्पत्ति मिलने को उम्मीद होती, उसी से वे भपनी काया वा विवाह 
फरते थे--चाहे वह थृद्ध ही कया न हो । कय/प्रो का अपहरण साधारण सी बात 
थी । स्त्रियों की दशा दयनीय थी, वे पुरुषों के भ्रामोद प्रमोद का साधन मात्र समझी 
जातो थी ।* राज्य वे' उच्च क्मचारियों भौर सम्य कहे जानेवाणे नागरिकांमे 
मदिरा पान का रिवाज था। स्टुपट मिल फे शब्दो में, यह युग जघय झपराधो का युग 
था, जिसमे कठोर दएड दिये जाते श्रोर निदय क्रीडाएँ की जाती थी, सरकारी महकमों 
म राजनीतिक भ्रष्टाचार का वोलवाला था--जोवन के परिष्कार श्रौर सौंदय के 
चिह्न इस युग मे दिखायी नही पडते थे ।* 


१-देखिए, जोजेफ एडोसन का 'स्पैक्टेटर” में प्रकाशित 'सर रोजर ड कबरले! 
( सर रोजर एँट द प्ले) नामक निबःघ, जान रिचइ्ड प्रोन, एसेव झ्ाफ 
जोजेफ एडीसन, पु० ३७, लद॒न १६३४॥ 


२--विश्टर ह॒पूणों ने लिखा है * पत्नी अपने पति को बाहर सिकालकर अभ्रदर से 
सकल कु डा लगा लेती है। यह एडन मे शताम के साथ झपने भापकों बद फर 
लेती है भौर झालमी बाहर खडा मुह तावता रहता है जॉन डेनिस, एज 
आफ पोप पृ० १७॥ 

३--वही पु० १० २२। लाड चेस्टरफील्ड ने एक शरीफ झादमी का लक्षण बताते हुए 
कहा है, “शरोछ् झ्रादमोी एक कामचलाऊ सूट पहनकर, तलवार लटकाकर तथा 


वाश्चात्व समीक्षा-दशद १७३ 


इहीं सब परिस्थितियों म उन दिनो साहित्य में नैंतिवता यो विशेष स्थान 
मिला था भौर लोग श्ञ्रेजो समाज वे ठमाम ढाँचे में सुधार की भ्रावए्यवता का 
अनुभव गर रहे थे । जिन नेतिवा उपदेशा फो पढ़वर झ्ाज हम नाक भों प्िकोडने 
लगते हैं, भठारहवीं शताब्दी फे साहित्य फे वे एम प्रमुख भग बन गये थे। इन सच 
बातों का प्रभाव तलात्तीन समीक्षा-पर्दाति पर पड़ना स्वाभाविक था। इससे समीक्षा 
के स्वस्थ सिद्धान्तो वी स्थापता हुई भोर उस भोर समीक्षकों का घ्यान झ्रा्वापत 
हुमा | मव्यशाध्त्रदाद की परम्परा थे लिए निएदय हौ यह एवं छुनौती थी । 


जेदी घडी झोर सुँघनी को डिविया जेब में रखकर चलता है । वह अपने 
श्रापको शरीफ कहता है श्रोर सारो शक्ति से कसस छाता है कि उसने साथ 
शराफ्त का बर्ताव क्या जाय, सथा वह उस झादमी पता गला काट डालेगा जो 
उसके साथ ऐसा बर्ताव न करेगा ४ 


श्ज२ भ्राघुनिक समीक्षा 


लगी। यूरोप शौर इग्लैण्ड मे शतक समाचार पत्रों का प्रकाशन हुआ जिनमे सामा 
जिक श्रौर राजनीतिक विपया को चर्चा हुई, जिसका परिणाम पाश्चात्य समीक्षा 
पर पडा जिससे कि उसमे विविधता झ्राती गयी भ्ौर भ्रव वह पुस्तकों की भुभिकाशों 
के रूप म लिखी जाकर अपना स्वतन्न स्थान बनाने लगा । 


सामाजिक दशा 


प्रठारहवी शताददी के प्रथमाव में सामाजिक इष्टि से इस्बैंड एक बहुत पिछंडा 
हुमा दश था । लद॒न से ध्लाने जाने की सडक दुगम झोर खतरनाक थी। राहंगीय 
का हमेशा चोर डाबुओ का भय बना रहता था। सर रोजर ड कबरते जब बोई 
नाटक देखने जाते तो गुडो से उनकी रक्षा करने के लिए उनके नौकर चावर भा 
साथ चतते 4।'" इसके झलावा, तत्कालीत कवियों या राजनीतिनो के साहित्यकार, 
भालाचका को हमेशा जान का खतरा बना रहता था। एलेवजेंडर पोप के व्यग्य- 
बाणा न तो ऐसी भयायह परिस्थिति उत्पन कर दीथी कि श्रपमे विरोधिया से 
रक्षा क लिये उ'हे पिस्तोल साथ म रखकर चलना पडता था। कुमारी कन्या्रों का 
शादी उनके माता पिता की मर्जी से होती थी भोर माता पिता को जिस व्यक्ति से 
भधिक घन-सम्पत्ति मिलने का उम्मीद होती, उसी से वे भ्पनी काया का विवाह 
करते थे--चाहे वह वृद्ध ही क्या न हो । कय/भो का भ्रपहरण साधारण सी बाद 
था । स्त्रियों की दशा दयनीय थो, बे पुरुषों के प्रामोद प्रमोद का साधत मात्र सममी 
जातो थी ।* राज्य के उच्च क्मचारियो श्लौर सभ्य कहे जानेवाले नागरिकों में 
मदिरा पान का रिवाज था । स्टुप्रट मिल के शब्दों में, यह युग जघय भपराधों का युग 
था, जिममें कठोर दएड दिये जाते शौर निदय श्रीडाएँ की जाती थी, सरवारी महकमों 
में राजनीतिक भ्रष्टाचार का वोलबाला था--जोवन के परिष्कार भोर सौंदम वे' 
चिह्न इस युग मे दिखायी नहीं पडते थ ।३ 


१-देसिए, जोजेफ एडोसन का 'स्वैक्टेटरः मे प्रकाशित 'सर रोजर ड क्यरसे” 
( सर रोजर एंट द प्ले ) नामक नियाघ, जान रिचंड ग्रोन, एसेश भाए 
जोजेफ पुडोसन, प० ३ ७, लदन १६३४ । 

२-विश्टर ह॒यूपो ने लिखा है * पत्नी अपने पति को याहुर निकाश्वर झ्ादर से 
सरलबु डा लगा लेतो है। यह एडन मे शतान के साथ झपने धापक्तो वाद कर 
सेतो है भोर झालमी दाहर लडा मुह तावता रहता है जॉन डेनित, एज 
झार पोष पृ १७।॥ 

३>बहो पृ» १० २२। साड़ चेस्टरफौस्श ने एक शरीफ प्रात्मी का लत बताते हुए 
बहा है, “एरीद झातमी एए कामचसाऊ सूट पहनकर, तलवार सटकाक्र तया 
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इदही सब परिस्यितियों में उन दिनों साहित्य में मैतिवता यो विशेष स्थान 
ला था भौर सोग भग्रेजी समाज के तमाम ढाँधे में सुघार पी झ्ावश्यक्ता का 
नुभव वर रहे थे । जिन नैतिया उपदेशो यो पढ़वर स्‍्ाज हम नाव' भौ पिकोडने 
गते हैं, भठारहवीं शताब्दी के साहित्य वे वे एप प्रमुख भग वन गये थे। इन सब 
पतों का प्रभाव तत्वालीन समीक्षा-पद्धति पर पडना स्वाभाविफ था। इससे समीक्षा 
: स्वस्थ छिद्धान्तो की स्थापता हुई भोर उस भोर समीक्षकों का ध्याव भ्रावधित 
प्रा । उष्पशाप्त्वाद पी परम्परा के लिए निश्चय हो मह एक चुनौती थी । 


जेदो घड़ी ओर सूंघनो को डिविया जेब से रखकर चलता है। 

श्रापकों शरीफ कहता है और सारी शवित से कसम छाता है कि बह अपने 
शराफत्त का बर्ताव किया ज्ञाय, तथा यह उस आदमी दगगल उसके साथ 
उसके साथ ऐसा बताव न करेगा”? वाट डाल्ेगा जो 


ब्वालो ( १६३६-१७११ ) 


ब्वालो का उत्लेख कया जा खुका है। पाश्चात्य समीक्षा में नध्यशास्त्रवाद वा 
भ्रवतक ब्यालो ड्राइडन का समकालीन था ॥ दोनो साहित्य व॑ सच्चे उपासक भौर 
सशवंत व्यग्य लेखक थे तया काव्यरचना मे दोनो हो साहित्यिक नियमों का पालन 
झावश्यव' मानते थे । सत्‌ १६७३ मे ब्वालो वी 'ल भात पोएतिक ( काष्य बला ) 
प्रकाशित हुई जिसते पाश्चात्य प्रमीक्षा वो विशेष रूप से प्रभावित क्या । ब्वालों 
को यह हृति होरेय की 'ल् भ्रास पोएतिक' के सिद्धान्तो पर भ्राधारित थी । मह चार 
अध्यापों में है। पहले भष्याय में काव्य कला के सामाय सिद्धान्तो का विवेचन है 
जिहे फ्रेंच लेखकों वे. भालोचनात्मक मतो के उद्धरणपूवक समकाया गया है। 
दूसरे भ्रष्याय भे ग्रामकाब्य शोकगीत ( एलेजी ), चतुष्पदी ( सॉनेठ ) तथा 
गीतिकाब्य झौर व्यग्य के विधिघ रूपा का वशुन है । तौसरे भध्याय मे॑ नाटयकाब्य 
और महाकाव्य का प्रतिपादन किया गया हैं। चौथ भ्रध्याय मे पुन सामाय सिद्धातों 
के प्रतिपादनपुवक' समकालीन लेखकों को प्रपती कला को प्रतिष्ठा के प्रति भादर 


भाव व्यक्त करने का पतुरोध किया है । 


ज्ेसकों का शिक्षक 

डेमोजिश्रोट ( [00700/260 ) ने ब्वाज़ो के सम्बंध भे लिखा है, 'वह भ्पनी 
शताब्दी का शिक्षक था, और भपनी शताब्दी म उसने जनता की भ्रपेक्षा लेखकों 
वो भ्रषिक शिक्षा दा है ।” सुप्रसिद झाघुनिक फ्रेंच भालोचक सत ब्यव ने कहा 
है, 'जब से मैंने भालोचना के क्षेत्र म प्रवेश किया, ब्वालो एक ऐसे व्यक्ति थे जिनयेः 
साथ मेरा सबसे प्रधिक काम पडा झशौर जिनके विचारों के साथ मैं भनवरत रहा ।? 
पाश्चात्य समीक्षा पर भमाव 

फ्राम की भाँति इग्लैंड मे भी ब्वालो की रचनाभो वा प्रभाव पडा । एलेक्जेंडर 
घोष के 'ऐसे झ्लॉन क्रिटिसिज्म” पर ब्वालो की काव्य बला? का प्रभाव स्पध्ट दिखाई 
पडता है । सन १६७६ से लेकर मत्रहची शताब्दी वे भ्रत तक समोक्षाशास्त्र पर जो 
पुस्तकें लिखी गयीं, छे भी इस रचना के प्रभाव से प्छूती न रह सका ।* 
श्राचीनों का गागेद्शन 

ब्वाजो ने प्राचोनो को भपना मागदशक स्वीकार बरते हुए आ्राधुनिका दे लिये 
उनका भनुकरण प्रावश्यक बताया, उसकी पुरातनता के बारण नहीं, बल्कि इसलिए 


१--जॉन चरटन कोलिस पोप्स ऐसे झान फ्िडिसज्म, सुमिक्षा, पृ० २६-३०, सदन, 
१८६६ ॥ 
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कि वे प्रवृति भथवा बुद्धि बे भादेशो को मानते हैं। उनका भ्रभानुवरण न करते 
हुए ब्वालो मे उनके सिद्धांतों को झपना बौद्धिँ भाषार बनाया। महाकाव्य, 
नाटक, प्रामकाब्य, शोबगीत भोर लधुगीत को रचना करने का भव एवं ही निदिष्ठ 
मांग शेप रह गया । सॉजाइनस की 'धॉन द सब्लाइम' ( काव्य में उदात तत्त्व ) 
का उसने फ्रेंच भाषा में झनुवाद किया। सत्य और सुदर को उसने श्र योयाश्रित 
माना । उसके मत में जो सत्य नही, वह सुदर नही भौर जो प्रद्ृति मे विद्यमान 
महीं, उसे सत्य नहीं कहा जा सकता। शैलो की मृद्ुता दा प्रतिपादन करते हुए 
उसने भाषा के प्रति सावधानी बरतने पर जोर दिया । 

स्कॉद जेम्स के कथनानुसार साहित्य इस युग मे कायदे कानूनो तक सीमित हो 
गया था तथा साहित्य ये' नियमो की व्याख्या, *जमजात निर्णायक! ही कर सकत 
थे। उसीके श तो भें, “वालो साहित्य पी नीरस झस्थियो के बीच निवास करता 
था--काय सलग्न बुद्धिजीवियो के बीच, जो तुच्छ वस्तुपो को भी पश्रत्यत महत्त्ववूण 
मानकर चलत थे ४"! भ्रवश्य ही इससे साहित्य संहिता के नियमा को कठोरता से 


पालने के कारण वाघ्य में यात्रिकृता झा गई थी, जसे कोई सनिव' कूच करते समय 
कदम से कदम मिला कर चलता हो । 


जॉन डेनिस ( १६५७-१७३४ ) 
समीक्षा का स्तर 


समीक्षा का स्तर उन दिनो बहुत ऊँचा नह; उठ पाया था। इसलिये सामाय 
विपयो को लेकर भालोचना भ्रत्यालोचना होने लगती थी । डेनिस फे 'ऐपिप्रस एण्ड 
बरजीनिया मामक' नाटव को एलेक्जेंडर पोप ने इसलिए नहीं सराहा, क्योकि 
डेनिस मे उसके “पेस्टोरलस' की प्रशसा नहीं की थी। प्रत्युत्र मे डेनिस ने भी पोप 
को कामुक्तापूण गढरिया वे भवारू गोतो का लेखब बताकर उसका मजाक उडाया। 
डेनिस एडोसन राइमर, ब्लैकमोर भ्रौर कोलिभ्रर भादि लेखको की भान्यतामों कौ 
झालोचना वरने से भी न चुका ।* 


डेनिस फी रचनाएं 


भ्रागे चलकर सन्‌ १७०१ में डेनिस ने 'एडवासमंट एण्ड रिफॉर्मेशन आफ 
माइन पोएंट्री ( भ्राघुनिक कविता की प्रगति भर सुधार )९ पुस्तक लिखी। उसके 


१--द सेक्िग भ्राफ लिटरेचर पृ० १२६ १३४ 
२-एटकि'स वही, प० १४६॥ 


३--इस रचना के ४-६ अध्याय “द वल्ड बलासिक्स! के ग्रतगत इस्लिश किटिक्ल 


१७६ झाधुनिक समाखा 


बाद १७०२ मे लाज अकाउण्ट ग्राफ टेस्ट इन पोएट्रो” ( कविता के रस का व्यायक 
विवेचन ) थौर १७०३ म ग्राउण्डस इन क्रिटिस्तिज्म इन पोएट्री! ( कविता में 
झालोचना के आधार ) की रचना को ) 


आवेगयुक्त कविता की आवश्यकता 


डेनिस ने धामिक 'उत्साह' से पूरा आवेगयुक्त कविता की भावश्यक्ता पर जोर 
दिया है । कविता को उसने प्रकृति वी भनुकृति कहा है जो भावावेग से पूण लययुक्त 
बाझा द्वारा प्रभिव्यक्त का जाती है। डेनिस का कथन है कि कला होने के कारण 
कतप्रिता प्रकृति का अ्रनुकरण है, भौर जिस साधन के द्वारा वह प्रद्मवति का भनुकरण 
करती है, वह सापन है भापा। यह भाषा समीतात्मक होनी चाहिए, क्योंकि तभी 
यह गद्य से भिन कही जा सकती है। काव्य की भाषा में भावावेग का होना, लय 
अथवा सगति की भपेशा भ्रधिक श्रावश्यक है, क्योकि सगति झ्रथवा लय तो बबिता 
को कंयल गद्य से ही मिन करती है कितु भावावेग कविता का भपना स्वभाव है।' 
जैसे फोई चित्र॒वार भावावेग के बिना चित्र नही बना सकता, वैसे ही कवि भी 
भावावेग के बिना कविता का सृजन नही कर सकता [* 


सामान्य और उत्तेजिव भावावेग 


डेनिस ने भावावेग को सामाय भावावेग से पुयक्त करत हुए उसे उत्साह की 
सा दी है। दोनों में यही भतर है कि प्रशसा, भेय सौर प्रसनता भादि सामा'य 
भावाबेग का जो कोई भनुमव करता है, वह उसका कारण समभता है, जब कि 
उत्साह में उसका कारण स्पष्ट समझ में नहीं भाता ॥९ सामाय भावावेग का हम 
यास्तविक जावन में प्रनुभव करते हैं जब कि उत्साह प्रथा उत्तेजित भावावेग (चिन्तन 
का 'मावना' से पंदा होता है, जैसे सूप को केवल चमकता हुभा गोला मे गहकर 
देवता को प्रतिमा मदहना । जैसे भात्मा शरीर का प्राए है वैसे हो भावावेग गविता 
का प्राण है दूसरे शा्ों में काय्यथैला में जिससे भानाद प्राप्त होता हो, भौर जो 
पाठक का भादोलित करता हो, उस मायावेग भयवा उत्साह समझता चाहिए 


खेत (१६ १३ भोर ६८ व! सेंचुरोन), एटमड़ डी. चोर्त, पु० २०१-२०७ 
पर प्रशाश्ति हैं + 
१--शेतिस, एड्डॉसमेंर एण्ड रिफामेशन ध्राफ साइन पोएट्री पृ० २०२॥ 
२- दही ३० २०३३ 
३--जहों पृ० २०३२०४॥ 
ड-एटरशिग्स वही, पृ १५१-१२॥ 
इ०-इेतिंस, एशडॉहमेंट ऐड रिरामंयत झाऊ मॉश्म पोएट्रो, ० २०४३7 
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कविता में घार्मिक विपय 

भावावेग लोक्कि विषयो की भपेक्षा घामिक विषयो से भ्रधिक ग्राह्म है।' 
प्रतएवं निश्चय ही कविता का उद्देश्य धामिक भौर नैतिक है। डेनिस की मायता 
है कि धामिक कविता में ही ऐसे उच्च विचार व्यक्त किये जा सकते हैं जो मनुष्य के 
हृदय में उदात्त भावों को भनुप्राणिव कर सकें॥। “धम में जा महान्‌ है, वह भत्यन्त 
उच्च श्लौर विस्मयकारी है, जो प्रान-ददायी है वह मन को हर्पातिरेक से भर देता है, 
जो शोककर है वह निराशाजनक है और जो भयानक है वह भाश्चयमुग्ध कर देता 
है। * कविता यह धपपिया के प्रश के रूप में हमारे समक्ष प्राती है जिससे मध्य- 
युगीन धवृत्ति ही लक्षित होती है । 


कविता में प्रेरणा तत्त्व 

कविता हृदय को झनुप्राणित क्रनेवाली है, इसलिए डेनिस ने कविता में कवि 
के भ्रपने इष्टिकोण, आत्मप्रशसा तथा उसके वाग्वेदग्ध्य के लिए कोई स्थान स्वीकार 
नहीं किया । डेनित की इस मा यता पर केवल लाजाइनस का ही प्रभाव नहीं, 
बहिक कविता में भावावेग का मुझुय मानेनेवाले फ्रेंच ध्लालोचकों का प्रभाव भी 
परिवक्षित होता है ।* 

जहाँ तक महावाव्य ट्रेजेडी तथा लधु ग्रीत ( झोड ) का सम्बाघ है, 3निस में 
प्र्वाचीनों की प्रपेक्ष प्राचीनों को ही महात्र बताया है।ए 


फाव्यसजन के नियम 

नव्यशास्त्रवादिया को भांति डेनिस मे भी काव्यसृजन थे नियमों को स्वीकार 
किया है। उसका कहना है कि जो बौद्धिक व्यवस्था भोौर सगति सारे विश्व पर 
शासन करती है, उसे सुरक्षित रखने के लिए नियमों का होना भ्रावश्यक है। श्रागे 
चलकर वह शका करता है कि प्रकृति में भी कतिपय भनियमतताएँ देखने मे श्राती 
हैं। इसका उत्तर है कि वे सम्पूण का सगति रखने में ही सहायता करती हैं, भौर 
यही बात कविता के सम्बंध में भी समऋनी चाहिए॥ अपने इस कथन को डेनिस 
मे मिल्टन के 'परेदाइस लॉस्ट का उदाहरण देकर स्पष्ड किया है जो 'झपने नये 
विचार, तये बिम्व और प्रपने मोलिक भावों क्े कारण होमर झौर वजिल को 


१--वही, पु० २०४ २०५ 

२--बवही पृ० २०७ 

३--एटकिस, वही पु० १५१ 
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श्छ८ आधुनिक समीक्षा 


रचनाप्रों से भितर है ।” कहने को प्रावश्यकता नहीं कि डेनिस मिह्टन को चक्त 
रचना का उम्र प्रशसक झौर घतुकान्त कविता वा समयक था। बुरे कवियाँ को 
उसने केवल दोषपूण कलाकार ही नहीं, दुष्ट भी कहा है । 


काव्य-न्याय 

डेनिस ने काव्य पयाय को दुखात नाटक झौर महाकाव्य के लिए भावश्यक 
स्वीकार किया हैं, क्योंकि उसके भ्रनुसार, दुखान्त नाटक म॑ बिना करुणा शोर भय 
के तथा महाकाव्य में बिना स्तुतियात के उनमें उल्लिखित कथा कहानियाँ शझौर 
नैतिक शिक्षा कायकारी नहीं हो सकती ।* 


डेनिस फा योगदान 

डेनिस की गिनती यद्यपि परिचिम के महान्‌ समीक्षकों मे नहीं बी जाती, लेकिन 
उसके सिंद्धान्तो की उपेक्षा नही को जा सकती | मिल्टन के मुल्याकन फी भाँति एसे| 
भॉन दे जोनियत एँएड राइटिग्स भोंफ शेक्सपियर! ( १७११ ) में उसने शेवंसपियर 


का भी भूल्याकन क्या है! 
जोसेफ एडीसन ( १६७२-१७१६ ) 


साहित्य को लोकप्रियता 

एडीसन मे लिखा है, “सुकरात के विषय मे कहा जाता है कि उसने दशन को स्व 
से उतार कर भुमण्डल पर ला रक्‍्सा इसी तरह मैं चाहूँगा कि लोग कहे कि मैं भी 
दशन का राजघरानों, लाइदेरियो स्कूल भौर बालेजों से हटाकर बलबो, सभागृहो 
घाय वी मेजों भोर काफीगूहो में ले पाया हू ।”” इन स्थानों मे सब तरह के नागरिक 
घ्यापारी भौर ग्रामीर्य मद्रपुरुष एकत्र होते भोर खुलकर मन को बातें करते । इससे 
उनके शिष्ठायार प्रौर उतकी प्रवृत्तियों का पता लगतां था। इन लोगों की ओर 
लेखकों भौर सुधारकों का ध्यान प्राकपित हुप्नमा प्रौर इनक लिये साहित्य का निर्माण 
होने लगा । एडीसत ने टटलर! ( १७०६ १० ), स्पक्टेटर' ( १७११ १२ ), 
गराजियन [ १७१३ ), स्परकेटर ( १७१४, फिर से ), भौर "फ्री होल्डर! (१७१५) 
नामक समाचास्त्रों के माष्यम से जो श्रग्रेजा-साहित्य का लोकप्रिय बनाया, वह 
सदा स्मरणीय रहगा। इनमें स्पैक्‍्टेटर” सबस भ्रधिक महत्वपूणा है। यहाँ सच्ची 
मभौर मूछी वाग्विदग्धता ट्रजेडी मिल्टव को समीक्षा तथा कल्पना का भानाद--- 
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इन विषयो पर चर्चा की गई है। कहा जा चुका है कि भठारहवी शती के प्रथभाध में 
सामाजिक झौर नैतिक दृष्टि से इग्लड वी दशा बहुत पिछड़ी हुई थी। इसी परि- 
स्थिति को ध्यान मे रखकर एडीसन को जोर देकर लिखना पडा, “मेरे इन विचारों 
का महान्‌ उद्दे श्य है ग्रेट ब्रिटेत से दुराचार स्‍प्लोर भतानता का भगा देना ।? 


जीवन फो संयत और परिष्कृत बनाना 

अप तक सक्षेप में, केवल दो चार पर्नों में ही साहित्य सम्बन्धी चर्चा हो जाया 
करती थी, लेकिन प्रव इस चर्चा मे छौटी-मोटो पुस्तिकाशों झौर मियाशों का रूप 
धारणा किया । पहले इस चर्चा के लिए घडी बडी दलीलो भौर भारो भरकम वांक्यों 
का प्रयोग किया जाता लेक्नि भव सक्षिप्त शब्दावली ओर बोलचाल की भाषा 
प्रयोग बी जाने लगी । लेसक का उद्दे श्य शिक्षा देना हो गया था, लेकिन यह शिक्षा 
ऐसी होनी चाहिये जा रचिकर हो भौर ज्ञात उपायों द्वारा दी जा सके । एडोसन ने 
समाज के दुर्गुणों को तकवाह्य उपहासास्पद रूप मे प्रस्तुत करमे का प्रयत्त क्या 
जिसके लिए व्यग्य भोर हास्य का प्ाश्नय लिया गया । सतलव यह कि सामाजिक 
जीवन को सयत और परिष्कृत बनाने का भधिक से भ्रधिक प्रयत्न किया गया ॥ फलत 
विपयवस्तु के साथ साथ साहित्य की विधा में भी परिवतन दिखायी देने लगा ।* 


आलोचना फे पुरातन मानदण्डों की समीक्षा 


एडीसन के निवधों के भध्ययन से पता लगता है कि उसने साहित्य को मानव 
सस्कृति का साधन बनाकर जीवन के पुरातन मूल्यों मे परिवतन करने का प्रयक्ष 
किया । उसने भ्रालोचना फे मानदण्डों प्रोर पद्धतिया की समीक्षा करते हुए एरम्परा- 
गत सायताभा पर भाक्रमण किया। “दटलर/ में उसने लिखा है, “पस्‍्राजकल वही 
प्रालोचक माना जाता है जो किसी लेखक के भाव भथवा भ्रभिभाय को समझे विना, 
यांत्रिक पभोजारों को भाति, कतिपय सामान्य नियमों का प्रयोग कर देता है बह 
एकता स्वाभाविक, माड, भोर मनोभाव झादि शब्दावलो के प्रयोग से कुशल होता 
है। राषपिन झौर ल वासु भादि की कृति यो के भाषार से वह भपना निणय देता 
है भौर जब तक उसके पास किसी फ्रेंच लेखक वा प्रमाण न हो, वह किसो को भा 
प्रशसा नही करता । * 
रूचि के अनुरूप कला फा महत्त्व 

दर झसल नयशास्त्रवाद के प्रत्तमत काव्यसूजन में जिन याँत्रिक मियमों को 
माय किया गया या, एडीसन ने उ'हें स्वीकार नही किया ॥ अपने फयन के समधन 
१--जान रिचड प्रोन, एसेजु झॉफ जोसेफ एडोसनव, प्रमिका 
२--एटकिस्स यही, प० १५६ 
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में उसने शेक्सपियर के प्राटदों दा उदाहरण दिया जिनमें रगमच पे एप भी नियम 
का पालन नहीं किया गया, फिर भी घोग उहेँ पढ़ने बे लिए उत्सुष' रहते हैं, तथा 
प्रापुनिक प्राल्ोचशों द्वारा जिसे हुए नाटकों में एफ भी नियम का भग नहीं किया 
गया, फिर भो कितने लोग उह़ें पढ़ना चाहते हैं ? स्पष्ट है कि एडीसन ने बाव्य- 
सौंदय के लिए किसी साहित्य-संहिता पर जोर न देकर साहित्य के भ्रति पाठकों को 
सुदधि को महत्त्व दिया | उसी के शब्दों में, “प्रपनी रुचि को हमें कला के पनुरूप 
नदी बनाता चाहिए बल्कि हमारी रुचि के प्रनुझूप कला होनी चाहिए ।/” 


साहित्य सम्बन्धी निय 

एडीसत का मत है कि केवल फ्रेंच लेखकों के थोढे बहुत साम्राय विय्मों के 
झापार पर हम भच्चे बुरे साहित्य का निणय नही दे सबते, इसवे' लिए तो किसी 
उत्तम कृति के भन्तस्तल म॑ प्रदेश करके उसके भाव को हृदयगम वरना होगा, तथा 
उसका प्रष्ययन करके मन में जो ब्रानद पैदा हो, उसके स्लोतो को दिखाना होगा, 
तभी हमारा निणय सही माना जा सकता है। एडीसन प्ररिस्टोटल लाजाइनस, 
फ्रेंच भालोचक झोर ड्राइडन के सिद्धातों का उपयोग करता है, जेकिन वही तक 
जहाँ तक कि वे उसके प्रनुझूल हैं। देखा जाय तो भपने सामराय पाठकों को कविता 
के कलात्मक गुणों से परिचित कराना ही उसका उद्ृश्य है। इन बलात्मक गुणों 
का परिचय किस प्रकार होता है ? कहा जा घुका है कि साहित्य सहिता क॑ नियम 
इसमें उपयोगी नही होते ॥ इसका नियय तो तभी हो सकता है जब कि किसो सरस 
रचना के ग्रतली प्रमिप्राय को ठीक ठीक समझ कर हमारा मस्तिष्क ऊपर उठकर 
बीर भौर उदात्त भावों से भनुप्राणित हो ।६ 

उसका कथन है कि समीक्षा-कला के ऊपर बहुत कम प्रमाणिक पुस्तकें हैं, 
प्रतएव समीक्षा सजनात्मक कला पर निर्मर सर रहकर पठत पाठन पर ही प्रधिक 
निमर करती है॥ एडीसन के प्नुसार, कोई भी समीक्षक भारम में गलतियाँ करमे 
के घाद ही समथ समीक्षक बन पाता है॥ समीक्षक को यहाँ 'चाय का प्रास्वादन- 
कर्ता” ( [88 (७80८7 ) के समान बताया गया है ६ 
रूचि ओर वाग्वेद्ग्भ्य 

एडीसन ने रूचि, वाग्वैदग्ध्प भोर कल्पना शब्दों की ध्यास्‍्या को है॥ इन शब्दों 
का प्रयोग उन दिनों बडा भ्रनिश्चित था। रुचि को उसते भात्मा षा एफ गुण माना 
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है जिससे हम कसी साहित्यिक कृति के गुण भोर दोषो को भली भाति परख सकते 
हुं। भावना को प्रानाद प्रदान करनेवाले विचारों के साइश्य भोर सामजस्थ को 
वाश्वदरघ्य कहा गया है । वस्तुत यह लॉक की परिभाषा है। एडीसन ने इसमें 
इतना भौर जोड़ दिया है कि इस प्रकार झावद में चतुय भोर प्राश्वय का भाव 
होना झावश्यक है ।'* 


कर्पनाजन्य आनन्द्‌ 


एडीसन ते कल्पना के भान द को काव्य के भ्राह्लात का रहस्य माना है।* 
दूसरे शब्दों मे, काव्य वार लक्ष्य है कल्पना को प्रभावित करना । एडोसन के भनुसार, 
चशु इद्रिय हो एक ऐसी इृद्विय है जो हमारी कल्पना का विचारों से भर देती 
है। उसीके शब्दों म, “कल्पना का आन-द' से भेरा झभिप्राय है जो दश्यमान वस्तुभो 
से उत्पन होता है--या तो हम उनका स्वय साक्षात्कार करे हैं, शोर या किसी 
जित्र यश मूर्ति को देखकर या कोई वन झादि सुनवर देखे यह सुने हुए भाव को 
मन में लाते हैं।"२ 

इसी श्राधार पर एडीसन ने कल्पनाज-य भान द के दो भेद स्वीकार किये हैं-- 
बस्तुप्रो के प्रत्यक्ष दशन से उत्पन झानद जिसे बलपना की प्रत्यक्ष भनुभ्ृति कह 
सफते हैं, भौर देखे हुए चित्र श्रादि को स्मरण करने से उत्पन हुमा भानाद जिसे 
कल्पना की परोक्ष भतुभूति कहा जा सकता है। पहले प्रकार का झानद प्राथमिक 
झानद है जो महान्‌, विलक्षण तथा सुदर है भोर जो कसी विशाल पचतमाला, 
विस्मयकारक प्राव्ृतिक इश्य श्रयवा ताजगी पैदा करनेवाले मनोहर रूप का देखकर 
उत्पन होता है। दूसरे प्रबार का शानद माध्यमिक झान द है जो स्मति से सयुक्त 
रहता है । यह भाव:द केवल महान्‌, विलक्षण और सुदर के द्वारा ही भनुप्राणित 
नही रहता, बल्कि उमसे भी अनुप्राणित होता है जो कुरूप झौर श्रप्नीतिकर है, 
बशतें कि इन वर्तुश्रो का सही तोर पर भास्थापृवक भवन क्या जाय । कला भर 
साहित्य का सबंध एडीसन ने माध्यमिक भानद से जोडा है, जो वास्तविक बस्तुओों 
से उत्पान न होकर इन वस्तुओं के कला प्रतीको से उत्पन होता है। मे कला प्रतीक 
दो प्रकार के बताये गये हैं--दृश्य कला प्रतीक भौर ध्वनि कला प्रतीक | माध्यमिक 
भान-द को यहाँ एक प्रकार की मानसिक क्रिया बताया है जो मौलिक या वास्तविक 
बस्तुओं से उत्पन होनेवाली भावना भौर उनको मूत करनेवाली कुलामों-मूर्ति, चित्र, 





१--एटकिस यही, १० १६२ ६३ 
२--बही, पृ० १६३ 5 
३--जाजं सेंद्सवरी, ए हिस्ट्री ्राफ इग्लिश फ्रिटिसिज्स, पृ० १७६-७७ 


श्पर प्राधुनिव समीक्षा 


काव्य झोर सगीत से उद्भूत भावना की तुलगा करती है। रचनात्मक साहित्य में 
जहाँ शब्दों द्वारा भावताप्ों को मुत किया जाता है, वल्पता दुहरा काय करती है। 
सबसे पहले कल्पना कवि मन में सक्रिय होती है। क्योकि मानय मन प्रत्यक्ष वस्तु में 
कुछ झौर पूणता चाहता है झौर वह फभी भी प्रद्कति में कोई ऐसा द्एय नहीं पाता 
जो उसकी रमणीयता की चरम भावना को तुष्ट कर सके । इसलिये कवि जब वस्तु 
स्थिति का बणन करता है तब उसका कर्त्तव्य हो जाता है कि वह प्रति क यथाय 
सुवरूप में परिवधन भोर परिवतन लाकर उसे पूणता प्रदान करक॑ कल्पना शक्ति को 
तुष्ट करे। दूसरी दात यह थे कि इस प्रकार विरचित रचनात्मक साहित्य में थ्रोता 
था पाठक की कल्पना को प्रभावित करने की विशिष्ट क्षमता होती है" 


परियों फा साहित्य 

इसके सियाय, परियों, जादुगरनियों भौर जादूगरों करी कहानियाँ सुनकर भी 
मह्तिष्क में गुप्त उत्तेजना पैदा हो सकती है ।* इस प्रकार के साहिश्य मे प्रकृति क॑ 
स्थान पर कवि ऐसे पात्रों के चरित्र भौर क्रियाक्लाप का वरान करता है जो 
विद्यमान नहीं हैं भौर जिहें समकने के लिए पाठकों को भ्पती कल्पना से काम 
लेना पडता है। इस प्रकार के साहित्य को ड्राइडन मे 'फेप्नरी वे श्राफ राइटिग' 
( परियों सम्बधी लिखने का तरीका ) कहा है। एडीसन ने इस प्रकार के साहित्य 
फा सृजन कठिन बताया है।रे 


आधुनिक नाढकों की श्रेप्ठता 

दुखा-त नाठक की एडोसत ने मानव जाति की भव्यतम उपज” स्वीकार किया 
है ब्योंकि यह भौद्धत्य को कोमल बनाने और पीडितो को शात॒ करने के लिए प्रभाव- 
शाली है। 'कैठो” एडीसन का सुप्रसिद्ध नाटक है जिसको रचना १७१३ में हुई थी । 
यह नाटक लद॒न में कापी लोकप्रिय रहा। फ्रेंच उपयासकार वोल्तायर नाटक से 
प्रत्यन्त प्रभावित था। उसने इसे एक व्यवस्थित दुखान्त नाटक बताकर एक 
उत्कृष्ट कृति सिद्ध क्या है ॥ “कैटो” मे एडीसन ने दुखान्त नाटक के नायक के गुणों 
या उल्लेख करते हुए अपने दुर्भाग्य से सघप करनेवाला सदूयुणी व्यक्ति! कहां है। 
एडीसन मे कथा की जडिलता भौर विन्यास की दृष्टि से थुनान श्ौर रोम के प्राचीन 





१--वर्फील्ड, जजमेण्ट इन सिटरेचर, साहित्य का मुल्यांकन ( हिंदी अनुवाद ), 
रामचद्ग तिवारी पृ० ६६ ६८ 

२--एटक्टिस, बहो, पृ० १६३-६४ 

३--एडोसन, इग्लिश क्रिटिकल एसेस ( १६, १७ भोर १८ वा सेचुरीज ) फ्रेप्नरी 
दे झाफ राइटिय, १० २६१ 


पाश्वात्य समीक्षा-दशन श्यरे 


डुखान्द माठको को भपेक्षा भाघुनिक नाठको को श्रेष्ठ माना है, भ्ाघुनिक नाटकों को 
उसनेन्केवल नैतिक शिक्षा की दध्टि स हीन बताया है ।* 


डेनिस के काव्य-न्यायः का विरोध 


एडीसन का कहना है कि यदि डेनिस के कथनानुसार हमेशा सदाचार की ही 
विजय होती है तो फिर दुखात नाटको में भ्रसमजस ही पैंदा न हो सफ्रैया जो कि 
इन नांटका की जान है । दुखात नाटकों का उद्दे श्य होना चाहिए करुणा झौर भय 
को उत्तेजित करना । सदाचार की विजय मानने से यह कैसे सम्मव होगा ? एंडीसन 
ने दुखद भ्रत होने के कारण प्राचीन दुसात नाटकों को भ्रधिक प्रभावशाली बताया 
है, ये नाटक यथाथ जीवन के नजदोक होते हैं !१ 


पैरेडाइस लॉस्‍्टर की आलोचना 


पमिल्टन के 'परेडाइस लास्ट' की एडोसन ने प्रथम बार विस्तृत भालोचना का जो 
स्पैकेटर” + अतिम प्रठारह भ्रको मे प्रकाशित हुई ।* इस रचना को न्यायसिद्ध भ्रति 
पादन करते हुए इसे भरस्तू के छिद्धातों फे सवथा भनुकूल बताया गया है। इस रचना 
को ल वासु का भाँति एडासन ने भी प्रपना झालोचना को क्थानक, चरित्र मनोभाव 
भौर प्रमि यक्ति--इन चार भागो म॑ विभक्त क्या । क्यानक मो महाँ दोपपूण 


बताया गया है। न्यशास्नवाद के विद्धातों को श्राधार मानकर यह झालोचना की 
गई'थी। 


समीक्षाशास्त्र को देन 
वस्फोल्टने (प्रिसिपल्म ऑफ क्रिटिसिज्म मे कहा है कि समीक्षा सिद्धात में 
कल्पना का समावेश करने के कारण एुडीसन को वही स्थान प्राप्त हुआ है जो समीक्षा 
शास्घर में भ्ररिस्टोटल झौर लाजाइनस का है। लेकिन जॉज सेंटसवरी वसफील्ड के 
इस मत से सहमत नही। उसका कहना है कि एडीसन को यह मौलिक खोज नहीं है । 
क्या एंड'सन कल्पना को कविता की कसौटो मानता है ?! इस प्रश्न का निपेधात्मक 
उत्तर देते हुए उसने बताया है कि वल्तना के माध्यम से एडीसन ने सामरायतया 
कला पर ही जोर दिया है. चाहे वह वला गद्य की हो, चाह कविता की, चाहे 
लित्रकवा को चाह शिल्पकला की चाहे स्थापत्यकला को श्रथवा साहित्य की । 





१--एटकिस, बहो, पृ० १४५८ । 

२३--बही 

३--एडोसन, इ ग्सिश क्रिटिकक्‍्ल एसेज क्रिटिसिज्मुस भाफ पेरेडाइजु- लॉस्ड, पु० 
र४० ६० 


पाश्वात्य सममीधा दशन श्प्श 


जल्दी खिल जाते हैं भौर जल्दी ही मुरभा भी जाते हैं। प्रनुवरणकर्ता लेखक, जो 
कुछ हमारे पास मौजूद था, उसी की बुछ भच्छी सी प्रतिलिपि तयार करके हमे दे 
देते हैं। वे केवल पुस्तको की सस्या मे हा वृद्धि करत हैं, भौर जो कुछ वीमती है 
भान है भौर प्रतिभा है, वह साभने नही भा पाता है। मौलिक लेखक वी लेखनी से, 
जादू की छडी की भाँति बजर पडी हुई जमीन मेस वसात ऋतु खिल उठती है 
जब कि झनुकरणुकर्ता लेखवः पृष्पमालामो को दूसरी जगह उठाकर रखता है, प्रौर 
इहें उठाकर रखने में थे कितनी ही बार विदेशी भूमि में पहुचकर निर्जीव बन जाती 
हैं।* प्रतिमा को यग ने एक चतुर शिल्पी और विद्या को एक उपकरण माना है- 
ऐसा उपकरण जा बहुत कौमती जरूर है लैकित भ्रनिवाय नही है। प्रतिमा बुद्धि से 
ऐसे ही भि.न होता है जैसे कोई जादुगर एक भ्रच्छे शिल्पी से, एक प्रदश्य उपकरणो 
द्वारा प्रोर दूसरा साधारण उपकरणों के कुशल उपयोग द्वारा भपना काय करता 
है ४ प्रतिभा बी सदाचरण भौर विद्या की लक्ष्मी से उपमा दी गया हैं। जहाँ कम 
से कम सदगुण होते हैं, वहां मधिक से ग्रधिक लक्ष्मों बा वास होता है, तथा जहाँ 
विद्या होती है, वहाँ कम से कम प्रतिभा रहती है। जैसे, बहुत लक्ष्मी के भ्रमाव में 
सद्गुणो से हमे सुख प्राप्त होता है, वैस ही बिना श्रधिक विद्या व प्रतिभा के कारण 
मनुष्य यश का भागी होता है ।९ 


प्राचीनों का अनुकरण 


उन दिनों प्राच।नो भौर आधुनिको के सम्बघ मे वाद विवाद चल रहाथा। 
कुछ जोग प्राचीनो का भनुक्रण करने के पक्षपाती थे, कुछ उसके विरोधी थे । 
यग ने प्राचीनो के श्रनुकरण का समथन नही किया । उसका कहना है कि यदि किसी 
को प्राचीनो का प्रमुकरण करना हो तो करे लेकिन यह अनुक्रण ठीक ढग से होना 
चाहिए क्वल रचना का प्रनुकरण न करके, रचनाकार वा अनुकरण करना 
चाहिए । जितना ही कम हम सुविस्यात प्राचीन पडितो का पभ्नुक्रण करेंगे उतना 
ही भ्रधिक हम उनकी बराबरा कर सकेंगे।' ४ 


१--एडवड यंग, क्जेक्चस झ्राम भोरिजनल फम्पोजोशन, १० २७३५ इग्लिश क्रिटि- 
कल एसेज ( १६,१७ झोर १८ थों सेचुरीज ), एडमण्ड डो० ज्ोस, लदन, 
१६४७ 


२०-बही, पृ० २७६ 
३--बही, पृ० २८० 
४--बही, पृ० २७७ 


१८६ भाघुनिक समीक्षा 


फाव्य सजनोपयोगी यात्रिक नियमों का विरोध 


नव्यशास्त्रवाल के काव्यसूजनोपयोगी नियमों के सम्बाध में चर्चा करते हुए यग 
ने कहा है कि ये नियम स्वाभाविक तथा बिना भ्रध्ययन के उत्पन लालित्य विरोधी, 
तथा कवि की स्वत॒त्र ग्रभि यक्ति में शकाबट पदा करनेवाले होते हैं। इन नियमों 
को लेगडे की वैेसाखा कहा गया है जो लगडे भ्रादमी को चलने में सहायक होती है, 
लेक्नि वही वसाखी वलवान श्रादमी क चलने मे रुकावट पटा करता है। यग के 
कथनानुसार साहित्य सृजन के नियमों का भ्नुकरण करन के कारण, शाधुनिक 
बुद्धिजीवी लेखको का लेखनशक्ति मे छाम ही हुम्ला है भौर इससे प्राचीनों के प्रति 
क्रेवल हमारा भ्र धविश्वास हा सूचित होता है । कविता गद्यजन्य तक के बाह्य होती 
है उसमें रहस्य भ्रततहित रहता है जिसकी व्याख्या न करके केवल सराहना ही की 
जा सकती * । ऐसी हालत में यह झ्राधुनिक लेखको पर निभर है कि वे श्रपने काव्य 
की स्वततता की रक्षा करना चाहते हैं या सरल अनुकरण के सुकुमार बधना म बचे 
रहना पस द करते हैं ।* 


प्राचीनों का महत्त्व 

लेकिन इसका यह प्रमिप्राय नहीं कि यगर प्राचीनों को कोई महत्त्व नहीं 
देता । उसने लिखा है, वया उनका सौंदय नक्षत्रों को भाँति हम मागदशन नही 
करता ? क्‍या हम उनके दोषों को चट्टानों की भाँति नही ध्याग देते ” क्‍या 
उनके युयों का निणय मानचित्र की भाति हमारा संचालन नहीं करता ? 
और कया उनकी नाव की पतवार हम उनको भ्रपेक्षा भधिक सुरक्षित माय पर ले 
जाकर नही छोड देती है ? ”* यग को केवत इसी बात को श्राशरा है कि उनका 
श्रतुकरण करने से हम कही उनके दास न बन जायें भौर उनसे भातक्ति न हो उठे । 
इसलिए बह कहता है 'नतो हम उनका प्रशसनीय रचनाप्रो की उपेक्षा ही करने लगें 
झौर न उनकी नकल ही करने में लग जायें। हमारी बुद्धि उनका बुद्धि से पोषित 
हो। वे हमें पुष्टिकारक भोजन दत हैं, लेकिन वे हमें पुष्ट हो करें, नप्द न कर 
डालें ॥ जब हम पढ़त हैं तो हमारी कल्पना उतका रमणीयता से भ्रज्वलिव हो उठे, 
जब हम लिखते हैं तो भ्रपता निष्क्य निकालते समय वे हमारे विचारों के बाहर 
हो खड़े रहें ।”२ भाधुनिक लेखकों को सम्बोधन करते हुए उसने कहा है “जब वे 
कोई रचना करते हैं तो भाचीनो की झ्ात्मा झौर सुरुचि का उपयोग करके करनी 
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पाश्चात्य समीक्षा दशन श्ष७ 


चाहिए, उनकी सामग्री लेकर नहीं | * यग भनुकरण सम्बघी सिद्धांत में लाजाइनस 
का ही भनुकरण करता हुभा दिखायी देता है । 


थग को पाश्यात्य समीक्षा को देन 


साहिंप्प सृजन को यात्रिक नियमों के बघन से छुडकर यग प्रतिभा का मुख्यता 
का प्रतिपादन करता है जिससे कि. भनुप्राशित कवि स्वत स्पूत उडानें भरने लगे 
उसका कहना है कि प्रत्येक युग फे साहित्यिकों ने भपना झ्रपना कंतव्य निवाहा है, 
त्तया झाधुनिक फालोन चान विच्ान की उन्‍तति ने मोलिक प्रतिभा के विकास के लिए 
जया क्षेत्र तैयार कर दिमा है। भ्राघुतिक काल के प्रतिभाशाली लेखकों में उसने 
शेक्सपिय र, वेकन मिल्टन भौर “यूटन के नासो का उल्लेख क्या है। प्राचीनकोल 
मेँ राजनीतिक भौर सामाजिक स्वतञ्ञता फे समय युनाते शोर रोम के लेखको को चर्चा 
को गई है । यात्रिक तियमो का उपेक्षा करके उच्च कोटि के साहित्य का प्रभ्युदय 
लीप छोडकर चलने पर ही हो सकता है । वह लिखता है, “जब कि किसो मोौलिफ 
कृति की प्रशसा बूब होती चाहि ए, पिश्चय ही वह नि दा की पात्र होती है ।स्यग 
मे काव्य प्रमुकरण की परम्परा को तोडकर वाव्य प्रतिभा पर ही जीर दिया है । 


रिचार्ड हड ( १७२०-१८०८ ) 
हंडे फी स्वनाएँ 


रिचाड हड ने फ्रास फे नव्यशास्त्रवाद के सिद्धान्तो पर डटकर श्राक्रमण किया । 
उसवी रचनाओं मे 'क्रिटिकल डिसर्टेशन! (समीक्षात्मक निवध, १७५३ में प्रकाशित), 
“मारल एएड पॉलिटिकल डायलाग्स ( नैतिक औ्रौर राजनमिक स्वाद, १७५६ में 
प्रकाशित ) 'लट्स भाव शिवलरी ऐँएड रोमास” ( वीरता और प्रेमास्यान पर पत्र, 


१७६२ में अवाशित ), तथा होरेस श्रौर एडीसन की रचगाशो वी व्याब्याएँ 
उल्लेखनीय हैं । 
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रैषफ आधुनिक समीक्षा 


नव्यशास्त्रवाद्‌ का खण्डन 


“क्रिटिकल डिसर्टेशन” मे कविता नाटक तथा कविता में अनुकरण की चर्चा 
करते हुए लेखकों के सम्बंध म॑ कहा है कि उहहें नव्यशास्त्रवाद के सिद्धातों से 
बिपक रहने की आयस्यक्ता नही । हड ने शब्दों के भपप्रयोग को सदोष समीक्षा 
का स्रोत कहा है। पहले वह नव्यशास्त्रवादी झालोचको द्वार प्रयुक्त 'प्रहति' शब्द 
को लेता है। कवि को 'प्रकृति का भ्रनुकरण” करना चाहिए, यह इन भालोचको की 
मौलिक मायता है, शोर उनके भनूसार प्रकृति का भथ है 'ससार का ज्ञात झौर 
अनुभवप्राप्त काम क्लाप! ॥ लेक्नि हुड का कहना हैं कि कवि का ससार तो स्‍्पना 
निज का समसार होता है, जहाँ सगतिपूण कल्पना की भपेक्षा भ्नुभव का वयम ही 
भधिक पडता है, भौर जिसमें भलौकिक विश्व का प्रन्तर्भाव होता है जिससे कि उसके 
काव्य म सब कुछ विस्मयकारी झोर भसाधारण होकर भो कुछ भी भ्रप्राकृतिक 
नही होता । 


दूसरी बात यह है कि कविता “प्रकृति का प्रनुक्रण है --नव्यशास्त्रवादियों का 
यह सिद्धान्त प्रत्येक कविता के लिए लागू किया जाता है। लेकिन हृद् का कहना है 
बि' जो कविता मानव भौर उसके मानोभावों का चित्रण करती है, उस कविता फा 
मानव प्रकृति ते' नियमों के प्रनुरूष होता भावश्यक है, जब कि भ्रधिक उदात्त तत्त्वों 
से युक्त कविता ( उदाहरण के लिए महाकांव्य ) बे! विषय में यह बात नहीं है, 
क्योकि इस कविता में कल्पना की ही प्रधानता रहता है । इसका कारश बताते हुए 
हंढ ने पहा है कि कविता प्रशृति वा भनुवरण है --मह सिद्ाद वस्तुत नाटव के 
लिए माय विया गया था । नाटक म जा कुछ हम प्राँखों के सामने देखते हैं, वह 
सत्य के समान भाभावित होना चाहिए, जब कि महावाध्य मे' वणुन मे कल्पना वी 
भतिशयता होने से भधिव स्वतन्नता का झावश्यक्ता रहती है ।* 

हढ ने कविता को हा एवं एसो रचता माना है जिसका उरद्दश्य भावद प्रदान 
बरना है तथा पद्चद्ध बविता से ही भान_ प्राप्त हो सकता है इसलिये उसने 
बश्िता मे प्च वो श्रावश्यक्ता बताई है। गया भषवा झनुद्ृोति को उसने बबिता 
थी भात्म धोर भेती को शरीर कहा है ।* 
ोगिक अबवा रोमाटिक झविता 

हड मे बताविकद कदिता का भ्रपेशा 'गोयिक या रामांटिव कविता को विशेष 
महत्त्व लिएा है ॥ क्ेकप्वियर वा उसने इसलिए प्रशसा की है वि यह पदता लेखवा 
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था जिसमे श्रपनी रचनाओों को क्लासिकल बधनों से मुक्त रबखा।' स्पेंसर भौर 
मिल्टन के सम्बंध में उसका कहना हैं कि यद्यपि मूल रूप से उहें क्लासिकल 
परम्परा से ही प्रेरणा प्राप्त हुई थी, फिर भी 'बीरता को गोथिक कहानियो' के 
सौंदय का उ'होंने भनुभव किया। स्पेंसर ने तो जान बुककर वीरता के ग्रुग को 
धुना जिसमें उसने अपनी रचनाओो में परियो का चित्रण किया। ऐसी हालत मे 
उसकी “फेप्नरी क्वीन! नाम की कविता की समीक्षा मोथिक शैलों के भाधार पर ही 
होती चाहिए, न कि कलासिकल शैली पर। मिल्टन के सम्बंध में कहा जा सकता है 
कि उसने 'गोथिक' शैली की भ्रपेक्षा क्लासिकल शैली को भ्पनाकर प्राचीन रोमास के 
रचमात्मक दोषों का निवारण किया । लेकित यह उसने काफो हिचकिचाहट के 
बाद किया । भ्रन्ततोगत्वा वह रोमाटिक शली को शोर ही भाकपित हुआ । उसके 
महाकाव्य में भ्राथर और उसके सरदार उसका प्रिय विषय था लेकिन आगे चलकर 
उसने उनका परित्यांग कर दिया, सम्भवत इसलिए कि शूरवीरता की कहानियाँ 
व्यंग्य का शिकार होने लगी थी । फ़िर भा उसका समस्त कविताओो में वीरतापूण 
कहानियों के प्रति थोडा बहुत पक्षपात दिखायी देता ही है ।* 

हड के भ्रनुसार, कविता को क्लासिकल के रूप में पढ़कर "गोथिक' या 'रोमा 
टिक! रूप में पढना चाहिए, भौर तदनुसार ही उसका निशय किया जाना चाहिए, 
प्राचीनों फे सिद्धांतों के झ्राघार पर नही । उदाहरण के लिए, स्पेंसर की 'फेप्नरी 
बवीन! की यदि हम क्लासिकल पद्धति से परीक्षा करें तो उसकी हीनता देखकर 
हम भाश्वय मे पड जायेंगे । लेकिन इसे ही यदि “गोथिक” पद्धति मे जाचा जाय तो 
इसमें क्रम मालूम देगा। क्लासिकल शैली में एकता श्रौर सादगी श्रभिक पूण होती 
है जब वि 'गोयिक' शैली की एकता भौर सादगी उसको प्रकृति के धनुकूल होती है। 
हुई का कहना है कि ग्ोथिक' या “रोमाठटिक” कविता का विषय भौर उसका 
प्रतिपादन दोनों ही का वीरता सम्बधी विचारों के साथ झ्ावश्यक रूप से सम्बघ 
रहता है ।९ 
हड फी देन 

वाश्चात्य समीक्षाशास्त्र को समुनत बनाने के लिए देखा जाय तो हड की कोई 
शास देत नही है। फिर भी समीक्षा के क्षेत्र में उसका क्तिनी ही ऐसी मायताएँ 
हैं जिनकी उपेक्षा नहीं की जा सकती। उसने नव्यशास्त्रवाद पर प्रहार करते हुए 
बताया कि रोमाटिक साहित्य को समीक्षा केवल कलासिकल मानदेष्डों के भाधार 
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११० प्रापुनिश समीशा 


पर ही गहीं बी जारी चाहिए | पधपि इसरी शर्षा पूर्षशासीय गमीछडों में गये है, 
सेदिन दाने शिषरासपूयर गहीं । बबिता म॑ गंदा झ्लौर बाय बी एक्साने ऊपर 
इसने जोर दिया। फिर समीकषामासत्र गम्बघी शब्जयशी जो धय शप प्रतिष्पित « 
थी, उसने झरते स्पष्ट डिया । प्राधीन वाल थे प्रति इणि यो जागग कर साटहिय- 
जगत्‌ में ऐिदामिन' भावया को मदृश्यपूण्ण शवात हुए उसने प्रापीय साहिरप वे सही 
मूल्यांकन बे! लिए तल्लासात परित्वितियों वा भ्रप्पपत भावश्यक माला । 


एलेफ्डेएडर पोष ( १६८५-१७४४ ) 


अमप्रेंजो साहित्य फा ब्यालो 

दोष युग भरंप्रेजी-साहिस्य वा स्वणशास था। पाप दो प्रंप्रेजी-लाहिएए गण 
सवालों बहा जाता है, ड्राइड। से यह विशप रूप स प्रभावित था। १७११ में पोष 
में कुल २३ बप वी भ्यस्पा में एसे भाँल प्रिटित्रिस्म! ( धालोचना पर निय-्ध ) 
की ददोवद ( दोहा-छंद में ) रचना गो, जिरासे होरेश धोर अ्यालो बे ढंग पर 
कास्य सिंदातों वी वियेयना बी गयी | यह पल होरेस, विदा ( ७।69, १४८० 
१४४६ ) ब्यालों शेफील्‍ह्ड, रोमकामत ( +१0५०००॥॥०७/ १६३३ ८५ ) प्रोर 
प्रामबित ( "7शा5 ९९, १५१७ ६६ ) वा ही नियोद नहीं या बल्कि प्रिस्टोटल 
सिसरी, दियोनिसीपग विवष्टीलियन भौर सॉजाइनस के गम्भीर भ्ध्ययतवा भी 
परिणाम या । 
फाब्य-सिद्धान्तों फा विवरण-अन्य 

बस्तुत ऐसे प्रॉति क्रिदिभिज्म' में किसी विषय का क्रमवद्ध व्यवस्थित विवेचन 
नही है; फाव्य-समीक्षा भे स्फुट विचार यहाँ बड़े भावषफ़ द्षग से व्यक्त किये गये हैं! 
जौसफ एडीसन की भांति पोष का प्रयत्न रहा हैं सामान्य रूप से समीक्षा की 
प्रणाली भौर मानदएडो वो समु-नत बनाना, सद्यपि उसकी उक्त रचना के भ्ध्ययन 
से यही प्रतीत होता है वि' समीक्षागत दोषों को दुर परने में ही उतबी दिलचस्पी 
अझधित' रही । फिर भी ऐसे भॉन त्रिटिसिज्म” को पोष के काव्य सिद्धान्तों का महत्त्व 
पूण विवरण प्र थ माना जाता है जिसम नव्यशास्त्रवादी पिद्धान्तों दा समयतत 
किया गया है 
समीक्षा सम्बन्धी विवरण 

पोष को काव्यात्मक निब"घ तीन भागों में विभक्त है । सवश्रथम समीक्षाकला के 
नियमों का प्रतिधादत है। 'तिवध' के प्रारम्भ में कहा गया है कि जेसे सदोष 


पाश्चात्य समीक्षा दशन १६१ 


वा-यरणना एक महात्र दोष समभा जाता है वसे ही सदोपष वा यपरीक्षण भी दोप 
है, एव में हमारे घैय वी परीक्षा है, दूसरे में हम भपनी बुद्धि को भ्रम म डालते हैं।* 
तत्कालीन साह्प्यिवार बाध्य के प्रति सुश्चि पर जोर दते थे, लेक्नि पोप का कथन 
है कि सच्ची प्रतिभा की भांति सच्ची सुरचि भी कसी बिरले ही समीक्षक मे देखी 
जाती है ए हो सबता है कि बुछ समीक्षकों का झ्राविर्भाव सुरुचि को लेकर ही हुश्रा 
हो, लेकिन जैसे वेढडग रग भरने से कोई घित्र घिगड जाता है, वसे ही नकली भान 
से सुदचि बिगड जाती है ॥६ दोप की मायता के भ्रनुसार, प्रकृति का भ्नुकरणश करने 
से ही समीक्षात्मक निणय पर पहुँचा जा सकता है भौर तभी कला की परीक्षा हो 
सकती है। यह प्रइ्डति दवी शक्ति से सम्पन है तथा सबको जीवन शक्ति भौर 
सौंदय प्रदान करती है । प्राचीन लेखको द्वारा निर्धारित का यनियमों के अध्ययन 
पर जोर देत हुए पोप ने कहा है कि समीक्षक को प्राचीनों के चरित्र, उनको 
बहानी, कहानी का विषय, पुस्तक के प्रत्येक पृष्ठ का प्रयोजन तथा धम, देश झौर 
युगीन प्रतिभा का नान भावश्यक है। इसके बिना वितण्डा कोई भले ही कर ले, 
झालोचना तक नहीं पहुच सकता। उसने भालोचको से होमर वी इृतियों का भ्रव- 
गाहन करते हुए दिन मे उनना भ्रध्ययन झौर रात्रि के समय उनके चि.तन का प्रादेश 
दिया है ।+ प्रकृति के भनुकरण करमे भ्ौर होमर के भ्नुक्रण करने को पोप ते एक 
ही माना है ।$ वह लिखता है कविता देवी के अश्व को एड लगाने की श्रपेक्षा 
उसका भाग निर्देशन करना भ्रधिक भ्रपेक्षित है उसके भावेश पर झकुश लगाना 
चाहिये, न कि उसके वेग को बदाना | भय भच्छे घोडो बी भाति यह उड़न घोडा 
भी भपनी सच्ची प्रतिमा तभी दिखलाता है जब इसकी घ्राल को नियघ्रित रबखा 
जाय । प्राचीन काल मे जिन नियमों की खोज की गई थी, वे कल्पित नियम नहीं 
थे--वे भव भी प्रकृति के समान हैं. यद्यपि यह प्रकृति का व्यवस्थित रूप है। 
स्वत॒न्नता की भाति प्रकृति पर भी उही नियमों का बधन रहता है जिहे पहले 
स्वय उसी ने बताया था । प्रतएंवं प्राचीन नियमा का उचित सम्मान करना 
सोखो, उनका भ्रनुकरण करना ही प्रह्मति का ग्ररुकरण करना है।””* इन विचारों से 
नव्यशास्त्रवाद के सिद्धान्तों का समथन ही होता है । 


दहन एसे भ्रान करिटिसिस्स' १, पवित १४, जान चरटम कोलिस लदन, १८६६ 
२जवहा, १ ११ १२ 

३--बही, १, २४ २५ 

४--बही, १, ६५ ७३ 

श्-चही १ ११६ २५ 

६--अही, १, १३५ 


७---हडसनन इष्ट्रोडबशन टु द स्टडी गाए लिटरेचर का हिंदी भनुवाद पु० १३४९१ 


श्ष्र आधुनिक समीक्षा 


लेक्नि फिर भी पोप को नव्यशास्त्रवाद के स्िद्धाती का प्रतिनिधि नहीं कहा 
जा सकता। होमर मे वह कवि के दि तन की शुद्धता” भथवा काव्यसृजन के वियमों 
के प्रमूकरण पर जोर नही देता उसके “काव्य चमत्कार! झौर मल्पनावैभव का ही 
मुख्य ठहराता है 0 अपने “तिब घ' से उसने स्पष्ट कहा है वि भपने निश्चित मान 
दएडों के साथ केवल तियमी का भ्रनुसरण करना हा पर्याप्त नहीं, चल्कि समाक्षा- 
सम्बाधो निशय तक पहुंचने में कवि के प्रयोजन भौर उसके वातावरण का ध्यान 
रखना श्रप्यत भावश्यक है ।* प्रत्येक रचना का उसी भावना से भ्रध्ययन करना 
चाहिए जिस भावना से वह लिखी गयी है--कवि की रचना का शाद्योपान्त भ्ध्ययन 
झ्रावश्यक है केवेल इधर उघर से कंतिपय भश पढकर दोष निकालमा उचित नही ॥९ 
व्ससे भी प्राचोन नियमों के भनुकरण की बात पीछे रह जाती है। इसके भलावा, 
पोष के ग्रतुस्ता र, काव्य मे कितती हो बार ऐस माधुय का विवेचन मिलता है जिसके 
लिए काव्यसृजन के नियम कायकारी नही हो सकते, कोई भ्रत्य त कुशल कवि ही इस 
तरह का विवेचन कर सकता है 


समीक्षयों के गुण दोप 

समीक्षात्मक निएाय पर पहुँचने मे बाघक अनेक कारणी वा यहाँ उल्लेख है। 
कितनी ही बार श्रहकार के वशीभूत होकर हम उचित निणुय देते भे श्रसमथ रहते 
हैं ।४ पोष का कहना है कि समीक्षक को निष्पक्ष रहना चाहिए भौर इसक॑ लिए उसे 
अपना भी विश्वास ने करना चाहिए --अ्रपने दाषों को शभ्ोर उसे घ्यान देना चाहिए, 
तथा निणय पर पहुँचने के लिए मित्र भर शत्रु दोनो का ही उचित उपयोग फरना 
चाहिए ।* झ्धकचरे ज्ञान को पोप ने बहुत खतरनाक कहा है, इसलिए समीक्षक 
घनने फे लिए गहरे पैठकर ग्रमुतपान करने की भ्रावश्यकवा है. क्योंकि छिछ॑वी घूँठ 
हमें उमत्त बना देती है ।* 


पोप ने लिखा है कि बहुत से समीक्षक श्रकुशल चित्रकार को भाँति, कला के 
भ्रमाव में वाग्वैदर्ध्य भाषा झौर प्रपन्ती तुकबदी की सहायता से ही प्रकृति भौर 
जीवन-सोंदय फा निरूपण करना चाहते हैं, लेवित यह ऐसी ही बात है जेसे कोई 
झराश्रपणों और हीरे जकाहरात धारण कर श्रपनी झसलियत छिपाना चाहे।" ये 
लोग भाषा शैली के सम्बनघ में आवश्यकता से भ्रधिक सावधानी बरतते हैं, जैसे कि 





१--एटक्सस, घही पृ०« १६७ ५--बही २, २०४ 

२-घही पृ० १६८ ६-वही २, २१३ ६४ 
३--ऐलन ऐसे झ्ान क्रिदिसिज्म २, २३३ ३४५ ७--वही, २, २१५ १८ 
ड-बही १ श४ड-४५ घ--बही, २, २६३ ६६ 


पाश्वात्य समीक्षा दशन श५्ध्३े 


आजकल के नर नारी भपनो पोशाक और वेपभूषा से भपता मुल्य झाकना 
चाहते हैं ।* 

कुछ समीक्षक विदेशी लेखकों से छुणा करते हैं, कुछ स्वदेशियों से, कुछ केवल 
प्राचीनों का भौर कुछ केवल भाधुनिकों को ही महत्त्व देते हैं। इस प्रकार हर कोई 
अ्रपने धामिक विश्वास को भाँति काव्य वैदस्ध्य को एक सम्प्रदाय में सीमित मानता 
है ।* कुछ लोग भ्रपनी निज की सम्म्ति नही देते, जनसाघारण मे प्रचलित मायता 
को ही ग्रहण कर लेते हैं ।* कुछ केवल लेखक का नाम देखकर ही उसकी प्रशप्ता 
करने लगते हैं उसको रचना से उहेँ प्रयोजन नही होता ४४ कुछ लोगो का स्वभाव 
होता है कि रात को वे जिस बात को निदा करते हैं, सबेरे उसी की प्रशसा करने 
लगते हैं, भौर जो उनकी प्रतिम सम्मति होती है उसे ठीक समभते हैं ।४ क्तिनी 
ही बार समीक्षक भपना कठव्य चुक कर भात्म्रेम भर दूसरो स॑ ईर्ष्या करने 
लगता है ६ परिणाम यह होता है कि जसे पीलिया के रोगी को सब कुछ पोला-ही 
पीला दिखायी देता है, उसी प्रकार ऐसे समीक्षक को सब जगह दोष ही दोष दृष्टिगत 
होने लगते हैं ।* इसलिए पोपष का कथन है कि समीक्षक को चाहिए कि न वह किसी 
का पक्षपात करे भौर न किमी से घणा करे । उसे ऐसा कोई भ्राप्रह न होना चाहिए 
कि वह भ्पनी ही बात को भ्राख मूदकर ठीक मानता चला जाय। उसे विद्वावू, 
झभिजात शोर निष्कपट होना चाहिए, उसे विनम्र होना चाहिए भर साथ हो 
निर्मीक भी। उसमे इतना साहस होना चाहिए कि निश्शक हॉकर बह 
भ्रपने मित्र के भ्रवगुणो भर प्रपने शत्रुओं के गरुसों का भ्रदशन कर सके । उसे 
पुस्तकोय तथा मानव-स्वभाव का ज्ञान होना चाहिए। पोष का कक्‍्यन है कि इस 
प्रकार के महान समोक्षक एयेंस झौर रोम मे पदा हुए हैं।” भ्रतत में पोप ने सोच- 
विचार कर भली भाँति काव्य रवना करने को ही प्रकृति की उत्कृष्ठता बताया है, 
जो वाग्देवी के नियम हैँ (* 
पोप की अन्य रचनाएं 


पोष को प्रय रचनाो में 'प्रीफेस टू शेक्पियर' ( शेक्सपियर की भूमिका ), 
प्राद श्रॉफ सिकिंग ( डूबने बी कला ), भौर होरेंस की पत्र शैली पर लिखी हुई 
(एपिस्टल दू प्रागस्टस” ( श्रगस्टस को पन्न ) उल्लेखनीय हैं । पाँच व की कठिन 


१--बही, २, २०४ ७ 
२--ही, २, रेण्ड ७ 
३--बहो २, ४ण्ए है 
४--बही, २ ४१२५-१३ 


५--बही, २ ४३० ३१ 
६-“घबही, २, ५१६ 
७--चबही, २, ५५६ 
घ--वही हे, ६३३-४४ 


का] €--वही ३ ७२३*२४ 


१६४ झाधघुनिक समौक्षा 


साधना के पश्चात्‌ पोप होरेस की 'इलियड वा प्नुवाद करने में सफल हुए थे | 
इस पनुवाद की भूमिका में भी समीक्षा सम्ब॒घा सामग्री उपलब्ध है। सब्र १७१२ में 
पोष ने 'द रेप भ्ॉफ दे लॉक! ( केश का अपहरण ) नामक एक व्यग्य काव्य लिखा 
जिसके कारण पोष को बफ़ी सुयाति प्राप्त हुई, भअग्रेजों साहित्य मं भ्रपनि ढग बी यह्‌ 
सर्वेश्रेष्ठ रचना है । एरेबला फमर भ्रपने दो घुघराले केशों फे कारण सु"दरी के रूप 
में प्रसिद्ध थी। एक दिन एरेवला चाय पी रही थी कि लॉड पीटर ने मौंका पाकर 
उसके एक केश को धुपके से भपनी कची से कतर लिया। इस घटना मो लेकर 
एरेबला भ्रौर लॉड पीटर के परिवार के लोगों म काफी द्वाद्ध मचा। लॉड पीटर ने 
पोष से प्रभुरोध किया कि प्रपनी व्यग्यात्मक शेली म इस विषय पर कुछ लिखकर 
वह इस विवाद को शात करे । इसपर पोप से झपनी व्यग्य भ्ौर हास्पात्मक शैल में 
इस कविता की रचना की थी । अपने जीवन के प्तिम वर्षों मं पोष का भुकाव 

व्यग्य को भोर प्रषिक हुप्मा जिसके फलस्वरूप १७२८ में उसने 'डनसाएंड' के चार 
आप प्रकाशित हुए, इनमें लेखक ने समकालीन कवियों पर तौसे प्रहार किये । 

'द ऐसे प्रान मैन! पोप फी प्रा तम रचना है। यह एक दाशनिक वाब्य है जिसमें 

फ्रतिपय लेखको के विचारों का काब्यशली मे प्रतिपादन किया गया है । 


अग्रेज़ी समीक्षा में पोप का स्थान 

एलेक्जैण्डर पोष का नाम पभपने समय के प्रमुख समीसकों मे गिना जाता है। 
कुछ लोगों का कहना है कि पोप के समीक्षा सम्बंधी छिद्धान्तों में मोलिक्ता का 
अभाव है, भालोचता पर लिखा हुभा उनका निवाध सग्रहात्मढ है जो भव पपता 
भहृत्तत सो चुका है। इसके विपरीत सेमुभल जाॉत्सन ने पोप वी इस इृति का 
महाएतम कृति बताया है जो उसे प्रथम श्रेणी वे भ्रालाचकों की पक्ति में रख देती 
है। जो कुछ भी हो पोप की उक्त रचना में यद्यपि तीत्र प्रेरणा भौर सहज भनुमृति 
की फमी प्रतीत होता है फिर भी यह कहना पडेगा कि पोप के सिद्धाएत उसका पाढी 
के साहित्यवारों के लिय नय थ । उक्त निबाघ से कुछ महत्त्ववृण तथ्य एसे हैं जि।का 
समावेश नव्यशास्त्रयाद के सिद्धातों भ नही होता इसलिए झाथुनिव पाठकों ब॑ लिए 
उनका मूल्य बेजल एतिहासिक मुल्य स कुछ स्‍भधिव दा सममता चाहिए । हडसन ने 
पोष के गुण-दोपा को बतासिस्ल थारा के गुर दोष बताते हुए उसव वाक्‍्चातुय थी 
प्रशंसा थी है । उसके भ्रनुसार झपनी सौमाध्नों के भौतर वह झ्ाश्वयजनक रुप से 
एवं चतुर एवं निपुण सारिए्य शिल्पा था, तथा सुव्यवस्थित सुययत एच प्रथ पैपरीत्य 
पभौर छोटे छोटे परतु गंभीर भथ से पूरा वाबयगपन शलो--जो बतासिकरा बबिता 
का प्रोटप ची--उाफे हाथों पूछता को प्राप्त हुई ची। बलासिशत दोहा छाद का 
उसे सर्योद्ृष्द प्रधिक्षारी लेखक माना गया है । 


पाश्चात्य समी क्षा-दशन श्ष् 


सेमुझ्ल जान्सन ( १७०६-८४ ) 
युग के साहित्यिक डिक्टेटर 


अग्रेजी साहित्य में भ्रदारहवी शताब्दी भ्रनेक इष्टियों से महत्त्वपण मानी जाती 
है। जो नव्यशास्त्रवाद साहित्यक सिद्धान्त के रूप में फ्रांस मे भाविशृत हुआ भौर 
इग्लैंड भे पतपा, उसे इस मरुग में चुनौती दी जा रही थी। कोइ भी प्रमुख भ्ालोचक 
नव्यशास्त्रवादियो के सिद्धाःत को पूण रूप से स्वीकार करने के लिए तैयार नहीं 
था । एडीसन झौर पोप भादि झालोचफो की साहित्यिक मायताओों में व्यापक 
भनोवत्ति का ही परिचय देखने में भाता है। ऐसे समय डाक्टर जॉन्सन ने पाश्चात्य 
समीक्षाशास्त्र को एक नगरी दिशा प्रदान की जिससे दे भपने युग के साहित्पिक डिक्टेटर 
कहे जाने लगे । जॉन्सन शास्त्रवाद फे प्रवल समथक होने के फारण साहित्यिक क्षेत्र 
में प्राचीन परम्परागत परिपार्टियों को स्वीकार करते थे ॥ 
झ्ॉन्सन फी कृतियों में समीक्षात्मक विवेचन 

जासन की विविध क्ृतियों से उनवे' समीक्षात्मकः सिद्धा'तो का पता खगता है । 
जेम्स बासवेत ( १७४०-९५ ) के जॉन्सन के जीवनचरित में उनके" समीक्षात्मक 
विवेचनों भोर प्रासगिक निणयों का ब्यौरा दिया है। सत्र १७३४ में लिखित 'द 
जैटलमैस मैगशिन! ( एवं समय पुरुष की पश्चिफा ) में प्राचीन पौर भर्वाघोन लेखकों 
फे सम्ब”ध में समीक्षामक विवेचन अस्तुत है। जॉन्सन के घहुसस्यक् साहित्यिक 
नियबघ 'रैम्बलर” ( १७५० ५२ ) झोर 'भाइडलर” ( १७५८ ६० ) नामक पत्रों भें 
प्रकाशित हुए। इन पन्नों को एडीसन के 'स्पेक्टेटर' की परम्परा के ही पोषक 
समझना चाहिए। इसमें प्रकाशित छोटे छोटे विबंघ जनता को सभ्य भौर शिष्ठ 
बनाने में सहायक हुए । 'रेसिलास” ( १७५६ ) में जाँसन मे कविता पर निबाघ 
लिखा तथा 'द साइटस भाँफ द पोएद्स” ( कवियों का जीवन ) में ड्राइडन, एडीसन, 
पोष झ्ादि कवियों की रचनाओं के मूल्यांकन वे साथ उनका जीवनचरित लिविबद्ध 
किया गया । जाँसन ने शेष्सपियर के नाटकों की मौलिक भूमिकाएँ लिखी जिनसे 
जान्‍्सन कै स्वतव चिन्तव का पता लगता है ! 


समीक्षात्मफ भानदण्डो फो समुन्नव बनाने का यत्न 

जौंसन तलालीन समोक्षात्मक मानदण्डों भौर प्रणालियो को उनत बनाना 
चाहते थे जिससे कि साहित्य के मूल्य का सहा अकन किया जा सकते । जोसेफ एडीसन 
ने समाक्षा के क्षेत्र मे अधिक स्वस्थ साहित्यिव' रुचि का समथन विया भौर एलैक्जैएडर 
पोष ने पूवगामी साहित्यिको के सिद्धांतों की झौर समीक्षकों का ध्यात झ्राकपित 
क्या। ऐसी हालत म जॉ-सन ने साहित्यिक समीला को एक भया हो रूप दिया ॥ 


१6६ ब्रागुतिक गमाला 


उसने प्रभतित गमीह्षा दे दोगों हॉ दिदर्गं! गरते हुए गशीतां के हुए गुनिगिषिश 
हिठातों थी ग्ोर गाहिरियरों बा प्याय सोच! | इग गष्दग्प में एक्त गमाभारपररों 
हैं समप मय पर जौसात मे प्रोर प्रग्योतियरक प्रथया स्पग्याशयकू लेख 
प्रराशित हुए । 
सामयिक झाक्षोधया पर ख्यंग्य 
जौस्यत का बपत है दि. शमीणा थे प्रध्यपत से मनध्य को महरपपूर्ो ग्षात 
प्रिप्तता है घोर यह थोड़े ही स्पय से दुजए हो जाता है ।९ धपने इंग प्षम मे! समपन 
में जॉसम ने दिए मित्रिम का स्पेग्याशभष दिवधन प्रग्ता दिया है जो एड मछ 
घनानेवाले 4 यहाँ बाम सौशा करता पर, सेडिन धर में यह एए गमीशर था 
दया | यह माल्यपृरों पे' पास काफीयूरों में जागा शोर यहाँ प्रतिदित परयना भ्याव 
धूयव वां थे' 'मायावेश, एपरा, दुणद घटना भ्रादि शब्दों वो शुता। जब वहू 
मगर में पौटता तो “दा दा मुग्य प्रयोजग प्रदति शा धनुरुरण बरना है परादय 
लेणव वी प्रतीक्षा नहीं बी जाती, पर्योडि जसे विएंयशक्ति यद़ती है यैरे प्रतिमा 
सप्ट होती जाती है”, 'महात गला उसे बहठे है को दिगी गोयो री भाँति दिमी 
सी यो प्रपने प्रादर सोरा सेती है', तथा होरेग थे भुसाए पिसी भी साजित्यर 
रखना को नो वप तक डाले रणना घाहि(-भ्रादि झादि विधर्यों या प्रतिपादन 
फरता | फिर यह शेषगपियर, जॉस्गन, रपेंसर, शिद्तरी भादि थे गुण दोप शताता 
हुप्ता उतरा चरित्रवित्रण गरता । इस प्रहार भपनी गोग्पठा मे विश्याग पैदा हो 
जाने पर यह नाटय बविता ये शम्ब'प में चर्चा दरया शुरू पर देता भौर यह मह 
सोचपर प्राश्ययचछित रह जाता कि यह हास्यप्रपान प्रतिमा बदाँ भसी गई को 
हमारे पूषजों को धाग्विदगपता भौर हास्य प्रदान शरती थी। पीरे पीरे उसका गणना 
प्रख्यात घालोचवों में वी जाने सगी भोर वह डाफीपूदों में सप्य-पापन कंरतेपासे 
दल का नेता बन गया। उसे रिहर्ेसों में प्रवेश मिलने सगा, भौर गदि सोग उसे 
सुसद विचारों बे कारण उसये' प्रति दृतशता व्यक्त बरने सगे। डिक मिनिम से 
समीक्षा की भवादमी स्पादित की जहाँ प्रवाशन थे पूथ प्रत्येक कल्पतातमक रचना 
पढ़ी जाने लगी | मिनिम का कहना था दि इस संझुषा दे माध्यम से सारे यूरोप मे 
प्रंग्रेजी साहित्य का प्रचार हो जायगा भोर इससे दुनिया मर के लोग सदन में 
साहिस्य वी शिक्षा प्राप्त वरने भाया बरेंगे। भव यह ऐसे घनेक प्रिय विशेषणों या 
प्रयोग करने लगा जिनके प्रध से यह ध्रनमित्त चा ) ये विशेषण उन पुस्तका मे प्रगुफ्त 
थे जिरहें या तो उसने पढ़ी नहीं थी या वे उसकी समभ के बाहर थीं॥ जद कोई 
विद्यार्षी उसपे' पास विधाध्ययन के लिए लाया जाता तो यह भ्रत्यत प्रसान होता भौर 
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पाश्चात्य समीक्षा देशन १६७ 


शेखो बधारने लगता । वह विद्यार्थी को सममाता कि प्रत्येक व्यक्ति प्रतिभाशाली 
होता है तथा सिसरा कभी कवि सही कहा जा सकता 


प्रचलित समीज्षापद्धतियों की ाालोचना 
जाँ सन केवल सामयिक झालोचना पर व्यग्य करके ही छुट्टी नहीं पा लेता, बह 

तत्कालीन प्रचलित समीक्षा पद्धतियों की भी झालोचना करता है। कुछ लोग रुचि 
को काव्यसमीक्षा मे मुख्य मातते हुए उसे सोदय-तत्त्व वा फारण मानत हैं, लेकिन 
जॉन्सन ने इस मायता का विरोध किया ) उसका कथन है कि सोदय को साहित्य 
के मुल्याकन की कसौटी नही माना जा सकता, क्योंकि सौंदर्य 'वडा अ्रस्पष्ट भौर 
आनिश्चित है, भिवे भिन लोग उसे सि'त भिन रूप मे स्वीकार फरते हैं तथा देश 
झ्ौर काल वी भपेक्षा उसमे भिनता दिखायी देती है।' तथा, 'सोंदय का भव तक 
यही भ्रथ समझा जाता रहा जो हमें भानद प्रदान करे । लेकिन यह हम नही जानते 
कि वह प्रानाद प्रदान क्यो करे ४ बुराई की भाँति सौंदप को भी जॉसन ने एक 
रहस्य माना है जो एक ऐसी समस्या है जिसका कोई समाधान नही है । जासन के 
अनुसार, जैसे बुराई “किसी भ्रपवित कल्पना को प्रोत्साहित करती है भगवा व्यय 
को जिज्ञासा को प्रेरित करी है, उसा प्रकार साहित्य जगतु में जब कोई समीक्षक 
अपनी रुचि के झनुसार निए॒य देता है तो वह भ्रमुक विचारों के लिये भपने भौर 
दूसरों पर शब्दों को लादकर समझता है कि वह प्रगति कर रहा है, लेकिन देखा 

जाय तो वह गोलाकार हो घूमता रहता है।/* 

किसी रचना को बिना भ्रच्छी तरह पढ़े, उसपर समीक्षात्मक निणय देने का भा 

जाँसन ने विरोध किया है। उसने रेपिन के सम्बंध में कहा है कि जिन पुस्तकों की 

उसने प्रनुकूल या प्रतिकूल आलोचना की है, उहें शायद ही उसने पढ़ा हो। इसके 

सिवाय, समीक्षकों में ओर भी अनेक तरह के मताग्रह होते हैं, उदाहरण के लिए 

झपनी देशभक्ति के कारण कुछ लोग वर्जिल को झधिक पस*द करते हैं कुछ होमर को ६ 

कुछ समीक्षक जीवित लेखकों क॑ प्रति पक्षपात्त करते हैं। फिर, कुछ लोग खुदबीनी 

समीक्षा से श्रौर कुछ दुरबीनी समीक्षा से साहित्य का मूल्यांक्म करते हैं॥ खुदवीनो 

प्रमीक्षा से मूल्याकन करनेवाले समीक्षक लेखक को छोटो छोटी च्रुटियों को बढा- 

चढाकर दिखाते हैं। ऐसी हाथत मे किसी रचना का प्रभावोत्पादक गठत उसकी 

सामाय भात्मा शोर भवयवो की सगति आदि विशेषताप्रों से वे बचित रह जाते हैं । 

दुरबीनी समोक्षक दुसरे भत पर पहुंचकर, जिसे दूसरे लोग नही देख सफ्ते, उसे 

स्पष्टतया देख लेते हैं भौर जो सबको दिखायी देता है >स्ते वे देख नही पाठे ५ किसी 
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१९८ घापुतिर समीक्षा 


रपता मे प्रश्पेश थाजय में उठे गुछ गृढ़ भप, एुछ दुराययी संभेत प्रपयां कोई 
मामिक धनुररण दिशायी पदता है जबकि उसमें शोर डिसी को इस प्रषार की 
झाणंवा पहीं होतो। ऐसे समीद्षण' बल्यताप्रों बी दुनिया में उड़ठे हुए मर्षों के 
काल्पतित दृश्यों में मगोवियोद दिया मरते हैं।* 


चाक्षोचफ फा कर्तव्य 


जॉँसत वा क्यत है हि. 'झधानजय प्रस्थयरथा, मत जी उड़ानों धौर नियमों 
बी निरंकुशता' से राहित्यितर समीक्षाप्रों को दूर रशया तथा मोदिक प्राघारों पर 
साहिः्य पा मूल्यॉंवन बरना, यह भालोचकों गा कतध्य है। उसे चाहिए वि यह 
विवेक वे झ्ालोद में विसी रघतां को देसे, न उस! प्रशंसा बरे प्रौर न निदा ।* 


साहित्य फा मूल्याकन 

झांगे चलकर ब्वान्ों भौर तौजाइाम मो प्रमाण मानते हुए जौसनन लिशा 
है कि जो इतियाँ समय पी बमोटी पर सरी उतरी हैं, ये हम माय हैं, गर्योवि 'यदि 
कोई क्ति बहुत समय तक लगातार लोग प्रिय रही है तो यह हमारी योग्यता मे 
उपयुक्त है भोर प्रकृति हे सदुद्दत है ! उयका कपत है कि यो अरश्टत्ि गए झायशनी 
पूवक' भ्रध्ययव बरके उसका भलीमौति वर्णान परन में सद्म है, उसकी शृतियाँ 
से एक ऐसे साहिस्य का निर्माण हो जाता है. जिससे सेसक को दीपकालोन यश को 
प्राप्ति होती है ।६ किसी रचना का सही मूल्यांकन परने पे लिए ऐतिहासिक दृष्टि को 
सामने रखकर भी उसभा भ्रध्यपत करना जरूरी है। इसमे लिए ममीक्षक को 
चाहिए कि वह लेखक फे युग मे प्रवेश करके यहू जाने कि उस समय वी कया मांग 
थी झौर कौन से साधनों से उसे पूरा किया जाता था ।४ 
पाश्वात्य समीक्षाशात्त्र में बुद्धिवाद का प्रवेश 

इससे पता चलता है कि रचना थे' कुछ निश्चित निममों पर भाषारित नव्य 
शास्त्रवाद का जॉसन ने समयन नही किया ) जैसे हम देख पाये हैं. नथ्यशास्त्रवाद 
के सिद्धांत मे प्राचीनों के भनुकरण को मुल्य मानकर उनके द्वारा निर्धारित तियमो 
का भनुकरण करने पर जोर दिया गया था, झौर जॉसन मे साहित्य सृजन वे इस 
कठोर नियमो को स्वीकार मही किया। इससे पाश्चाश्य समीक्षाशारत्र में प्धिक 
बुद्धिवाद भौर प्रबुद्धता का ही समावेश हुभ्ना । 
१--एटकि'स वही पृ० २७२ ७३ 
२--यही, पृ० २७३ ७४ 
३--चही, पृ० २७४ 
४--बही 





पाश्चात्य समीक्षा-दशन १६६ 


फाव्यस्तजन में मौलिकता फा महत्त्व 

जहाँ तक ज्ञान का सम्ब"घ है, जॉसन ने प्राचान साहित्यिको फे पदचिह्नो का 
अनुकरण करने को श्रेयस्कर कहा है, लेकिन कला के क्षेत्र में इसबात को बह 
स्वीकार नही करता । वह प्राचीनो की महत्ता स्वीकार करता है तथा परपरा भौर 
सामान्य स्वीकृति पर भाधारित युक्तियों को महत्त्वपूण मानता है लेकिन साहित्य 
को उसने प्राचीनो का भनुकरण स्वीकार नहीं किया । उसका कहना है कि साहित्य 
में भनगिनत सम्भावनाएँ रहती हैं--सहत्नों विराम स्थल रहते हैं जिनगी खोज चीन 
पमो नहीं हुईं, सहल्लो पुष्प रहते हैं जिहें भभी तोडा नहीं गया, सहस्तों करने बहते 
हैं जो म्रभी खाली मही हुए, तथा कितनी हां कल्पनाओं का मिश्रण रहता है जो 
झभी तक भनदेखा है। इसके विपरीत, भनुकरणकर्ता पिटी पिंदाई लीक पर ही 
चलता है भौर सारी शक्ति व्यय करने पे बाद बह कविपय पुष्पों को ही प्राप्त कर 
सकता है ।' प्नुकरण से कोई कभी महाद् नहीं बन सकता इसके लिए सौलिकता 
की पभावश्यकता है। “रैम्बल*' में वह लिखता है, “मनुष्य जाति के सम्मान के लिए 
जो भी भाशाएँ हो, उनके गठन भ्थवा कार्याविति में मौलिक्ता अवश्य होती 
चाहिए या तो जो सत्य झमी तक अज्ञात थे उनका पता लगना चाहिए, झयवा 
जो तास हैं उहेँ सशक्त प्रमाणो प्रधिक स्पष्ट पद्धतियों तथा भ्रधिक उष्ज्वल 
'उदाहरणों के साथ प्रस्तुत किया जाता चाहिए” ।* जॉसन की मान्यता है कि 
मागरिक कानूनों का परिभाषा्रो को भांति कला सृजन को नियमों में नहीं बाघा 
जा मकता, विशेषकर कला के लिए महत्त्वपूण समझी जानेवाली 'कल्पना” तो एक 
ऐसी नियमवाह्मय शक्ति है जो किसी भी सोमा या नियत फे परे है ।६ 

चायशास्त्रवाद के चिरुद्ध यही जॉ सन का मुख्य दलील है वि इस वाद के नियम 
कसी निश्चित सिद्धात प्रथवा वस्तुओ की स्वामाविष' और स्थिर व्यवस्था पर 
आधारित नहीं हैं। “वे व्यवस्थापकों के मनमामे भादेश हैं जो अपने भ्रापमे स्वयं 
प्रमाण हैं. जो नये प्रयोगों का निपेघ करते हैं भौर जो कल्पना के किसो साहसिक 
काय को करने पर नियनण लगाते हैं ।”४ ता(्पय यह कि जाँसन ने नव्यशास्त्रवाद के 
“नियमों को बदलती हुई भाधारशिला पर स्थापित बताते हुए उनका सम्बंध प्रृव 
निर्देशित नियमों से न जोडकर भपरिवतनीय भ्रकृति या तक के साथ जोडा है जिससे 
कि साहित्य क॑ मनोवेच्रानिक झ्ध्ययत की ओर हमारी रूचि जागृत हो सके ह*ै 
३--बही, ० २७५ 
३--चही, पृ० २७६ 
३--चही 
४-बही, पृ० २७७ 
५--चही 


२०० भाषुनिन' उप्रीक्षा 


साहित्य फा झ्ाघार प्रति 


जॉसभ से पेवल नव्यशास्त्रयाटिया के पिदांतों मा ही विरोध 7हीं गिया, 
उसने साहित्य वो प्रष्टति पर भ्राधारित यताते हुए एश नयोन दिशा मी भोर मी 
सम्रेत विया। दरप्रसल उन दिनो प्रद्गति मे! नियम, ताडिश भौर बोद्धिव नियम 
होने के कारण स्थिर भोर निश्चित समझे जाते थ, इसलिए उ होते परस्पर प्रिरोपी 
पिचारों वे मुग मे तल्वाल्लीन धामिण, दाशनिव, राजनतिव' प्ौर बुछ प्रण तर 
साहित्यिक क्षेत्रों को भी प्रमावित विया धा। ऐसी दशा मे जॉसरान ने प्रपने 
समीक्षात्मकः सिद्धान्तों को प्रवृति में दिखायी देनेवाले श्रम व्यवस्था, भनुपात, 
प्रोचित्य भौर स्वाभाविवता भादि गुणों पर प्राधारित गिया जो गुण बुद्धिवादी 
धच्यक्ति पो संतुष्ट कर सकते हैं।" 


फान्य फो परिभाषा 


जाँ सन मे फाव्य को एक ऐसी कला माना है जो स्‍भ्राव-द भोर सत्य वा समिथण 
फरे । वाव्य प्रभिय्यक्ति के लिए उसने स्पप्टता भौर सरपतता पर जोर दिया है। 
जाँसत फे भनुसार, सरत कविता वह है जिसमें भाषा पर जोर जबदरती किये बिना 
स्वाभाविक रूप में विचार व्यक्त किये जा सकें। काव्य मं भलवारो म प्रयोग गो 
उसने उत्तम स्वीकार नहीं किया, जो घलकार ड्राइडन के युग से सचित क्येजा 
रहे थे (४ इस सम्बंध भ उसने लिखा है “ नान सौंदय युक्त कतिपय दोहो को रचना 
करने की भ्रपेक्षा विशेषणों से परिपुण, झलकारों से सुशोमित भौर विपयर्तों से युक्त 
एक पुस्तव लिख डालना कम कठिन है. इसम सावधानी भौर बोशल की स्‍भावश्यक्ता 
होती है ।“१ जाॉसन ने क्सो नयी वस्तु वे प्राविष्यार करने वो बबिता का तरह्व 
घताया है जिससे कि भप्रत्याशित श्राश्वय भौर भान-द की उपलब्धि होती हो 


जोन्सन फी समीक्षाशास्त्र फो देन 


जो पन पोप के बाद झागेवाले तोस वर्षों वे बाल ( १७४० १७७० ) के 
प्रतिनिधि साहित्यकार भाने जाते हैं । ऊहोंने भपने चान भौर व्यक्तित्व से पपने 
समकालीन साहित्यवारां को प्रभावित किया । इस समय एक झोर पोप क॑ युग वे 
शास्त्रवाद भ्रयवा नायशास्त्रवाद का प्रभाव सशक्त रूप मे दिखायी देता था, भौर 
दूसरी झोर भाजप्रवणता जोर पकड़ रहो थी। एके भोर व्यग्यात्मक वाब्यो का 
१-बयहो, पृ० २७६ 
२--भाइडसर, ७७, १० १३६ २७ 
३--वबही, पू० १४० 
४--एटक्िस, पु० २८७ ८८ 





पाश्चात्य समीक्षा दशन २० 


प्रणयन हो रहा था भर दूसरी भोर प्रकृति शर ग्राम्य जीवत संबंधी कविताप्रों 
रचना की जा रही थी। जॉ-सन ने प्रकृति श्रथवा तक को साहित्यिक मूल्याकत !* 
एक प्रमुख साधन स्वीकार किया था, कल्पना को वह केवल बुद्धिविलास मान; 
था । नव्यशास्त्रवाद के सिद्ध/तों को रबीकार करने से उसमे इ'कार कर दिया था 
व्यक्तिगत रुचि को भी उसने साहि यक मृत्यावन का श्राघार नहीं माता। प्र्का 
झथवा तक को श्रपला मागदशक सानकर उसने बुद्धिवादी मानव के मस्तिष्क 
अपील बी झौर इस प्रकार भ्रधिव प्रभावशाली बुद्धिसगत मनांवेचानिक प्रणाला 
लिए माय प्रशस्त क्या । 

अरिस्टोटल से प्रभावित होने के कारण जानसन ने प्रत्थेष” महात्र्‌ कविता 
स्थायित्व के लिए उसमे सवमा"य तत्त्व स्वीकार किया है। इसे साहित्यिक कसौ 
का उसने मानदण्ड माना है। उसने लिखा है, जो सामाय सिद्धातों भ्रथवा सबमा' 
सत्यो को लेबर साहित्य की रचना करता है उसे भाशा रखनी चाहिए कि उस 
रचनाएं बार बार पढी जापेंगी, वयोकि सवकाल भौर सबदेशों मे उनका समा 
उपयोग होगा ।”* 

जॉनसन के रहन सहन वी विचित्र झादतें, वा्तालाप भौर सामाजिक जीवन 
रूचि, प्रदुभुत स्मरण शक्ति तथा मानव स्वभाव और साहित्य का अध्यपन कर 
की प्रवृत्ति-इन सब बातो मे उसे निश्चय ही भ्रपने ग्रुग का भ्रसाधारण व्यक्ति 
प्रदान किया । 

भालोचक की हैसियत से जॉ-सन का स्थान काफी ऊचा है लेकिन उसमे सहा 
भूतिपू् कल्पनात्मक प्रकृति का भ्रभाव होने से साहित्यिक प्रभाव की उत्हृष्ट 
व्यक्ष नही हो पाती । झपने समकालीन साहित्यकारों बी समीक्षा करते समय भ्रने 
धार वह उनके साथ पक्षपात॒ भी कर जाता है| टामस ग्रे ( १७१६ ७१) भा।| 
कवियों के जीवनचरित इसके प्रमाण हैं। प्रभेक प्रालाचको ने उसे घोर भीतिवा' 
तथा परिवतन का कट्टर शन्नु कहा है। मेकाले के शब्दों म, श्र य लेखकों को रचना 


उनदी स्मति को जावित रख्नती हैं परतु जनिसन की ख्याति उसको अनेक रचनाः 
को जीबित रखतो हैं ४7 


निष्क्पे 

सतरहवी-भ्रठारहवी शताब्दी मे श्रानोचनों का कैद्ध इटली से फ्रास चला गया 
ब्वालो रापिन और ल बासु ने नव्यशास्त्रवाद के सिद्धातों का नीव रकखी । सोलह-' 
शताब्दा मे समीक्षा सिद्धांत सबधी कायदे कानूनों का प्रस्तित्व नहीं था जिमः 
भाधार मानकर साहित्य की समोक्षा की जा सके । इतालवी काव्य सिद्धात्तो 





३१--झाइडलर ५६ पु० ३७ 


२०२ प्राधुनिक समीक्षा 


झ्रतविरोधों को भरमार थी, इन प्रर्तावरोधों को हटाकर एक साहित्य सहिता तैयार 
की गयी । इसके पूच की शताब्दियों में समीक्षा तो थी लेकिन कोई समीक्षक दिखाई 
नही देता था जय्॒कि अठारहवी शताब्दी ने सुप्रसिद्ध समीक्षको को जम दिया । 

फस ये नव्यशास्त्रवादियों ने इ ग्लैंड को भी प्रमावित किया जिसके फलस्वरूप 
पोप, ड्राइडन एडीसन भौर डाक्टर जा मन ने नव्यशास्त्रवाद के सिद्धा तो से प्रभावित 
होकर प्रंग्रेजी समोक्षा के मानदएडो को स्थापित किया) एडीसन, जॉतसन, झौर 
पोप का तो साहित्य का डिफ्टेटर कहा गया है जिनवी यश कीर्ति इंग्लैंड के वादुर 
भी पहुचा । ये सभी लेखक ग्रानोचक भी य । 


डाइडन पाएचात्य समीक्षा का महाद्‌ झालोचक था। समीक्षा ने क्षेत्र मे उसने 
सुलनात्मक श्रौर ऐतिहासिक समीक्षा को जाम दिया। प्राचौनता के भ्पनवुकरण का 
पक्षपाती वह नहीं था। नाव्य साहित्य शौर काय सम्बधी उसने महत्त्वपूण्ठ विचार 
प्रवट किये हैं। भ्रग्रजा कविता मे क्‍्वाप्तिकल दोहा छद को उसने उच्च स्थान प्रदात 
किया । पोष ड्राइडन से विशेष रूप से प्रभावित हुप्आा था। नव्यशास्त्रवादी सिद्धाएतो 
फा प्रभाव उसके समीक्षा सिद्धातो भे ही मही, उसको भाय रचनाप्ों म॑ भी देखने 
मे प्राता है । 


प्रदारहवी शताब्दी पत्र पत्निकाग्रो का युग था। पत्र पश्रिकाप्रों ने प्रालोचना को 
विस्तृत भ्रौर लोकप्रिय बनाने में योगदान दिया। इन दिनो साहित्यिक इतिहास 
सबधी बड़े बडे ग्रथो से लगाकर छोटी छोटी पुस्तकों फी प्रालोचनाएँ प्रकाशित होने 
लगी | उपयाग-साहित्य इस युग में विशेष रूप से लिखा गया, जिस साहित्य का 
प्राचोन युग में भ्रमाव था। पत्र पत्रिकाशों में वृद्धि होगे के कारए नये नये लेखकों ने 
साहित्यिक क्षेत्र मे पदापण किया । थे लेखक ऐसे थे जिनके समक्ष कोई प्राचीन 
साहित्य सत्ता नही थी श्रौर उहें ऐसे विषयों पर लेखनी चलानी पडती थी जिनके 
सम्बध में प्राचीनों ने कमी विचार भी नही किया था । 


एडीमन ने समीसा सिद्धांत में बल्पना का समावेश कर काठ्य के ध्रातद को 
कल्पना का झानाद प्रतिपादित करिया। कल्पना तत्त्व का उसने सनोवेज्ञानिव 
विश्तेषण किया | एडोसन ने ऐसे भनेक विपयों को चर्चा का जो उस स्वच्छदता 
यादों प्रदृति बी भोर उपुख करने हैं। डाक्टर जान ने सामयिक प्रालोचता पर 
ध्यग्य वरते हुए उसके मावदएरडों को समुनत बनाने फा प्रयस्त किया । सव्यशास्त्र 
वा्टियों के छिद्धास्तों का वह विरोधी था। उसकी वितनधारा स्वच्छादतावादी 
प्रदत्त को भोर हो उमुख होतो हुई दिखायी देती है । 


(गो स्वलंद्ताबादीं काल 


अठारहवीं-उन्बीसदी शताव्दी 


खब्छन्दतावादी धारा का उदय 
झठारहवी-उन्‍नोसवी शताब्दी 


कहा जा चुका है कि सन्‌ १६६० के पश्चात्‌ अग्रेजी साहित्य में शास्त्रवाद भौर 
नव्यशास्त्रवाद के सिद्धान्त माय किये गये झौर लगभग १७७० तक इन सिद्धान्तों 
का झाधिपत्य बना रहा । १७७० के पूव ही नयशास्त्रवाद का विरोध होने लगा 
बयोंकि इसकी प्रक्रिया काव्य सृजन की परम्परागत रूढ़ियों मे जकडी जाने के कारण 
निर्जीव हो चली थी । ऐसे समय साहित्य में इस प्रकार के प्रयोग हुए जिहोंने 
साहित्य को स्वच्छदतावाद की और प्रेरित किया । ध्रठारहवी शताब्दी मे बौद्धिकता 
के झतिरेक वे कारण क्रम कल्पना स्‍ह्लोर भावना का दमत हुप्ा जिससे कविता 
रूढिवादी होकर स्‍्रपनी स्वततन्नता खो बठी थी। स्वच्छ-दतावादी युग में कल्पना 
और भावना की प्रवत्तियों का फिर से श्राविर्भाव होने लगा। देखा जाय तो स्वच्छ- 
“दताबादी भा-दोलन मनुष्य के उस प्रयत्न का फल था जो सामाजिक बधनों तथा 
रूढ़ियों से भुक्ति पाने के लिए चला भरा रहा था। इसके लिए बाह्य प्रकृति भौर 
कह्पना का प्राक्षय लिया गया तथा प्रकृति से प्रेरणा प्राप्त करने के लिए प्राकृतिक 
जीवन व्यतीत करना भावश्यक माना गया ॥ 
रुसो ( छै0ए880४0०. १७१२ ७८ ) स्वच्छदतावादी धारा का प्रथम प्रति- 
निधि हा गया है--साहित्य के क्षेत्र में उसने इतनी चुनौती नहीं दी जितनी कि सामा 
जिक क्षेत्र में । कलाकारों की स्वतन्॒ता के लिए उसने इतनों भावाज नहीं उठाई 
जितनी कि मातव की स्वतन्नता के लिये। उसका कहना था, “मानव स्वतन्न पैदा 
हुआ है, लेकिन वह जकडा हु झा है सवत्र श्खलाम्ो में ।” फ्रेंच साहित्य में उसकी 
शैली सवया नूतन थी--स्वत श्र, झावेशपूर भोर हृदय से उद॒मृत, इसे ही स्वच्छदता 
बाद ( रोमांटिक ) वहा गया है। प्राचीन भधविश्वासों और रीति रिवाजो थे' 
विरुद्ध तक भ्रौर विवेक को प्रतिष्ठित करते हुए उसने मनुष्य के स्वातत्य को मुस्य 
बताया । 'एमिली' नामक भपनी पुस्तक मे उसने शिक्षा सम्बन्धी विचारों को व्यक्त 
किया कि मनुष्य की सारो शिक्षा प्रकृति के नियमों के अनुसार होनी चाहिए। 
१८ वी शताब्दी के चतुर्थ चरण में शिक्षा विषयक जितने उपयास लिसे गये उन 
पर रूसो की इस कृति का भ्रमाव लक्षित होता है। फलस्वरूप प्राचीन धम प्रौर 
परम्परागत सामाजिक ससस्‍्कारों के स्थान पर स्प्रातत््य वी ध्रवत्ति का भम्युदय हुप्रा 
जिससे साहित्म झपनी सीमा, नियम, झ्ादश भौर उद्देश्य भादि के रूढ़िगत बधना से 
मुक्ति पावर व्यापक बन गया। 


श्०्द स्वच्छट्तावादी काल 


रूसो की स्वच्छदतावादी विचारधारा मे ही सद्‌ [१७८६ मे फ्रांस की राज्यत्राति 

का मांग प्रशस्त किया । शताब्दियों से चली भातती वस्तुएँ भ्रच्श्य हो गयी। हाथ 
उद्योगों के स्थान पर वारखाने खडे हो गये, गाँवों मे शहरों का रूप ले लिया । रेल, 
मोटर भौर हवाई जहाज वा गमनांगमन होने लगा तथा जहरीली गैस, भ्रम भौर 
झफौटक पदार्थों का शाविप्कार हो गया। “लिबर्टी/ (स्वाततन््य), ईक्वैलिटी” (समानता) 
झौर 'फ्रठतिटी' (अतृत्व) का नारा बुलद हुआ।॥ स्वच्छदतावादी धारा ने शास्त्र- 
बादी (क्लासिकल) भ्रवृत्ति का मूलोच्छेद किया जिसमें प्राचीनों के प्नुकरण करने 
का झ्ादेश दिया गया था। व्यक्ति की महत्ता प्रतिष्ठित हुई झौर समसामयिक जोवन 
फ्लो यथायेता की प्भिव्यक्ति पर जोर दिया जाने लगा। हैजलिट, शेन्ती धौर बायरन 
भादि प्रेंग्रेजी कवियों वे स्वातश्य प्रेम में फ्राँसीसा क्राति के ही चिह्न इष्टिगोचर 
होते हैं ॥ फिलिप सिंडती ने सोलहवी शताब्दी में 'ऐन भपोलोजी फॉर पोएट्री' लिख 
कर क्षमायाचनापूवक वविता का बचाव करते हुए इसी भाधुतिक प्रवृत्ति का परिचय 
दिया था। तत्पश्यातृ शेली की डिफेंस भाफ पोएट्री' भ्रौर कालरिज की “बायो- 
भ्राकिप्रा लिटरेरिप्रा' भादि रचनाएँ तो स्पष्ट रूप से स्वच्छ दतावाद के ही समथन 
में लिखी गयी । जमन के भ्रध्यात्म दशत भौर सोदप दशन का प्रमाव मी प्रेप्रेजो 

स्वच्छ दतावाद पर पढे बिना न रहा।* 

३--श्पाट-जेस्स मे गास्त्रवादी झोर स्वच्छ दतावादी घारापस्‍्मों का भतर स्पष्ट दिया 
है । दोनों में केघल इतना ही भतर नहों कि एक यूनान धोर रोम के प्राचीन 
साहित्य थे' भ्रप मे प्रयुकत होती है भौर दुसरी धाघुनिक साहित्य के भय सें। 
दोनों घाराएँ धिभिन भवृत्तियों की सूचए हैं--एक पस्तुपरफ क्‍झभिस्पक्षित की, 
दुसरो झारमपरफ भ्रभिग्पवित घो। शास्प्रवादीयारा साथ्य्य, संतुलन, क्रम प्रो 
झमुपात से विशिष्ट बाह्य सोंदय को तथा स्वच्छदवादी धारा बाह्य रुप को 
झातराश्म को इगित फ्रती है। थाह्य रप की यह झतरात्मा रुपविहोन नहों, 

यह एक स्व॒तत्र झ्भिष्पषित है जो फो एक रुप को भोर कभो विसी दुसरे 

शझूप वो घारण एरती है। पहली अझ्भिव्यत्तित इहलौकिक” है भौर दूसरी 
“वारलोशिर'। पहलो के “उपयुक्त प्रष्यपत का विषय मानय है! द्वेंसरी उसे 
दिचित्र घोर प्रज्ञात स्थानों तथा प्राकृतिक् दपों मक्ोजती फिरती हैं। एफ 
चोसत शा सोज करतो है, दूसरी शत वो । एक विधास चाहती है दूसरों को 

साहशिश राय पत्ता द है । एक शो परम्परा चध्धी सगती है. दूसरी को मुतदता । 

एुश को स्‍्लोचिरय मर्धादा परिमाएा ब्रतिग्रथ शड्भिवादिता स्षिकार, शांति, 

प्रमुमद झौर भाषुर् तथा दूसरोंका उशेजतना शश्ति शरशांति, भाष्या"मिक्ता, 
दिलाता रुष्ट, प्रगति, स्वादत्य प्रयोग भौर क्षोम पत्ाद है। दे मेकिय झाफ 

सित्रेदर १५ १६६ ६७ ६ 


विकलमैन ( १७१७-६८ ) 
समीक्षा में सौंद्येशास्त्र 


झठारहयी शताब्दी में पाश्चात्य समीक्षा क्षेत्र प्राय ईश्वर मस्तिष्क भौर भाव 
का विस्तार भादि के विचारो तक ही सीमित था, व्यापक रूप मे कला के सिद्धा तो 
की चर्चा इस समय तक नही फी गयी थी । लेवित इस शताब्दी के प्रात में समीक्षा 
के क्षेत्र मे एक उल्लेखनीय परिवनन हुआ जिससे कि साहित्यवारों का ध्यान कला के 
नियामक सिद्धातों की श्रोर गया, तथा इग्लड, प्रॉंस भ्रौर जमनी में समीक्षा वे” 
प्र-त्गत सौंदयशास्त्र की चर्चा होने लगी । 

इसमें स“देह नहीं कि बकन, हाब्स, लॉक, दे कात शभ्ौर लाइब्नीज भादि चिःतको 
हे साहित्य मे मनोवैज्ञानिक भौर विश्लेषणात्मक प्रवत्ति को ज म देकर समीक्षा का 
मांग प्रशस्त किया था, लेकिन कुछ भोर भी ऐसे कारण थे जिनसे तत्कालीन 
साहित्यकार कला के सबंध म॑ सूक्मता से विचार करने के लिए बाध्य हुए । 

इस समय क्लासिकल पुरातत्त्वविद्या तथा इठली भोर डच के चित्रकारों के 
सस्प्रदायों थी शोर लोगो को दिलचस्पी बढ रही थी । १७ वी शताब्दी के मध्य के 
पूव यूनानी मूतिकला ( ई० पू० ५ वी शताब्दा ) के स्वशयुग से लोग श्रपरिचित 
थे-इसका सम्बधध रोमन काल के साथ जोडा जाता था। लेकिन हरक्यूलेनिम 
( १७३८ ) झोर पराम्पेह ( १७५५ ) में भराचानकालीन यूनानी स्मारकों का पता 
लगने पर इपका विशेष रूप से भ्रध्ययन किया गया जिसके परिणामस्वरूप विकलमैन 
भ्रोर लेसिंग के लेख हमारे सामने झाये । 

स्वच्छ दतावादी युग मे यूनान की आचीन फ्लात्मक कृतियों का प्रध्ययन हुआ, 
लेक्नि झनुकरण की दृष्टि से नही, पुनमू ल्याकन को दृष्छि से । यह प्रवत्ति जमनी 
के सुप्रसिद्ध कला समीक्षक विकलमैन म॑ दिखायी देती है। भपनी ्राचीनों की 
चित्रकला भोर मूर्तिकला का श्रनुकरण' नामक रचना म विक्लमैप् ने यूनानी क्ला- 
फारा की चित्रकला श्लौर मूतिक्ला को भनुकरणीय कहा है। उसके श्रगुसार इस 
कला में उसके भावों भौर उसकी भअ्रभ्निव्यक्ति मे उदात्त सरलता तथा सौम्य भव्यता 
विधमान है ।* यूनानियों के कला कौशल से प्रभावित होकर उससे प्राचीना का 
इतना गुण गौरव किया कि नव्यशास्तवादियों ने भो स किया होगा। फिर भी 
भतरग से स्वच्छ दतावादी होने के कारण उसको विचारधारा से स्वच्छदताबादी 
प्रवत्ति को ही बल मिला । यद्यपि ध्यान रखने को वात है कि भभियजला के ज्ेश्र 


१-लेसिंग, साप्रोपूत, १ पु० ५६, सर राबट फिलिमोर, ४, लद॒न, १६१० 
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पे प्राचीन नियमों भौर सिद्धा तो पी दुद्ाई देने के कारण पाश्चात्य विद्वाद्‌ उसे 
पूणतया स्वच्छ दतावादी भाज्ोचक मानो से इकार बरते हैं । 

यूनानियों पो मुतिकला के शारीरिक सोंदय से वह भसाधारण रूप से क्‍प्मिमुत 
था, जिस कला के द्वारा मानव एक प्रादश भौर सु दर रूप में चित्रित किया जा 
सकता है। इत मूर्तियों को भाँख, नाक, मोह भौर चिवुक को प्रस्पन्त भाकपक 
प्रतिपादित कर उसने इनके भप्रतिम सौंदय की सराहना करते हुए कटा है. वि यूनान 
भैसे स्वच्छाद वातावरण में ही स्त्री भौर पुरुषों के लिए ऐसे संतुलित शरीर भोर 
सामजस्ययुक्त मस्तिष्क का विकास करना समव था। प्रवश्य ही विकलमैन यहाँ 
बाध्य रूप को मुख्य मानकर मूर्तिमा का हूबहू यखन कर रहा है। लेविन इस बाह्य 
रूप के प्रध्यपन की सहायता से वह गूवानियों के साथ भाष्यात्मिक सम्बंध स्थापित 
करने में समथ हो सका । यही उप्तकी स्व्रच्छ'दतावादी प्रवृत्ति का सकेत है । 

कविता को भाँति मूरतिक्ल/ को ही विक्लमैत ने बाह्य वस्तु भाना है जो हमें 
आ्रातरिक भ्रनुभूति की भोर प्रेरित करती है, भतएवं किसा कलाकृति के लिए 
अ्रीन्‍्तरिक शौर बाह्य दोनो रुपों को महत्त्वपूण माना गया है। पला के माध्यम 
द्वारा भरात्मा हा बाह्य रूप घारण करतो है, भ्रतएवं साधन को यहाँ निम्न स्पान 
नही दिया गया, क्मोकि कलाक्कार भ्रपने भ्रापको भ्रपने माध्यम की स्थिति के प्रनुझुल 
बता लेता है। यही बारण है वि' कवि भोर मूतिकार मे माध्यमों छा भिनता के 
करण दोनो में उसने भेद स्वीकार नहीं किया। उसमे कलाकार के माध्यम की 
आवश्यकताओं फा भवश्य ही ठीक ठीक प्रध्ययत्त किया क्‍योंकि भ्मुक माध्यम थे 
द्वारा ही सरस भावावेश की उत्पत्ति समव है| स्काट जेम्स के शब्दों में, “विकलमैनल 
का भादश मस्तिष्क का स्वस्थ सामजस्य है, यह एक स्थिरता है जो हर्पातिरेक को 
पूरा कर देती है। मस्तिष्क के इस सामजस्य को मूर्तिकार शरीर फे सतुलन द्वारा, 
कवि पद्म की सगति द्वारा त्तया नाव््यकार क्रिया-व्यापार को समता द्वारा प्रभिव्यकतत 
करता है । विक्लमैन के लिए कला की समस्या बाह्य रूप की समस्या थी जो इस 
मुख्य विचार पर झाघारित है कि घिना भात्मा के शरीर भौर बिता शरीर के भात्मा 
का प्रस्तित्व मभव नहीं ।”” विकममैन का कथन था कि कवि भौर चित्रकार दोनों 
को केवल सम्भाव्य विषय को ग्रहण करने की प्रपेक्षा ऐसा विषय लेना चाहिए जो 
समाव्य होकर भी भ्रसाध्य हो ।* 

विकलमैन पहला समोक्षक था जिसने कला के इतिहास की दैत्लानिक खोज की। 
उसके घनुसार कला वे' विकास का दो प्रकार से निश्चय क्या जा सकता है--एक 


पृ-व मेकिण ्सॉफ लिवरेचर, ३० १६६-७३ 
एशशैप्तिग, साझोदून, २६, पृ० २०६ 
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भाकृतिक साधनों भौर दूसरे सामाजिक साधनों से । विकलमैन ने भपने कला भौंर 
सौंदय सम्बधी विचारों द्वारा पाश्चात्य समोक्षा को प्रभावित किया । हडर भौर 
गैटे पे उसकी याद से स्मारक खडा किया, शिलर ने श्रपनी रचनाओं में उसका भ्रतेक 
वार उल्लेख किया तथा लेसिग ने अपना 'लाप्रोशुन” उसीके वक्तव्य से स्‍श्रारम किया। 


कला और साहित्य की नये ढग से चर्चा 


इस प्रकार हम देखते हैं कि जमनी में" जब विकलमैन ने शास्त्रीय पद्धति भ्रौर 
स्वच्छ दतावादी धारा के बीच का मार्ग श्रपनावर कला सम्ब"धी भपनी भायताएँ 
स्थापित वी तो वहाँ के प्रय विचारषों ने भी कला भौर साहित्य के सम्बन्ध में 
नये ढग से विचार करना झ्ारम्म कर दिया । 

चित्र सम्बधधी कला ( पिफ्टोरिशल झाट ) को झोर लोगो का ध्यान गया। 
इस समय होगथ ( १६६८ १७६४ ), गरेंसबोरो, रेनोल्ड शोर विल्सन भ्रादि सुप्रसिद्ध 
चित्रवारों वा भाविर्भाव हुआ जिससे चित्र सम्बधी कला की चर्चा होने लगी । दू 
फ्रेसनोय, द पाइल्‍स ड्राइडन जोनाथन रिचडसन, चाल्स लमोटे झ्राबे दूबो (8७७७ 
0५ 805 ) , डनियल वैब, जेम्स हैरिस भौर जाजेफ स्पेंस झ्रादि विद्वानो ने चित्रकला, 
कविता सगोत् भौर सौंदय भ्रादि विपयों पर महत्त्वपूर्ण रचनाएँ प्रस्तुत की । 


“जैसी चितकारो, वैसी कविता! 


यूनाती रमीसको ने कला को प्रपुकरणात्मक भाना है, भ्रिस्टोटल मे कापय, 
संगीत, उृत्य चित्र भौर मूतिकला को “उदार” कलाओो में भ्रन्तहित किया, लैटिन 
कवि होरेस ने कविता भर चित्रकला को एक जैसा वताया। होरेस के भनुक्रण पर, 
सिमोनिदीस का उद्धरण देते हुए प्लूटाक ने चित्र को मुक कविता भ्ौर कविता को 
बोलता हुप्ला चित्र” कहा । प्लूटाक लिखता है, “जां वस्तु चित्रकार द्वारा चित्रित की 
जाती है, चित्रित क्ये जाते के बाद, शब्दों द्वारा उसका प्रतिपादय भौर वशन किया 
जाता है । एक में वण तथा भाकृतियों द्वारा तया दूसरे में नामो तथा वाक्याशों द्वारा 
बस्तुका चित्रण रहता है--दोनों का सामग्री भोर दोनो के प्रतुकरण के प्रकार भिय 
भिन हैं। लेकिन उद्दे श्य दोनों का एक है, तथा श्रेष्ठ इतिहासकार वह है जो भ्रपनी 
कहानी के मनोभावों भौर पात्रों मे ऐसी कल्पनाप्रों की श्वूखला प्रस्तुत करे मानो वह 
किसी चित्र मे चित्रित हो 

डु फ़रसवोय की भांति भावे दू भी जैसे चित्रकारी में वैसे कविता में! के ही 
सिद्धांत को स्वा|कार करता था, यद्यपि यह उल्लेखनीय है कि मूलत दु वो के साथ 


एा १सत्‌ १७५८ से विकलमैन इटली से झाकर रहने लगा था। जब यह यहाँ से 
3 अपने धर लोद रहा था मी १७६८ मे उसको हत्या कर दी गई ) 
२>-ले-४, साझोकून, भूमिका, पृ० ६॥ 
श्ड 
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मतभेद रणते हुए भी लेतिय 3 उसने बहुत से शिद्धालों को प्ंगीषार दिया है ।* 
इेनियल यैय बधिता वो सभीत धोर चित्रगला पी शक्ति वा संयोग स्वीकार बरता 
था। टीटिया कौ भांति शेमरापियर वो भी उसे एवं महा घित्रतार माता है।* 

जोजैफ स्पेस मे भी हू वो का ही घनुनरण गिया है। उस बहता है कि 
जब हम पिसी पुराने बित्र या मूतिकसा को देशते हैं तो हम उन व्यक्तियों भी 
रुचना की धोर दृष्टिपात परते हैं जो प्राधीन बयियों को श्रूसला मे बढ़ होतर 
ही विधार बरते हैं। सापारणतया दोनों की रचनाप्रों में ध्रधिव्त स भधिष मेल 
पाया जाता है, भौर जय वे दोनों दिसी एवं ही विषय मा प्रतिपादन गरने में 
सलम्न होते हैं तो एवं दूसरे बी उत्तम व्यास्या परते हैं। स्पेस ने लिपा है दि 
मिस्सदेह, प्राचीन ववियों की यदि हम उत्तम प्रालोचना वरना चाहे तो इस हम 
तत्कालीन चित्रकारों की रचनापो से प्राप्त कर सकते हैं, तथा एवं की जो इ्ृति 
हमारे भ्राँसों फे सामने भातो है, वही दूसरा शब्दों दे' द्वारा व्यक्त वरता है ।९ 


बाउएट पेलस ने कहां है कि कलाकारों को श्रेष्ठ चित्रपार-क्वियों का भभिक 
परिचय प्राप्त करना चाहिए, होमर को प्रष्टत बा दूसरा रुप समभना चाहिए तपा 
चिन्रकार जितनी ही निवटता से कवि की परिस्थितिया पा निरीक्षण ग्रेगा उतनी 
ही उसवी कला पुण बन सकेगी ।४ 


१-६ यो के प्रनुसार फिता उदात्त तत्त्व को प्राप्त पर सफ्तों है जयकि चित्रकला 
नहीं, क्योकि कविता निर-तर होनेवाले काय के एक क्षण का प्रतिनिधित्व करने 
लक हो सोमित है। घही, १० १४-१६ ॥ 

२--वही, प० १६॥ 

३--लाझ्योफून ८ प० १०२, भूमिका, प० १३ १६। इस मत की लेतिंग द्वारा 
की गयो झालसोचना के लिए देखिए छ प० &६, ८ प० १०३, १० पृ० १११ 

४--वही ११ पु० ११४, १४, प० १२७३ इस मत की झालोचता के लिए देखिए 
१२ पु० १२१, हुमिका प० १६३ 


लेसिंग ( १७२६-१७८१ ) 


लेसिग की रुचि विकलमैन को श्रपेक्षा अधिक व्यापक थी। वह एक भालोचक, 
कवि और नाटककार था जिसने क्लासिकल साहित्य के साथ साथ भाधुनिक साहित्य 
का भी गभोर भ्रध्ययन किया था लेसिग को भाधुनिक जमत साहित्य का प्रतिष्ठाता 
कहा गया है जिसने जमन विचा रघारा को फ्रास के नव्यशास्त्रवाद से मुक्त किया 
कल्ला का उद्दे श्य 

इस समय भावुकता के' सदभ में कला का मूल्यांकन किया जा रहा था। शोगो 
की मायता थी कि चित्रकारों, कवियों, दशनिकों और इतिहासकारों को नियमों 
के समस्त बधनों से मुक्त कर देता चाहिए जिससे कि वे सार्वेभौम चिरतन सत्य की 
अभिव्यक्ति को श्रोर उमुख हो सकें--मल्े ही सोंदय की रक्षा में इससे बाघा 
उत्पन हो | लेसिंग ने भी कला का क्षेत्र व्यापक स्वीकार करते हुए सत्य भौर 
प्रभिग्यजनाशक्ति को उसका झावश्यक गुण स्वीकार किया, “जिसके कारण भ्रकृति 
की कुरूप-से कुरूप पस्तु भी सुदर कलाकृति मे परिवर्तित हो जाती है।”' कला की 
भभिव्यजनाशक्ति कलाकार की चेतना प्रधवा उसके भाध्यात्मिक संतोष तक ही 
सीमित नहीं । यह तभी सफल कहा जा सकती है जब यह बोधयगम्य हो, भौर 
कलाकार श्रपने विचारो को दूसरों सक पहुँचा सके । कलाकार के लिए भभिव्यजना- 
शक्ति सम्प्रेषण ( रम्यूनिकेशन ) है--प्र्थात्‌ कलाकार की मानसिक स्थिति दशन 
या श्रोता के समक्ष स्पष्ट होनी चाहिए। यदि ऐसा न हो तो भ्रालोचक उसकी कृति 
का मूल्याकन कैसे कर सकेगा २९ 


कविता सबंधी मान्यता 

लेक्िंग ने घोषित किया कि प्रत्येक कला, भ्रपन्ते माध्यमों साधनों भौर रचना- 
पद्धतियों की विविधता के कारण दशनों भौर भ्रोताप्रो पर विभिन प्रमाव उत्पन्न 
करती है । उसने प्लूटाक की उक्त मायता का खड़न क्या कि “चित्र भुक कविता है 
ओर कविता बोलता हुआ चित्र! ॥ 

लेसिंग का कथन है कि कविता ओर चित्रकला का साम्य इतना महत्वपूर्ण नही 
१--स्कॉट जेम्स द मेकिग झ्ाफ लिटरेंचर, प० १७४ ७५ 
३--बही, पु० १८१ + 


२१९ इव्ाएरतादाएँ काए 


शिपमा वि था दोगों का ग्रभाम्य ।१ उगफ़े घतुाए, शो हें में भौतिर मतभेर है घोर 
गा है काषकम धोए देए के साप्या का । देश हे धाप्दय दाग 78 पीपे वा एव 
तया पायिए पदारों को ध्रछुत बर रो है सेडित यदि इबवं पद्ा्एों के कार्षों को 
इंग पाध्यफ शे प्राणुत करता भारें तो व” साप्मर गहीं) इग्हें तो धयरप्ण्ठ शाप में 
भव रृशय वदा्ों बे] प्रतिदिश्शें द्वारा ही स्यक्त शिया जा गशतया है। इगपे 
दिपरीत, हापकस मे साघ्यम मे में बहाों को स्दे ध्ौर स्वष्च्नंपा हरार बा! 
शर्ते है, जश हि पद्ायों मो हु धप्रापत्त रूप में चघया बायों द्वारा है. पार कर 
सर ते । इतं प्रवार #म देशऐ हैं दि पिज्रणा में देश थे माम्यम दशा धरा घौर 
शा गय उपयोग दिया जाता है जमडि कै विठा में माउस के माध्यम हे स्पष्ट शम्नों 
बढ] उपयोग शिया जाता है, धतएंय दोनों को एकं यही माला हा गढ़वा ।६ 

बता को यही शगरत पसाप्रों की धरेशा थेष्द माता गया है। हमर के 
फिदधान्त बा समधत गरते हुए सेगिंग मे बबिता थरो बोरे पछाय ने चसबाएहर 
माना है। यहूं लिया है हि एथिसीज की डान जब बन वर तयाएं हुई पा, तर 
द्ोमर ने उस ब्णुत पढ़ी शिया, उगपे दिस्य तविमता भ काम का ठसो वित्राय 
जिया है, घौर इस प्रषार ध६ सारी चीजें हमारे गम प्रस्शुत बरगा है। (रेल के 
कपोल, मुरा मामिषरा घादि प्रशोड़िश गोददर्मे का विस्तृत पए)४ गत गठी परगा, भरवितु 
ड्रॉय मे घुद् परामर्शदावार्धों पर जो गारीन्गो'दय का प्रभार पद, उग्ी वा मित्र 
दिया गया है हि जिसे ऐसपर ये उसने सारे घपरा्ों को भूत गय जो रि उसने 
मुख्य पर ढाये पे ॥९ 

प्राचीन बछ्ता का सबसे भ्रपम भौर सगसे उत्तम निपम है गोस्टय का विर्मोण 
इतलिए इस कशा में णो हृणोत्पादब' है, उसके रामीपयर्ती रमस्‍्त ररर॑स्यषित्र हचा 
तीघ मनोवेग हर ही रहते हैं। इसलिए कवर या वास्तविक घौर यथार्थ लदप है कि वह 
दिना पास किसी कसा भी राह्ययता के ही धपो लिए दा अयतनशांस रह घोर मह 


१--१७ दीं धोर १८ थीं शतारदी में प्लोर सो ऐसे विद्ञान्‌ हुए हैं म्िहेंनि रुदिता 
प्रोर घिप्रकुला मैं धत्तर भाना है। उद्यहरण के लिए भावे दूं थो चित्रर्ता 
के वाप्तविक धनुरुरण धोर कविता के कृष्रिस प्रमुश्शण में भिन्न भिन्‍न दतापा 
है। एश्मण्ड यह रा फहना है कि शब्दों को रृध्पमान कपत्‌ वे चित्रों के स्थान 
पर भहं रशणा जा सकता । बिलिपम के० विमतेट, सिटरेरों क्रिटिसिम्स, ए 
शॉड हिस्ट्री पृ० २६८४ ६६, एटकिग्त, इग्सिश लिटरेरी क्रिदिध्िग्म सेकिटटो-च 
ऐेण्ड एटी-य सेंचुरोश, पृ० ३३७ ३४५ । 

२--शहीं, १६, प० १३१-३२, १८, १४५ 

३--बही, १८, ३० १४२, २० पृ० १४८३ २१ पृ० १६५ 


पाश्वात्य समीक्षा दशंने रश्३ 


लद्ष्य पाथिव सौंदय है जो भादश थ्ुणों कै कारण फेवल मनुष्यों में ही परिलक्षित 
होता है । यही कला की विशिष्टता है, जो प्रत्येढ बला में पायी जाती है ।*१ 


नाट्य-कविवा फो उत्कृष्ट वा 


लेसिंग फ्रांस के नव्यशास्त्रवाद के सिद्धान्तों को नही मानता था। वह कविता 
को, भौर विशेषकर गाठक को, प्रादय स्वीकार करता हैं। इस सम्बत्य म॑ भपने 
किसी मित्र को लेसिय से लिखा है--“कविता वो चाहिए कि वह अपने कत्रिम' 
सकेतों का त्याग कर स्वाभाविव सकेतो की भौर पश्रग्रसर हो, इसी वात में यह 
गध से भित है झोर कविता था जाती है । जिन उपकरणों दारा यह काम हम्पस्त 
होता है, वे हैं शम्दो की ध्वनि, शब्दों की स्थिति, परिमाण, भलकार, उपमा भादि | 
इनसे कृत्रिम सवेत नि्भित होते हैं जो स्वाभाविक सकेत जैसे लगते हैं, किन्सु वस्तुत 
इनसे वे सकेत स्वाभाविक सकेतो के रूप मे नही बदल जाते । परिणामत केवल 
इ'हीं उपकरणों का प्रयोग फरनेवाली समस्त शैलियों को निम्न कोटि की बबिता 
बाहना चाहिए ! उच्च कोटि को कविता वह है जो कन्रिम सकेतो को पूणतया 
स्वाभाविक सक्केता में बदल देती है, इसे नाट्य कविता बहते हैं ।”* 
ज्ाओकून! 

लाओोकून (१७८८) सैसिंग की सुप्रसिद्ध आलोचगयात्मक शति है जिसमें कवाभों 
के परस्पर सम्ब'घ भौर उनके मूल भेदों का वण॒न किया गया है। जमनी का सुप्रसिद्ध 
कवि भौर झ्ालोचक गेटे भपने योवन काल में लेसिग भ्रौर विकेलमैन दोनो से ही 
प्रभावित हुआ था । लापोकून'ं के सम्बंध में उससे लिखा है, “यह उसकी एक 
सैद्धागतिक रचता है। यहाँ वह हमें कभी सीधे निष्कर्षों पर मे पहुँचाकर, हमेशा 
दाशनिक मर्तो, प्रतिमतो भौर शकाग्रों द्वरा निश्वित मांग पर पहुँचाती है। हम 
विचार भोर प्रवेपण की प्रक्रियाम्ों को देख हैं, वत्पश्वात्‌ विचारशक्ति को उत्तोजित 
करनेवाले भशौर हममे सजनात्मक्ता उत्पन करनेवाले भहात्र भेभिप्रायों तथा महावु 
सत्यों को प्राप्त करत॑ हैं ।7१ झयत्र वह कहता है, “लेसिंग के 'लाझोझुन! का प्रभाव 
हृश्यणत करने के लिए हमें छुदक वचना चाहिए) वह हमें तुच्छ निरोक्षण के क्षेत्र से 
हटाकर विचारों के स्वतत्र क्षेत्र मे ले जाता है। जैसा चित्र में दैसा कविता में! वाले 
सिद्धांत का यह सवथा उमूलन कर देता है, तथा कला शौर कविता वा भेद स्पष्ठ 





१--कही, प्ृम्रिफा, ४० ८ 

२--विलियभ के « बिमसेट, वहीं पु० २७० पर उद्धत 

३ई--फॉनबरसेशन झाफ ग्रेढे विद एकरसेन, ज्ञॉन झ्रावसेवफोड, पु० १६१, लदन, 
१६३० ॥ 


र्शर स्वछंदतावादी वाल 


हो जाता है. ।/) दस्तुद लेशिंग की इस कृति ने जमनी को भ्राशवगकारव' रुप में 
प्रभावित किया झौर ऐसा लगा कि लोगो के सुपुप्त मस्तिष्क जाग उठे हैं! साहित्य 
भौर सस्कृति के सौंदय सम्बधी क्षेत्रों में इससे एक नवीन युग का भाविर्भाय हो गया । 
इससे केवल कला के प्‌ दितो ने अ्रध्यापन झोर व्यवहार की ही कायापलट नहीं हुई, 
अपितु अनेक व्यक्तियों की रुचि तथा मस्तिष्क भी परिष्टरत हुमा । 

लाओढून रैम के वैटिकन नगर में सगममर वी एक बहुप्रशमित विश्यात घू्ति 
है जिसका पता सद १५०६ में लगा था। इसमें सूय देवता का भादेश पाकर दो 
विदपर सर्पों द्वारा डसे जाते हुए ट्रोजन के पुरोहित लाभोकून तथा उसके दो पुत्रों 
को भवित किया गया है । यूथ देवता से उें कावठ के अश्व को ट्रॉय नगर में से 
जाने के लिये मता किया था। इसो प्राचोन भााव्यात का प्राधार लेकर लेसिंग ने 
न्यावहारिक ध्रालोचना सम्ब-धी प्रश्व उठाते हुए चित्रकला, सूतिकला एव कविता के 
बशिष्टय की विधेचना वी है । 


इस मनौरम झूति वी सरलता भौर मव्यता ने विकलमैन की विशेष रूप त्ते 
प्रभावित क्या | विकेलमैन लिखता है. “लाभोकत पुरोहित की ब्यथा और बेदना 
में---जो मूति की प्रत्येक मांतपेणी भोर उसके स्नायुपों में दिखायी गई है--हम 
एक महात्र्‌ पुदय थी तपी हुई भारमा को देखते हैं जो धन्तम्यथा वो साथ उभमती है 
तथा सम्वेदमशक्ति के स्फोट का दमन करन झौर उसे भपने म सीमित रखने का 
प्रयत्न बरतो है। वह जोर से चीख भोर चिल्ला नहीं उठती, गेंसा कि वजिल हें 
खित्रण किया है,र विन्तु एवं दुसभरी नीरव भाह उसमे से भ्रस्फुटित होती है।* 
यह मूर्ति भपनी बेदना की पझ्रभिव्यक्ति न बर उसे हुपचाप परी जाती है--उसके 
चेहरे पर क्रोध का लवलेश भी दिलाई नहीं देता। इसे ही विकेलमैन ने कला की 
उत्कृष्दता कहा है ! 

विक्तेलमैल ने इसी वक्तव्य को लेकर तथा जोसेफ स्पेस भोर काउप्ट केलत मे 
कला सम्बन्धी विचारों का भ्ध्ययन कर, सेध्ििण जैसा पिश्र में वैसा कविता में 
डिद्वान्व की समीक्षा करने में प्रवृत्त हु भा तथा कविता भोर चित्रकला के भ्न्दर को 


१-“विलियम के० दिमसेट, वही, पु० २६६ पर उद्धृत ! 

२--एनोड/ ( 8० 7७0 ) में बजित्त ने लिखा है, “उसी समय साझ्ोवून भीषण 
यपत्ररा से पोडित होकर ठीक उसी प्रकार चाथ उठा जिस प्रकार कोई बछ 
अपनों गदन पर पडनेवाले भोषण पहनु का प्रहार घूक जाने पर डकारता हु 
वयप्रूमि से भाग उठता है । इयत्यू बेहिल घसफोहड, जजप्रेष्ट इन सिटरेंघर! 
( साहित्य का पृल्योक्न ), ए० ७७, विश्वविद्यालय प्रसाधन, मोश्सप्रर १६६४ 

३- सापोइुन धृमिका, पृ० ८ पर उद्धत 4 


पाश्चात्य समोक्षा-दशन २१५ 


उसने स्पष्ट किया। वसफोल्ड के शब्दो मे उमका कहना है, “मूरति के भाध्यम से 
यदि इस यत्रणा को व्यक्त करने का प्रयत्न किया जाता तो सूर्ति विद्रप हो जाती 
झौर उपहासास्पद या भयानक प्रतीत होती वयोकि मूर्ति स्थूल सौदय को रस्थिर 
भौर शाफ़्त स्थिति में व्यक्त कर सकती है । इसके विपरीत, यदि व्जिल ने मूर्ति शिल्प 
को देख! होता झौर उसने भपने काव्यगत वरान को उस पर पझाधारित किया होता तो 
चह मूर्ति द्वारा व्यजित सहन्शलता की उदात्त भावना को व्यक्त करमे का लोम 
सवरणा न कर पाता, क्योकि शब्द प्रतीको के माध्यम से जितना सहज भीषण 
यत्रणा जनित चीख को व्यक्त करमा है उतना हो सहज सहनशीलता की उदात्त 
आवना को भी (!” इसी तुलना के भाधार पर लेतिंग ने चित्रकला भौर काव्यकला के 
रचना विधान का विषेचन किया है । चित्रकला को नेत्र ग्राह्य कलापों का और काब्य- 
कला को उसने श्रवण ग्राह्म कल्लाभ्रो का प्रतिनिधि माता है। कल्मा का उद्दृश्य 
प्रभावोत्पादक्ता है । चित्र का भ्रान द उसे देखकर उठाया जा सकता है, कविता का 


सुनकर | चित्रकारों में यह प्रभावोत्पादकता विशद वशन के रूप मे देखी जा सकती 
है, कविता मे नही | 


शिलर (१७५४-१८०५) 
क्लासिक और रोमाटिक 


जमनी मे इस समय शास्त्रवादी (क्लासिक) भोर स्वछदतावादी ( रोमादिक ) 
घारणाएं जोर पकंड रे थी। शझ्ालोचको ने सीधी वस्तुनिष्ठ तथा प्रनुकुलतापूवक 
प्रति बे! साथ विशुद्ध सयोग को कलासिक्ल, तथा व्यक्तिनिष्ठ प्रात्मतत्त्व की विविध 
भवस्थामों के वारण, किचित्‌ प्रतिकूलतायुक्त जठिल प्रकृति के भसिहावलोकन को 
'रोमाटिक श्रथवा धाधुनिक कला का नाम दिया | शिनर ने श्राघुनिक कला के सम्बाध 
में लिखा है कि कला बुद्धि श्रौर भावता के भ्रादशवादी सम-वय को प्राप्त करने के 
लिए प्रयत्नशील है, जिसका झपसे रूप मे भनुमव नहीं हो सकता, लेकिन फिर भी 
बहू, जो कभी पूछ समझी जानेवाली भौर भाजकल श्रखएंड ऐसी कलाविहीन सरल 
बस्तु की भ्रपेक्षा महत्तर है ।* जमन समीक्षकों ने क्लासिक कला को सौदय' भरौर 
रोमांडिक कला को “शक्ति! माना है | उनके प्रनुसार कलासिक्ल कला सवम्यापक 








“._अजमेण्ट इस लिटरेचर” का हिंदी झनुवाद, पु० ७७ 
२- विजल्िपम के० विम्तेट, यही, ए० रे६८॥ 


२१६ स्वच्छृदतावादी काल 


झोर झादश है, जबकि रोमांटिक कला को व्यक्तिगत झोर विशेषतासूचक' कहा 
गया हैं । क्लासिकल कला को मूर्तिकला की भाँति सांचे मे ढालने योग्य, सोमित 
तथा शुद्ध शेली युक्त, तथा रोमाटिक केल्ला को चित्रकला की भाँति तयनाभिराम, 
श्रसीमित, प्रनन्त, तथा मिश्चित शैली युक्त कहा गया है ।" 

क्लासिक और रोमाटिक का समन्वय 


लेकिन फ्रास के स्वछदतावादियो की झालोचना करते हुए गंटे मे क्लासिक 
भोर रोमाटिक की जुदा ही परिभाषा की है। वह लिखता है. क्वाप्तिक को मैं 
स्वस्थ तथा रोमांटिक को रुग्ण कहता हूँ | इस प्रथ में” “निवेल गेनला१ड'* को इतना 
ही क्लासिक समझना चाहिए जितना इलियड का वयोंकि दोनों ही रचनाए 
भोजपूण भौर स्वस्थ हैं। भ्राधुनिक भधिकाश रचनाएं रोमाटिक हैं, इसलिए नहीं 
कि थे प्रभिनव हैं, बल्कि इसलिए कि वे दुबल हैं कुठित हैं भौर रुग्ण हैं। तथा 
पुरातत रचनाएँ क्लासिक हैं इसलिए नही कि वे प्राचीन हैं, बल्कि इसलिए कि 
थे सशक्त हैं, चिर नवीन हैं, प्रानाददायी हैं भोर स्वस्थ हैं।”१ तात्पय यह कि गेठे 
ते स्वच्छःदताबाद की मोहकना में न फेंसकर शास्त्रवाद का ही समथन क्या है । 
स्वच्छेदतावादियों को वह वास्तविक जीवन से विषय चुतने का तथा शास्त्रवादियों 
को नवीन के प्रति भ्रधिक सहलुभूतिपूण व्यवहार करने का श्रादेश देते हुए 
मलासिक झौर रोमाठिक दोनो का समवय करता है। आगे चलकर यही बात वह 
फ्रासवाध्तियों के मुख से कहलवाता हे। वह कहता है, “अब इन बातों पर फ्रास 
वाले सही तौर पर सोचने लगे हैं। उतका कहना है कि क्लासिक श्रौर रेमाटिक 
दोनों एक जंसे ही श्रेष्ठ हैं। केवल इतनो ही बात है कि इनका उपयोग निशयपूवक 
किया जाना चाहिए, जिससे किय श्रेच्ठता के योग्य बन सके। कोई दोनों का 
विरोधी हो सकता है भोर उस समय एक को उतना ही निरथक बहा जायगा 
जितना कि दूसरे को । यह बात, में समझता हैं, बुद्धिसगत है भौर इसस हमे हुछ 
समय के लिए सतोप हा सकता है ।”* 


शिक्षर फे साथ गेटे का मतभेद 
शाध्प्रवादी भोर स्वछादतावादी बबिता म॑ भिनता प्रतिपादन करत हुए भ्रागे 
चनकर गेटे ने फटा है 'बलासिवल श्ौर रोमांटिक कविता वर मेट भव सारी दुनिया 


३-बही कप 

२--१ रेवों शताब्दी पी एक जमन कविता । 
३--कानवरसेशन ध्ाफ गेटे विद एक्रमेड, पूृ० ३०४ ।॥ 
४--वही १० ३३५॥ 
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में फैल गया है भौर इसके नेक भूगडे कमट भौर मतभेद पैदा हो गये हैं। यह 
मिलता मूलत शिलर भौर मुभसे भारम्भ हुई है। मैंने कविता के वस्तुनिष्ठ प्रति 

पादन के सिद्धांत को ही मान्य किया," दुसरे किसी सिद्धात को नहीं। लेकिन 
शिलर ने भ्पने ठग से कविता के व्यक्तिनिष्ठ सिद्धात को स्वीकार वरके, मेरे 
पाक्षेपो के उतर में 'नाइव एएड सेंटीमेंट पोएट्री' ( सरल तथा भावश्रवण कविता, 
१७६५ ६६ ) नामक पुस्तक लिखी । इसम उसने सिद्ध किया वि मैं झनिच्छा से 
स्वच्छ दतावादी हूँ, तथा मेरी “इफिजेनिश्रा! रचना, भावप्रवण होने के कारण, न॑ 
इतना शास्त्रवादी रचना है भौर न इतनी प्राचीन भावना से ही वह लिखी गयी है 

जसा कि कुछ लोगो को माता है ।* 


अमन और अगेजी स्वच्छन्द्तावादी कविता में अन्तर 


जिस अथ मे श्रग्नेजा स्वच्छदतावादी कविता प्राचीन श्रथवा प्राकृतिक बहा 
जाती है, उस भ्रथ मे जमन स्वच्छादतावादी कविता और भालोचना नहीं कहा 
जाती । वस्तुत जमन स्वच्छ दतावादी कविता ऐतिहासिक थी, यूनान से इसका 
सम्बंध झधिक था ओर यह शास्त्रवादी ही थी। श्ररिस्टोटल पर भाधारित न 
होकर यह होमर तथा ट्रेजेडी नाटककारो पर भाधारित थी। विंकलमैन के शास्त्र- 
बाद का हो यह एक श्राग्रहपूरा सशोघन समझना चाहिए । स्वच्छ-दतावादी मस्तिष्क 
का यह मुख्य विरोधाभास था कि उसे प्राचीन श्रथवा प्रत्यक्ष प्रकृति के पास पहुँचने 


की लालसा थी, लेक्ति इस लालसा तक वह ऐतिहासिक चेतना तथा क्‍झातदशक गुणों 
के माध्यम से ही पहुँच सका ।*ै 


१--गेटे थे वस्तुनिष्ठ कविता की हो उच्च कोटि फी फिता माना है, क्योंकि उसका 
कथन है कि यदि कविता याहय जगत्‌ से परावृत्त होकर भ्रात्मनिष्ठ बन जाती है 
तो उसफा पतन हो जाता है । यदि कोई कवि केवल प्रात्मनिष्ठ झमुछ्तति को 
ही भ्रभिष्यक्ति देता रहता हे तो उसे फवि कहसारने का भ्धिकार नहों । 

२--कॉनवरसेशन प्राफ गेटे पृ० ३६६॥ इसो समय से भ्राचोन बल्मासिसिज्म के ऊपर 
श्राधारित होने के कारण गेटे की फला पल्ासिक कही जाने लगी । शै८०४ मे 
उसने हम्बोल्ट को लिखा, “जब हम पुरातमता के सामने श्रात्ते हैं भीर इससे 
कुछ साजने के इरादे से गभीरतापूथक इसका निरीक्षण करते हैं तो हमे लगता 
है, जसे हम पहली वार इसान वन रहे हैं ।” घाल्दर होयेर ग्रेटेंज लाइफ इन 
विक्चस १०० १०१, लाइव्जिम १६६३॥ 

३--विलियम के ० विमसेट वहो पृ० ३६६ । होगल मे कला को तौन भागों में विभक्त 
किया है-- ( १ ) प्रतोकात्मक, जसे मिस्र को पिरासिडों भ्रयवा भदिरों में। 


श््८ स्वच्छदतावादी षाल 


सरल तथा भाषप्रषण फविता 


शिलर जमनी वा एबं सुप्रसिद्ध पवि, माटपषार प्रौर दाशनित्र हो गया है। 
सतर्‌ १७८० में शिलर वा प्रथम सुप्रसिद नाटक 'द रॉबर' ( डाइ ) प्रशाणित हुपा 
जिसवा तत्कालीन समाज पर बहुत गहरा प्रभाव पष्ठा ( प्रपना (सरल तथा माय 
प्रदण कविता में उसने सोंदय सिद्धांत ये झ्रापार पर वाब्यवजा का विवेचन मरते 
हुए बहा कि सौंदय का उपासना द्वारा शिव तय पहुंचते पहुंचते मनुष्य ऐसी स्पिति 
पर पहुँच जाता है जब उस तक या बुद्धि पे” भ्ाश्नय वी स्ावश्यवता नहों रह जाती । 
यहाँ उसने साहित्य बे विभिन रूपों बाग मर्गीवरए मरते हुए 'प्राधीय तगा नवीन , 
"गास्त्रवादी भौर स्वच्छ दतावादो' भादि प्रवृत्तियों बा प्रतिपादन करते हुए ग्रेटे वे' 
सहज भौर शास्ववादी स्िद्धालत फे विषद्ध भ्रपनी मावध्रवण स्वच्छाद प्रतिमा का 
परिचय दिया ६ 
भपने पक्त नियाध में शिलर ने प्राचीन यूनानी कविता भौर भपने समय को 

यूरोपीय बबिता को तुलना फरते हुए क॒द्दा है कि यूनानी कविता प्रद्कति के भधिक 
निकट थी, तथा प्रवृति का याघातथ्य झौर वस्तुनिष्ठ वणुन करने मे वह सदसे प्राये 
बढ जाती है, इसलिए यूनानी कविता सरल है भौर भाषुनिक लेखको की माति प्रकृति 
जा भावुकतापू बन उसमे नहीं मिलता । यूनानी कवियों को, सैत्तिक 'भावनए के 
बजाय, प्रकृति भपिक प्राइष्ट करती है, जबकि वतमाव कवि का तादात्म्य प्रड्ति के 
साथ इतना नही, तथा उसके प्रति उसकी गहरी भ्रासक्ति है पोर प्रकृति का खोज 
में वह निरतर लगा हुमा है। क्योकि वस्तुत प्रद्ृति ही कवि हृदय को भालोवित 
कर उसमे भावोष्णुता पैदा करती है। शिलर का कथम है कि यूनातियों के समय 
सभ्यता का ह्वास नही हा था, भौर न वह भतिवादिता की सीमा तक ही पहुँची 
थी जिससे कि प्रकृति पे साथ उनका सम्बंध विच्केद हो जाना, जैता वि. हम साधु 
निक समय में दखते हैं ॥ यूनानियों को भनुभूति सहज हुभा करती थी, जैसो कि हम 
होमर भौर वचजिल शादि कवियों की रचना मे पाते हैं, जब वि. जिस भावता से 
भाज हम प्रकृति का निरीक्षण करते हैं. उसे एक रोगी को भावना जैसी कहा जा 
सकता है जो स्वास्थ्यकर नही है। इसीलिए शिलर ने स्वच्छदतावादी श्राधुनिक 
कविता को भावप्रवण्ण कहा है जिसमें यूनानी कविता की स्वाभाविवः सरलता नहीं 
झा सकी । 





( २) वलासिक, जसे यूनानी मूर्तिकला में ॥ ( ३ ) रोसाटिक, जसे, झाघु 
निक ध्रगोत, चित्रकला झोर कविता मे ( जहा झात्मा भोतिक पदाय को झावृत 
कर लेती है )। रोमांटिक फला से वलाप्तिक कला को अपेक्षा नैतिक शक्ति 
अधिक है भोर सॉदय कम ॥ वही। 
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शिवर ने कवि को कविता के मूलभूत विचार के भगुसार, सबत्र हो प्रकृति का 
सरक्षक माना है । उसके भनुसार, या तो वह प्रकृतिस्वष्प हाता है, या प्रकृति का 
भत्वेषी । पहुली भवस्था में उसकी झनुशृति सरल शोर दूसरी में मावप्रतण होती है, 
पहली झवस्था भे कवि यथासमव यथाय का अनुक्रण करने मे प्रवृत्त होता है और 
दूपरी मे आदेश का प्रतिनिधित्व करता है। इस प्रकार शिलर ने घाव्य प्रतिमा की 
दो प्रभिव्यक्तियाँ स्वीकार की हैं।" 





१- देखिए डाक्टर साविन्नी सिहा द्वारा सम्पादित पाइचात्य काव्यशास्ज पी 
यरस्परा, पृ० १३४-४१। गेटे मे शिक्र कों इस सोायता फा विरोध करते 
हुए लिखा है कि शिलर ने भावप्रदरा कदिता फो सरल कविता से एथक सिद्ध 
करने के लिए एडी से चोटी तक का पसीसा चहाया है। इसका कारण कि भाव 
अधरण कविता के लिए उसे भनुकूल मम नहों प्रिन्लो भोर इससे उसके सामने 
भनगिनत उसके वैंदा हो गयीं । शिवदानसिह चौहान, आलोचना के घिद्धात 
चु० श१४। 


जोहान वोल्फ गाँग गेंटे ( १७४६-१८३२ ) 


शास्त्रवादी विचारधारा फा समर्थक 

विश्व-कवि गेटे जमेंनी का एक भय महाद्र समीक्षद हो गया है जिसे प्रप्नेजो 
मधि बायरेन ने 'यूरोप थे बवियों भौर मुद्धिजीवियो का शिरोमणि! वहा है। गेद़े 
की शास्त्रवाद भौर स्वच्छ-दतावाद सम्याघों मा'यतापोों का उल्लेस किया जा छुका 
है। उसने इन दोनों घारापों बा समवय बरने का प्रयत्न किया है, लेगिन वस्तुत३ 
शास्त्रवादी रचना को ही उसने«स्वस्थ माना है। एव्रमैन के साथ वार्तालाप करते 
हुए उसने कहा है, 'स्वच्छद रचना एक प्रकार का शारीरिक रोग है, जिन भगां में 
प्रावश्यक्ता नही वहाँ रस का प्रचुरता हो जाती है, भोर जहाँ भावश्यबता है, वहाँ 
से रस खीच लिया जाता है। विषय तो प्रच्छा था, सेकित जिन दृ्यों फी मुझे 
परपेक्षा थी, थे वहाँ नहीं थे, भौर जिन दृश्यों को मैं नही चाहता था वे बडी तत्परता 
भौर भनुरागपूवक उपस्थित हो गये पे। इसे मैं शारीरिक रोग भ्रयवा हमारे 
प्रभिनव सिद्धान्तों के प्रनुसार, स्वच्छद बहता हूँ ।” 

गेटे ने बाह्य रूप को शास्त्रवाद का विशिष्ट तत्त्व मावा है, जिस पर सौंदय 
बा बाह्य रूप भपने सन्तुलन, क्रम, व्यवस्पा, तासतम्य तथा सयम के साथ भाधारित 
है। भौर इसका विरोधी है स्वच्छ दतावाद, जो वाह्म रूप के पीछे रहनेवाले तत्त्व 
पर जोर देता है। एक परम्परा का भनुगामी है, दूसरा भभिनवता की मांग करता है । 


फला में व्यक्तित्व फी प्रधानता 

लेसिंग भोर विकलमैन पर पढनेवाल्े यूनानी मू्तिकला के प्रभाव का उल्लेख 
किया जा छुका है। गेठे भी प्राचीन शिल्प्र में मानव झाकृति वी भव्यता से विशेष 
रूप स प्रभावित हुप्ना, प्रौर यह प्रभाव, उसके कलादशन में जीवन भर बना रहा । 
यूनानी देवताओं की भर्तियों को उसे विश्व की शक्तियों का उद्घारव बताते हुए 
हाई एक साथ कविता, प्रकृति शोर कला स्वीकार किया है । प्रकृति की यह्‌ सर्वेत्कृष्द 
सृष्टि है जिसका मानव ने सच्चे भौर प्राकृतिक नियमो का झवलबन लेकर निर्माण 
किया है। उन दिनों वैंटिक्न के प्रपोलोर की मूर्ति ( ४०० ई० पू० ) यूनाव की 
सवश्रेष्ठ मूतियों म गिनी जाती थी । गरेटे ने इस विशालकाय मूति की कमवीयता वा 
१--बानवरतेशन झाफ गेटे, पु० ३१० । 
२--मूतान भौर रोम का सुय देदता जिसे कविता झोर सगोत का रक्षक साना गया है ६ 


वाश्वात्य समीक्षा-दर्शेन श्र 


“पोएट्रो ऐंण्ड ट्ररथ ( बबिता घोर सत्य ) में वन दिया हैं। मी पूच अपर 
शताब्दी की लाप्ोकून नामक पुरोहित वा मूति मे भी गेठे का ध्याप विशेष रूप से 
भारषधित किया, भौर इस प्रबार यह मनुष्य भौर प्रश्ति की एवता वा भगुभव करने 
में समये हो सका । इसके भाधार पर ही लेसिंग ने एय' भौर कविता तथा दूसरी 
शोर चित्रकला भौर भू्तिकला में घन्तर स्थापित विया था ४ 
गेटे ने समस्त क्लाभों में पौरष मो मुख्य भाना है। उसकी मायता है कि कोई 
प्रखर भौर मेधावी स्यक्ति ही महान कला का निर्माण कर सबता है। वह कहता 
है, तुम्हारे सामने प्रखर मेघावियों को कृतियाँ हैं, जिहोंने भान प्राप्त किया है भौर 
जिनकी फल्लात्मक' रुचि कुछ बम नही है। लेक्नि फिर भी इन चित्रों में पोरष की 
कमी है. । यहाँ 'पौदप' शब्द विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। इन चित्रों म॑ एक 
विशिष्ट झावश्यक शक्ति कौ कमी है, जो प्राचीन काल में सामायतयां प्रभिव्यक्त की 
जातो थी लेक्नि वतमान काल में इसवा हास हो गया है । यह बात केवल चित्रकला 
के ही सम्बंध में नही, भ्रय कलाभों के सम्व घ॒ में भी है। भाजकल की जाति दुबल 
हो गयी है, पता नही क्‍यों ? वया वह्‌ जम से ही कमजोर है, भथवा कुछ शिक्षा का 
कमी है, या फिर खानपान का यह परिणाम है 
भ्रागे चलकर गेटे ने बहा है “व्यक्ति कला और फविता का सवस्व है. फिर 
भी भ्राघुनिक समीक्षकों में कितने ही ऐसे दुबल व्यक्ति हैं जो इस बात को स्वीकार 
नहीं बरते $ उल्दे वे कविता श्रथवा क्लाकृति में महस्तर व्यक्तित्व को एक क्षुद्र श्रनुबघ 
मानते हैं।” गेटे ने व्यक्तित्व को भभिव्यक्ति को ही समस्त कलाओों का भादि भौर 
झन्त स्वीकार किया है। हम कह सफते हैं कि लेखक की शैली को हो उसने उसकी 
अन्तरात्मा की भभिव्यक्ति माना है । सैली को यहाँ फ्रेवल उस्तुनिष्ठ भौर फेवल 
आत्मनिष्ठ प्रनुकरण के बाह्य बताया है। वह कहता है, “महात्र व्यक्तित्व को 
समभने भौर उसके भ्रति भादरभाव व्यक्त करने वे लिए हमें स्वय भी कुछ होना 
चाहिए । जिन लोगों ने यूरीपाइडिस की उदात्तता को स्वीकार नही क्या, वे या 
तो इस उदात्तता को हृदयगम करने में प्रसमथ दीन हीन प्राणी थे, श्रयवा वे निलज्ज 
बचक थे जो अपनी म्ायताम्रों द्वारा अपना वडप्पत सिद्ध करना चाहते थे, झोर 
किया भी उहोने ऐसा ही ४९ 
फविता फा ब्रिषय क्‍या हो ९ 


यथाथ पर जोर देते हुए ग्रेटे ने भ्रपने वार्तालाप में कहा है, “दुनिया इतनी 
विशाल भ्रौर समद्ध है तथा जीवन मे इतनी विविधता है कि कविता वे भवसरो के 





१--घाल्टर होयेर ग्रेटेल लाइफ इन पिक्चस, ४३,४४,४५, लाइप्लिय, १६६३ ॥। 
२--कॉनवरसेशन झआ्राफ गेटे, प० ३८१०-८२, ५६१ 


रर्२ स्वच्छदतावादी वाल 


अमाव की कभी नौबत नहीं भायेगी । लेकिन ये सद भवसर प्रेरित कविताएँ होनी 
चाहिए, मतलब यह कि उनकी रचना की प्रेरणा और सामग्री दोनों थ्रयाथसे 
उपलब्ध होनी चाहिए। वोई विशिध्ट घटना कि द्वारा प्रतिपादित परिस्थितियों 
के कारण सवव्यापक और काव्यात्मक बदन जाती है ।” यहाँ पर गेटे ने भपनी 
समस्त कविताभो वो अ्रवसर-प्रेरित प्रतिपादन कर उ'हेँ वास्तविक जीवन से प्रेरणा 

प्राप्त करनेवाली कहा है, जिनका एक सुच्क आधार है, “हवा में झपट्टा मारकर 
मे नही लिखों गमी ४! 


ययाथता में फाव्यात्मक रोचकता 

भ्रागे चलकर वह कहता है, “वह कहना ठोक नहीं कि ययार्थता में काष्यात्मक 
रोचकता का भ्रमाव रहता है, क्योंनि' इसी मे तो कवि का व्यवसाय निहित है? 
सामा-य विधय के कसा मतोरजक पक्ष के उद्घाटन भे उसवी कला फी साथकता 
है। यथायत से हो प्रेश्व हेतु, भमिव्यजनीय वन भौर सारतत्व की उपलब्धि 
होती है, लेकिन इसमें से एक सुःदर सजीव रचना का निर्माण करना, यहूं बि का 
काम है। मतलब यह कि ऐसा ही विषय घुनना चाहिए जिस वर ववि का पूरा 
प्रषिवार हो । बड़ो कषिता भे यह सभवे नहीं, उसव' विसी भी श्रश को उपेक्षा 7हीं 
को जा सकती । युवावस्था का भान एकागी होता है। किसी महात्र कृति मं 
नेक पक्षों का शान भावश्यक है भौर युवा लेखक इम चट्टान से टकराकर चकनाचुर 
हो जाता है (९ 


फपिता फी घस्तुनिष्ठवा 

कविता था परतिष्ठ हो या वस्तुनिष्ठ ?े इस सम्बंध में चर्चा करते हुए गेटे मे 
कहा है, हमारे ध्रधिकांश नवयुवक कवियों में केवल यही दोप है वि" उनकी घरात्म- 
निष्दवा महत््यपूर्ण नहीं है भौर वस्तुतिष्यता में कोई सामग्री उहें दिसाई नहीं 
देती। प्रधिर से-प्रधिक, उहें ऐसी सामग्री मिलतों है जो उतके भपने ही समान 
हो जो उनव भात्म-सत्त्व से मितती-जुतती हो। सेक्नि जहाँ तक सामग्री को 
अपन युण ने प्राघार वर लेने का पश्त है--कैवन इसलिए वि. यह वाब्यात्मतर है, 
चाह पट भा उतस्व के प्रतिरृत हा वर्वो मे हा--उस कोई साच भा नरों सकता 7/९ 
मे? ने करत वी झात्मनिष्ठता को 'मपने युग शा सामाम रोग £ घाषित कर 
प्रस्ववार टप्रा है दश्ति का मुस बताय सत्यता मे स 'नप्ि है) 

गेने बा वायता है कि कसा वस्तु का काव्यात्मक्र प्रथवा प्रकाय्यात्मक हाना 
कवि के उविय अ्योग पर ही निमर है। वह बहता है, हमार पमन सौंदियशास्त 
(-जही, एव ८ ३-चही पृ 3२, ५७ 
२० बह ४! पृ० १३५ 





वाश्चात्य समीक्षा दशन २२३ 


के पड़ित सदेव कांव्यात्मक झौर श्रवाव्यात्मक वस्तुओ के सम्व ध में चर्चा किया 
करते हैं, भौर किसी भरश मे उनका कयन बिल्कुल गलत भी नहीं है। फिर भो 
मूलत कोई वास्तविक वस्तु भ्रकाव्यात्मक नहीं होती, बशरत्ते कि कवि अपनी कविता 
में उसका समुचित प्रयोग कर सके ॥”* वस्तुत परिस्थितियों की सजीव श्रनुमृति 
और उसको प्रभिव्यजना शक्ति को ही गेठे ने कवित्व शक्ति माना है ।* स्वय गरेटे ले 
ऐसी कोई चीज नही लिखी जिसका झनु»झभ्व उसने स्वयं न किया हो भौर जिसे 
लिसने के लिए उसे श्र-त प्रेरणा न मिली हो । वह कहता है, 'प्रेम करन के बाद 
ही मैंने प्रेम गीतो की रचना की है, भव बिना घणा किये घृणा के गीत कैसे लिसू । रे 


कविता में नेतिकता 
ग्रेढे के अनुसार, कविता शिक्षात्मक होनी चाहिए लेकिन श्रच्छ न रूप से ।* 
कविता का काम है कि प्राठक का ध्यान उस विचार की झोर आकृषित करे जो 
मुल्यवाद्‌ होकर उसके पास पहुचने वाला है, लेकिन पाठक को इससे स्वयमेव शिक्षा 
ग्रहण करना चाहिए जैसे कि वह जीवन से ग्रहण करता है॥ उपदेशात्मक कविता 
को गेठे ने कविता और वब्तृत्व कला के वीच को रचना माना है । कभी वह एक ओर 
भुक जाती है कभी दूसरी शोर, भौर तदनुमार उसका काव्य मुल्य झ्राका जाता है । 
परातु बशनात्मक और व्यग्यात्मक कविता का भांति वह हमेशा गोण एवं भ्रप्रधान 
काव्य का प्रकार मानी जाती है। पर तु लय श्रौर स्वरमाथुय तथा कल्पनाशक्ति 
से प्रलकृत, तथा मोहक और झोजपुण शंलो में लिखी हुई उपदेशात्मक कविता- 
अर्थात्‌, उत्हृष्ट कलाकृति -की झातरिक महत्ता किसी भी प्रकार कम नहीं 
समभनी चाहिए । 
उपदेशात्मक कविता को मेठे ने इसलिए महत्त्वपूण स्वीकार किया है कि वह 
लोब' हृदय को स्पश बरता है॥ उपयोगी ज्ञान के एक परिच्छेद को इस शैली में 
लिखकर भरत्यात प्रतिभाशाली कवि भी भपने भापकों सम्मानित पनुभव करते हैं। 





१०--बही, १० २११ 

३--घही, प० ११६ 

३--बही, पृ० ३६१ 

इ--अ्न्यन्न गेटे ने लिखा है कि कोई मु दर कलाकृति म्ेतिक प्रभाव पैदा कर सकती 
है भौर वह करेंगी लेकिम कलप्तार से क्सो नत्तिक प्रयोजन की ध्रपेक्षा करना, 
उसकी फ्ला का सवनाश करना है। द श्राटोदायोग्राफो ३, १२ ( १८१४ ), 


२४ ३-२ एच० जे० वेइगड, ग्रे, विज्डम ऐंड एक्सपीरिए'स, पृ० २२६ 
सदन १६४६ पर से । प 


श्श्ष स्वच्छल्तावादों काल 


भ्रप्ने जा के पास इस शली के भत्यात प्रशलवीय उदाहरण हैं। इसवे लिए गेटे ने 
उपयुक्त हास्य को सबसे प्रमावशालरी बताया है ।" 


कलासोंदिये 
गेटे थे! भनुसार, बला का उच्चतम उदृश्य है, यधथासंमव मानव रूपों का इस 
प्रकार चित्रण करना जिससे वि वे प्रधिक से भधिक भ्रमावशाली शोर सुददर बन 
सके ।* कला रचनात्मक होती है जो सौदय फा निश्चय फरती है।९ सौंदयवादियों 
ने सौंदय को एक एसो सनिवधनीय वस्तु माना है जिसकी कल्पना गढ़ शब्दों द्वारा 
को जाती है। लेकिन गेटे इस परिभाषा से सहमत नहीं है ! उसके भनुसार, “सौंदय 
एक ऐसा मौलिक घिपय है जो कभी दृध्टिगोचर मही होता, लेकिन इसवा प्रतिबिम्व 
भृजनशील मस्तिष्क की हजारों विविध उक्तियों में दिखायी देता है तथा इसमें इतनी 
विविधता है जितनी स्वय प्रकृति में ।” इस प्रसग पर एकरमन ने प्रश्त किया, 
क्या प्रति सदैव सुदर है ? ” उत्तर में गेठे ने कहा, “ प्रकृति प्राय भप्राष्य सोदय 
का उदधाटन करती है, वितु मेरी समझ में यह कदापि ठीक मही कि वह भपने 
समस्त रूपों में सुदर ही हो। प्रश्डति का भ्राशय निश्चय हो उत्तम है, लेकिन उसे 
पूणा रूप से प्रभिव्यक्त करनेवालो परिस्थितियाँ ऐसी नहीं हैं।//४ 


प्रांचीनों के प्रति आस्था 

गेटे ने यूनाव झोर रोम के भाचीन कवियों भोर समीक्षकों फो प्रनुवरणीय 
बताया है। उसने लिखा है कि लोग प्राचीन साहित्य वे प्रध्ययन की बाव करते हैं, 
लेक्ति उसका यही तात्पय समझता चाहिए बि' हम पपना ध्यान यथाथ विश्व की 
और केंद्रित कर उसे भभिव्यक्त बरें ४ उसका बहना है कि यदि कोई कुलीन ध्यक्ति 
अपने चरित्र भौर मानसिक उनयत्र में उ तत होना चाहत* है तो उसे यूतान भौर रोम 
के प्राचीन साहित्यकारों की रचनामों का तान प्राप्त करना चाहिए जिससे कि वह उन 
जैसा बन सके ४६ इस सम्बध में गेरे ले होमर, भौर हेसिश्रोद भादि कवियों का तामो- 
लेख किया है जिनको दी हुई वसीयत का हम श्रद्धा के साथ सम्मान करना चाहिये ४४ 


१--गैटेप्ठ लिटरेरो एसेज, भाव डाइडश्टिक पोएट्री, पू० १३०-३१॥। 

२- दू मेयर, भप्ेस २७, १७८९ गेटे, विज्डम एण्ड एक्सपीरिएस, पु० २२३ पर से । 
३- यही प० २२४॥ 

४--शॉनवरसेशत भाफ गेटे, प० १६२१ 

४--बही पु० १२६ 


६--बहो, पु० १६६, १६६ 
७- गेठे, दिश्डस एड एक्सपारिएस, प्‌ २३१ 
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यूनानिपो के सम्ब ये में गेडे ने कहा है कि उहोंने ही जीवन के स्वप्नों का सु-दरतम 
छप में साधात्कार किया था ।* प्राचीनों के कब्रिस्तान से बहकर झानेवाली सुगधी को 
गेडे ने इतनी ही श्राकषक बताया है जितनी जि गुलाबो के वन से बहकर प्रानेवाली 
सुग्रपी को ।* 

गेटे ने श्रग्नेजी साहित्य की भी खूब प्रशसा को है। जमन साहित्य को उसने 
श्रग्नेजी साहित्य की ही उपज बताया है। एवरमैन को सम्बोधन करके उसने कहा है, 
+हुमारे उपयास भोर दुखात नाटकों का कहाँ से भाविर्भाव हुभा ? गोल्डस्मिथ, 
फाल्डिंग भौर शेक्सपियर से ही न ?” तथा जमनी में क्या कोई ऐसे तीन लेसको का 
भाम गिना सकते हो जो लॉड बायरत, मूर भ्ौर वाल्टर स्कॉट की घरावरी कर 
सर्के ?”३ बस्तुत केवल जमत कवि भौर उप'यासकार ही प्रग्नेजी लेखकों से प्रभाषित 
नहीं हुए स्वच्छादतावादो लेखकों के समीक्षा सिद्धान्तों को भी उहोंने प्रभावित किया । 


स्वच्छन्द्ताबादी और यथार्थवादों घाराओं का विकास 

इस प्रकार हम देखते हैं (कि गेटे ते झपने रुफुट निबाघो तथा बार्तालाएों में महा 
कार्य, नाट्य कविता, समीक्षा, फ्रेंच समीक्षा की पद्धति, कविता की सर्वश्यापकता, 
सौदिय, भरिस्टोटल के काव्यशास्त्र का परिशिष्ठ, तथा शेक्सपियर बायरन और 
मोलियर भादि की रचनाप्नों पर महत्त्वपूरा विचार प्रकट किये हैं। 

गेटे के साथ ही हम उनीसवी शवाब्दी में प्रवेण करते हैं--जिस शताब्दी में 
स्वच्छ दतावादी भौर बयायवादी ये दोनों साहित्यिक घाराएँ चरम विकास को 
प्राप्त हुई। इसी शताब्दी में फ्रांस में बाल्याक, विक्टर हुयुगो, ब्यूमा, मोपाता, 
प्रनातोले फ्रास जैसे उपच्यासकारों श्रौर कहानी लेखकों, जमनी में इब्सन भौर हॉटमैस 
जैसे नाटककारों, तथा हीगल, माकस झौर नीत्शें जैसे दाशनिकों, रूप में पुश्किन, 
गोगोल, तुगनेव, ताह्सताय, दास्तागव्स्की श्रोर चेखव जैसे कृवि, कथांकारों भौर 
नाठककार्रो, वेलिस्की शोर चनिशेस्क्री जसे भालोचकों, तथा इग्लड में वड्मवथ, 
कॉलरिज वायरन शैली, कीटस, टेनासेन जैसे कवि, तथा वाल्टर स्कॉट, थाह्स 
डिकेस, थैकरे, जॉज इलियद शोर टामस हार्डी जैसे उपन्यासकारों झौर मैथ्यु 
झ्ानल्ड, रस्कित भौर विलियम मोरिस जैसे भ्रालोचवों का प्रादुर्माव हुमा जिहोंने 
पाश्वात्य साहित्य के गुण गोरव को समद्ध और समुनत बनाया । 

कहना न होगा कि गेटे के विचारों प्रौर उसकी रचनाप्नो का प्रभाव उत्तरवाततीन 
स्वच्छु दत्तावाद पर पर्याप्त रुप में पडा ॥ 


१- वही पु० रेरेड 
२--बही प० २३० 


३--पानवरसेशन प्याफ़ गेटे, पुण ७४ 
श्र 


वितियम यद्संयर्य ( १७७०-१८५० ) 


स्प्छद॒तापारी फाम्ययुग वा प्रपतफ 
बदुगंषप हरक्हएइवावादी काम्पयुग मा प्रचोष किक शया है। “डे पुर 
गध्यशापशवादी प्रापरा गो जोर थां। परस्परावादी प्रामोपर व्ाम्परणमा में 
काप्यरूड़ियों वे पासत, प्रशति ने प्रमुश्श्णा, भोर ब्ाष्य बी परिषुदता धादिफे 
झम्य'प में घाद वियाद विया बरते भे। इस याद विषांदों ₹। भस्त हुपा संग १७१८ 
में मश्सयर्प सौर बॉलरिज बी युगास्तरशारी लिरिकल बैमेडरा ( गीतारगश गौर" 
गीत ) नाम रदना के प्रराशव से। दो य्थ बाद ही इस काप्यगग्रह वा दूसरा 
सरग रण प्रशाशित हुप्ा जिसबी भू!मरशा में साहिरय समोशा राम्पग्पा भिद्धाग्तों की 
स्थापना की गयी, जिसे स्वष्छग्दतावाद बे मूतम घोषणापत्र मे रुप में माय गिमा 
शया । मूमिका वे प्रारम्भ में यश्सयथ से लिशा है, एस दितमे दारए हैं. जो पहले 
समय में प्रशात पे--भाज भपनी संयुक्त शक्ति के साप, मह्तिष्ण' भी विवेज्युद्धि 
को बुठित गरने उसे स्वतत्र प्रयर्नों बे लिए भयोग्य दयाने तथा उस्ते एकदम मसम्य 
भोर जड़ दशा गो पहुंचाने में सलप्न हैं। इनमें सादर प्रमावशात्ती कारण हैं प्रतिदिन 
होनेवासी राष्ट्रीय पटनाएँ सथा नगरों बी जायमंदया में निशम्तर वद्धि। परिणाम 
यह हुभा हि वेशों बी एक्रूपता दे कारण धमापारण घदनाों वे प्रति सोर्गों में 
प्रबल भाषांक्षा जागृत हुईं, जिसे द्रतगति से प्रशाशित होने वासे रामापारपत्र पटे 
चटे में तृप्त करने सगे। साहित्य त्॒पा नास्व प्रदशयों मे भपने वो जीयन १। इस प्रवृत्ति 
तथा प्लायार विधार के प्रनुझुल बता तिया । ! शेस्सवियर धौर मिल्टन थरे कवियों 
थी उपेक्षा व! सम्बन्ध में वद्सेवथ ने शिसा है. * शेषापियर भौर मिस्टन जैसे हमारे 
बयोवुद्ध लेखकों गी बहुगुरूय वृतियों मी उपेणा होने सगी है॥ उनवा स्थान उस्ते 
जनाएमक उपयामस, रुग्ण तथा बेहूदा जमन ट्रेजेडी तथा पद्चवद्ध निरयक मर्यादा 
विहीन कहानियों मे ले लिया है ।//* 
दरप्रसल १७६८ के पूव प्राय तीस वर्षों बे काल मैं, शास्त्रवाद क विघटन 
ही प्रक्रिया भारम्म हो चुकी थी जिससे स्वच्छदतावाद की भूमिका तयार होती 
भा रही थी । १७७० के याद केवल कविता में हो नहीं गद्य में भी परपरा भौर 
रूढ़िवाद को तिलाजलि देकर, साहित्य मे होनेवाले नवीन प्रयोग समोक्षा को 
स्वच्छदतावाद वी भोर ढकेल रहे थे। कल्पनाप्रधान साहिप्य वे इस मवीन मुग 


१-“विलियम बडसयय्थ पोएट्री एण्ड पोएटिक डिक्शन, प० ६, नाइएटी-य सेंचरी 
'किटिकल एसेज, एडमएड णोप। 
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में भनेक विशेषताएं इष्टिगोचर होने लगी-- जैसे, प्रकृति के प्रति उत्बाट प्रेम, भज्ञात 
भ्रलौकिक रहस्य भावना में गहरी प्रास्था, जीवन के कौतूहल झौोर भ्रध्यात्मवाद की 
भ्रौर सकेत, व्यक्तिवाद, नये पूजीवादी सामाजिक सम्बंधों के प्रति प्रसन्तोष, 
सरलता तथा मानवता । 


वड्सेधथ मनोबेज्ञानिक आलोचक 

बड्सवथ को कविता में स्वच्छ दवाद क्षी प्राय सभी विशेषताएं दिखायी देती 
हैँ। उसने प्रकृति भौर मानव का एक मानववादी प्रभिनव इष्टिफोश से प्रवलोकत 
कर नूतन शैली में भपने विचारों को प्रमिष्यक्ति प्रदान की । वस्तुत उन दिनों 
साहित्यिक समीक्षा में मनोविचान का भहृप्व बढ़ रहा था। जिज्ञासाएँ की जा रही 
थी कि साहित्य का जम किन परिस्थितियों में हुआ । इसका उत्तर साहित्य के 
सनोवेच्रानिक मौलिक तत्त्वों का लेखा जोला प्रस्तुत करने पर ही दिया जा सकता 
था । “लिरिकिल वैलेडस' की भूमिका में वद्सवथ मे इन प्रश्तों का समाधान किया । 
वह लिखता है, “सामाय भुमि पर इस विषय का विवेचन करते हुए, मैं पृछना 
घाहूँगा कवि शब्द का गया पथ है ? कवि किसे कहते हैं ”? बह किसको सम्बोधन 
करके लिखता है ? उससे किस भाषा की भपेक्षा को जाती है ?--वह मानव है, 
जो मातव को सम्बोधित करके लिखता है $ हाँ, वह ऐसा मानव है जिसमें मधिफ 
प्रौढ सम्बेदना शक्ति है, भधिक उत्साह है भोर भ्रधिक सौकुमाय है, सानव स्वभाव 
का उसे भ्रधिक ज्ञात है, तथा सामास्य मानव का भपेक्षा उसकी प्रात्मा भ्रधिक 
व्यापक हैं। यह एक ऐसा मानव है जो भ्पने राग विराग भौर संकल्प विकल्प से 
सतुष्ठ रहता है, तया वह भपने जीवन के तत्त्वों में भौरों को प्रपेक्षा भरधिष रस 
लेता है। इसी प्रकार के सकल्प विकरुप भौर राग विराग जो विश्व में दिखायी देते 
हैं, उतना विचार कर वह भौनादत होता है, तथा जहाँ उसे वे इृष्टिग्रोचर महा 
होते, वहां स्वमभावत उनका सृजन करने के लिए वह भेरित होता है। इसमें उससे 
एक भौर मनोवृत्ति जाड दी है, वह यह कि प्रप्रत्यक्ष वस्तुप्नों से हम ऐसे प्रभावित 
होते हैं मानो वे प्रत्यक्ष हों ॥ यह एक एसी योग्यता है जो अपने भाषपभे भावावेशों 
का एक जादुई भ्रसर पैदा करती है--ऐसे भावावेण जो वास्तविक घटनाप्रों से उत्प-त 
भावावेशों से नितान्त मिन होते हैं--फिर भ। वास्तविक घटनाभों से 3८पन 
भावावेशों से साम्य रखते हैं ९ 
कवि का वेशिष्दय 

प्रश्न होता है कि किन बातों में कवि दूसरों से भिन है। वडसवथ का 
कथन है. कि वह उनसे केवल मात्रा में भिन्‍न है प्रकार का भेद उसमें नहीं है । यह 
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श्र स्वछ्चादतावादी राल 


लिपता है, “कि तास्कालिय' थाह्ाय उत्तेजना वे बिना भी, सामा्य मानव की 
भपेक्षा भधिक तरपरता हे विचार भौर भतुमव कर सकता है, सथा इस प्रशार पे 
विदारों घौर भावों को प्रमिव्यक्ति प्रदान करने की उसमें प्रधिक क्षमता है! 
इस प्रकार के विचार भौर भाव सामाय मानव के ही विचार प्ौर माव होते हैं। 
उनका सम्ब'्घ बिसते होता है ?े वंडसवथ परे इतवा सम्बाध गैतिश भावनामों, 
प्राकृतिक सम्देदनाप्रों तथां उन बारणों से बताया है जो इनकी उत्पत्ति मे कारण 
होते हैं। कवि इसी प्रकार पे' भावों भौर सम्वेदनाभ्रों पा प्रर्पण करता है, वर्योवि' 
में ही भाव भौर सम्बेदनाएँ प्राय मानवों में पायी जाती हैं, भौर इसौ प्रहार फे 
विपपो से उनकी रुचि होती है। वदसवय ने लिखा है, कवि मानवीय मसोभावों 
के भनुरूप ही सोशता भौर प्रनुभव करता है। ऐसी हालत में, विशद तथा स्पष्ट रूप 
में सोचनेवाले भय मानवों से, उसकी भाप/ तारिवक झूप से मिन कैसे हो सकती 
है ?” इसी को पौर स्पष्ट करते हुए वडसँवर्थ कहता है “लेकिन कि कवियों के 
लिए नहीं लिखते, जनसाधारण फे लिए लिखते हैं। इसलिए यदि हम प्रशानजन्प 
प्रशंसा दथा जिस बात वो हम नही समझते, उससे उत्पन भानाद के समयक नहीं 
हैं तो कवि वो भ्रपनी कल्पित ऊंचाई से उतरना होगा, तथा बौद्धिक महानुशूति जागृत 
करने थे” लिए, उसे भय धोगों को भाँति ही प्रपती भभिव्यक्ति फरनो होगी !”* 
कवि जब जत साधारण की वास्तविक भाषा को भाषार बनाकर भपती रकना करता 
है तो उतके "कदम सुरखित सूपि को प्ोर पढ़ते हैँ ।” इस प्रकार वदसवथ काव्य 
सृजन में कवि की सानस्तिस स्थिति का विश्लेषण करते हुए साहित्य के मूलमूत 
अतोवज्ञानिक तत्वों की भोर लक्ष्य करता है ॥ 


काब्यशेकी 


प्यात्य समीक्षा-द्धत श्श्छ 


रूप से कवि की दया का पात्र रहा पढता है, जिस विसी विम्ब श्रथवा छेलो से 
यह मनोमावों का सम्बंध स्थापित करे, उसके प्रति उसे सम्मान का भाव प्रदर्शित 
फरना होता है। दूसरी भ्रवस्था में, छद कतिपय नियमों में वंधकर चलता है--जिसे 
कवि भोर पाठक दोनो स्वेच्छा मे स्वीकार करते हैं, क्योकि वे निश्चित होते हैं तपा 
उनकी ओर से मनोभावों से किसी प्रकार का भवरोध उपस्थित नही किया जाता ।/*९ 


चडसवथ की मामता है कि लय धौर छदद म कविता सिलने से ही वह जन- 
सामा-य को भाषा में लिखी जा सकती है। लय और छद के समथन पी प्रारम्मि| 
प्रवस्था फे लिए भावश्यव काब्यसूजन बता पद्धति के सम्बंध मे उसन लिखा हैं, 
“कविता उदात्त भ्रतुभृतियों का स्वत स्फूत प्रवाह है, भौर उसका जाम शान्ति के 
छणा में स्मरण किये हुए भावेगों से होता है ।” झरिस्टोटल को भाँति उसने कपानक 
अथवा परिम्थिति को मुख्य न मानकर अनुमृति को ही मुझ्य बताबा है। इसकी 
प्रक्रिया के सम्बन्ध मे वड्सवथ लिखता है, “इस भाव का चितन किया जाता है 
एक प्रकार फी प्रतिक्रिया द्वारा । भ्रक्षुब्ध भवस्था का शने -शने लोप हो जाता है, 
तथा पहले भाव के समान-जो कि थि तन का विषय था--एवं नये भाव का एन)" 
शने उद्भय होता है भौर वह मानस में स्थित हो जाता है। इसी मानसिक स्थिति 
में सामायतया सफल रचना का सूत्रपात होता है भोर इसी स्थिति में यह भागे 
भढ़ती जातो है। लेकिन विविध कारणों से उत्पन भावावेग, वह 'चाहे गिसी प्रफार 
का वयों न हो भौर चाहे कितनी ही मात्रा मे क्या न हो विविध प्रझार को प्रानम्द 
भावनापा से सयुक्त हाता है जिससे कि किहीं भी मनोभावों का निरूपण करते 
हुए--जिनका स्वेच्छा से निरूपएण किया गया है--मस्तिष्क, कुल मिलावर, स्‍भावाद 
की भ्रवस्था को प्राप्त होता है। १ 


काव्य निणय के लिये वड्सवथ ने सचाई” ( सिन्सिप्ररिटों ) पर जोर दिया 
है । कवि के लिये यह प्ावश्यक हे कि काध्यसृूजत के समय वह भनुप्राणित हुमा 
हो--उसका हृदय निष्प्राण न पडा रह गग्रा हो, उसको झात्मा उच्यमशील रही हो । 
मदि कवि में भावपूण हृदय की कमी है तो वह कायशोौश्न नहीं हा सकता । इस 
प्रकार सवेदना झौर निराय को लेखक का मनोदशा की भरनुभूति पर प्राश्षित 
बताया गया है 





१- यहां प० १८-१६ | 

२-ड्राइडन, इलिंपट श्रोर एजरा पाउण्श ने भी कविता के लिए बोलचाल को भाषा 
का समर्थन किया है । 

३६--बही, प० २२ 

४-रेने बले, ए हिस्द्री ग्राफ साइन क्रिटिसिण्म २, पु० १३७ 


ए३० स्वच्छ दतावादी काल 


काव्य फी साषा 

कवि के सम्बन्ध में टौ० एस० इलियट ने लिखा है, “कवि के पास भ्रभिव्यक्त 
करनते के लिए कोई “व्यक्तित्व नही है, विन्तु एक माध्यम है जो कि केवल एक 
साध्यम है, व्यक्तित्व महीं->जिसमें मन पर पडे हुए प्रभाव भोर धनुभव एक विचित्र 
भौर भाशातीत रूप में मिश्रित होते हैं. ४” कहने की धावश्यश्ता नही कि कविता 
का यह माध्यम भाषा है भौर निश्वय ही भाषा में बहुत क्षमता है। सिडनीं के 
प्नुस्तार, कषि वह होता है जो छम्रुतत जग्रत्‌ को भत्यपात्मक रूप में प्रस्तुत कर सके 
ड्राइडन की मायता थी कि नाटकीय कवि का कतव्य है कि यह मानव स्वभाव का 
एक समुचित भौर सजीव चित्र उपस्थित करे जो भाषा द्वारा ही सभव हो सकता 
है। सेक्नि वडसवय ने शब्दो के प्रयोग की शपेक्षा कि के लिए उसफी मानसिक 
दशा को प्रधिक महत्त्वपूण् बताया है' जिससे किः वह पाठकों के मस्तिष्क को 
प्रावश्यक रूप से भ्रमुक भण में प्रबुद्ध बता सके ) 


रूपतर्व और पविपयवस्तु फी समस्या ? 
वद्सवथ ने वाहा है कि कवि बया लिखता है भौर जो पुछ वह लिखता है वह 
बयों महत््वपुण है। लेकिन इस कथन से यह स्पष्ट नहीं होता कि कवि अ्रपनी रचना 
पैला को फिस प्रकार प्रभावित करता है तथा कविता--जों कि एक व्यक्तिगत 
साहित्यिक रल। है--किस प्रकार भभिव्यक्ति के भन्य रूपों से मि-न है । कविता के 
छादों को उसदे कविता की बैकल्पिफ शोभा माना, तया काव्यशली के सम्बद्ध में 
समने घोषित किया कि चूंकि कविता का सम्बंध मानव भोर प्रद्न॑ति सम्बधां भव्ये 
भौर मूलभूत रष्यों से होवा है, म्तएंव कवि को क्षशिक प्रोर प्रासगिक प्र लकारों' से 
दुर रहते हुए सरल तथा तात्विक भाषा का ही प्रयोग करना आहिए । लेक्नि फ़िर 
भी रूपत॒त्व भौर विपयवस्तु की पुरातन समस्या ््यों-कोत्यों बनी रह गयी। 
एवेस्जैण्डर पोष भौर जॉन ड्राइडन का भाँति, वड्सवध ने कविता को, व्यास्यायोग्य 
विपयंवस्तु को कौणलपुूण मनोहर छद-रचता में अस्तुत करनेवाली स्वीकार नहीं 
किया--उसे भ्रनुमृति की भधपूवता हा माना। लेकिन इस भपूव अमुमृति फी 
सहायता से कवि किस अकार प्रपूष विपयवस्तु ठक पहुंचता है, यह फिर भी स्पष्ट 
नहीं हो सका । 
१०-इशस्स्पृ० एस० प्रोडेन प्रइन करता है---"हुस कविता क्यों सिवा चाहते हो?! 
पद्दि सशयुवश्ध उत्तर देता है; “मुझे कुछ सहत्दपूरा बातें कहनो हैं”, तो उसे 
शदि नहीं रुहर छा सश्ता। यदि उप्तका उत्तर है? “में शम्दोंके इंदपिर 
सटक्ता रहरूर सुनता चाहता हूँ कि थे दया कहते हैं” तो सभ्थ है बहू कवि 
होने का रहा है। इंदिश इंघोज, दिटिकप भ्रप्नोपेण टू सिटरे चर, पृ० १५५ 7 
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कहा जा चुका है कि घिडमा ने कविता को एक भादश जगत की रचना स्वीकार 

हिया है, लेकिन यह श्रादश जगतु एक प्रत्ययात्मक रूप में अस्पुत किया जाता 
चाहिए जिससे कि पाठकगण इसका भतुकरण करने के लिए कियाएील हो सके 
इस प्रकार हम देखते हैं के घिडनी से रूपतरद झौर विषयवस्तु के भैद फो स्पष्ट 
कर दिया। डइडन की मान्यता है कि कवि / मानव प्रकृति के समुचित शौर सजीव 
चित्र” प्रस्तुत करता है । यहाँ 'समुजित' शब्द से उससे विंषयवस्तु तथा सजीव” 
शब्द से रूपतर्व पर जोर देते हुए दोनो का भन्वर भ्रत्तिपादित किया है। कि 
वर्सेवर्थ के कथन के भन्तगंत कवि की भनुभूति से भोजित्य झोर सजीवता ही परि- 
लक्षित होती है, रुपतत्त्व भौएर विषयवस्तु की समस्या का हल इससे नहीं होता । 
बॉल्रिज मे अपने ठग से इसे हल फरने का प्रयत्न किया है।' भरिस्टोटल की 
विवेचन प्रणाली का प्रनुतरण करफे उसने सो-दय तत्त्व के विवेचन को दारशनिफ 
चिन्तन को विषय बना दिया ॥ 

आनन्द, फबिता का नेतिक धमे 

झरिस्टोदल ने कविता में सोंदयवाद को प्रतिष्ठा करते हुए उसमें प्रान॑द को 

मुख्य माना है लेकित यह प्राताद नैतिक सिद्धाततों की भोर हमसे नही ले जाता। 
पिडनी ने कास याय में सदाचार को प्रमुष स्थान दिया है, सेकिन उसने जो भादश 
ससार को कल्पना की है--ऐसा ससार जिसका भनुकरण करना कोई भो पाठक 
पत्त दे करेगा--वह बडमवथ की माप्यता से मेल नहीं खाता । बडसवर्थ ने फुवि को 
“मानव वी नैमगिक भौर अपरिच्छ न गरिमा के प्रति श्रद्धाजलि भ्रपित करते हुए? 
वितरित किया है ५ वह लिखता है, “तात्वालिक भनाद प्रदान करते फो फविकला 
का झपकप ने समझा जाय । वात इससे बिल्कुल उल्टी है। यह सृष्टि के सौंदय की 
स्वी३ ति है, यह एक ऐसी स्वीकृति है जो म्धिक अनक्षत्रिम है, क्योकि यह औपचारिक 
नहीं वर भ्रप्नत्यक्ष है। यह कायथ उमक लिए सरल झौर सहज है जो ससार को 
ब्रेममाव स॒ देखता है । यह मानव की नैश्गिक और शपरिच्छत गरिमा के प्रति 
अद्धाजलि है, प्रान द के भव्य और मूलभूत सिद्धातों के प्रति सम्मान की भावना है 
जिसके इपए कवि पलुझद भरता है, जीवित रहता है. भौर सक्रिय रहता है। हमासे 
फैवल उसी के प्रति सहानुभूति होती है जो भान-द से उत्प न होता है । हम 
जहाँ वहीं किसी के दुख में सहानुभूति व्यक्त करते हैं, वह सहानुभुति श्रावाद के सूधम 
संयोग से उत्पात शोर प्रप्ंसर होती है ४१ मतलब थह कि काव्यगत झानन्द को 
वडसबथ ने उदात्त स्वीकार क्या है - 
३--बही, ४० ६७ ह५ 

२--विलियम घडसवयथ, पोयंटो एच्ड पोएटिश डिव्शन, पु० १४। 








२३२ स्पच्छग्दठायादी बाल 


ड्राइडत मे लतिद शिशा की पपेशा धातग्द गो हू ढाम्य का मुएय प्रपोभत 
स्पीवार दिया है, इससे मो यदसंवर्प सहमत नहीं है। जा मन में काओ्य मे धाताद 
भोर शहय वा रास्मिणण स्पीवार जिया हैँ, यट भो यडम॑दप को माय "ढ़ीं। मद 
यथ के भनुसार, पे समुननत स्ममायवालसे पद जगशु से, हभवि मे मा।यणादिर 
निरीक्षण गी परिशुद्ता स प्रोर त उसब्ी पद्ययद्ध रघता थी परिष्यृति घोर 
रमणीयता से ही झ्ानरच वा प्राप्ति दोती है। मानय तथा प्रद्मति में परिषास्ताम 
शमान रूप से िदशित मौलिक शिद्वा'तों को टोस तथा इृद्ठियप्राह्म शग्दायती दारा 
अभिव्यक्त करने पी मदि योग्यता को उसने भान द स्वीयार किया है । मानव भौर 
अड्ति वो परस्पर सम्बद्ध प्रतिपादित बरसे हुए यह घिशाता है *कयि रामभाा है वि 
मानव भौर प्रद्ृति भूलत एक-दूसरे में मिसे हुए हैं, तथा मानय मन स्वमायत प्रडृति 
के सर्वोलृष्द भौर सर्वाधिव सुदर तरवों का दपण है। धोौर ह॒सा प्रगार कॉयि 
झानद की भावना रे--जी उसवे सम्पूर है प्रध्ययनत्रम मे साय रहती है-- 
प्रेरित होबर सामाय प्रकृति स वार्तालाप करता है ए 

येढमसवंष ने कविता को समस्त ज्ञान वा प्राण तथा उत्तष्ट भात्मा कहा है, 
यह एक भावावेशपूण प्रभिव्यक्ति है जो समस्त विचार की मुखाकृति से प्रवट होती 
है। शेक्सपियर वे शब्दों मे “बवि प्रागे भौर पीछे दानो तरफ देखता है कवि 
मानव स्वभाव की सुरक्षा पे' लिए चट्टान का काम बरता है, वह समथव भौर रक्षक 
है, भपने साथ वह संम्बाध भ्रौर प्रेम लिये रहता है। भूमि भौर जलवायु भाषा 
भोर तोर तरीके, कायदे कागून श्रौर रीति रिवाज का भेदभाव रहते हुए भी, तथा 
कुछ चीजों के घुपचाप मस्तिष्ए से बाहर निफल जाने स्‍श्लोर कुछ के मीपण रूप से 
मष्द हो जाने पर भी, कवि समस्त भूमडल पर संदव फले हुए मानव समाज के 
विशाल साम्राज्य को भपने मावावेश भोर वान पे द्वारा एक सूत्र में बाँध देता है ।/”* 
वद्सरथ ने कविता को समस्त शान का भादि भौर प्र त स्‍्वाकार किया है। कविता 
को मानव हृदय की भाँति उसने भमर बताया है । उसने लिखा है “यदि वैज्ञान 
िकों पे प्रयत्न कमी हमारी स्थिति में तथा जिन प्रभावों को हम स्वामादत भ्रहएण 
बररते हैं उनमें, प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रुप से, कोई तात्तविक त्रति उत्पन बर दें, तो. 
भी फवि साता पहीं रहेगा--जैसा कि वह भ्राजकल नहीं सोता हुमा है। वेह बैषा 
निकों के चरण चिह्नों का भनुकरण करने के लिए प्रस्तुत रहेगा--वेवल उत सामान्य 
अप्रत्यत प्रभावों में ही नही रत स्वय विज्ञान सम्व धी त्रिपयो मे सम्वेदना जागुत 
करने के लिए भी वह उनके साथ रहेगा ।/”६ 
१--बही, १० १५३४ 
३--बही, पु० १६ 
३-- वही 





पाश्वात्य समीक्षा दशन र्रेरे 


इस प्रदार वेड्सवथ मे मानव तथा प्राइतिकू कायकलाप के प्रवस्तल में विद्य- 
मान झानद को कास्य का नैतिक धम प्रतिपादित कर 'सम्बधों भौर प्रेम! के भोषार 
पर मातव श्रौर प्रकृति के मौलिक मूल्यों को भ्रोर लक्ष्य किया है। यूनावी समीक्षको 
कै भाँति, कविता फो भरतुकृति को भवुकृति न मानकर, उसे एक ठोस भोद इद्रिय 
ग्राह्म खित्र कह है जो हमें आनत्द प्रदान बरता है तथा साथ ही आज दे का व्यापत 
भद्दत्ता पर भ्रवाश डालता है । 


फाव्यसिद्धान्त 

वह्सवच थे' काव्यसिदधात प्रदृतिप्रेम पर झाधारित हैं। उसके सवध में कहा 
गया है, ' प्रकृत्ति म जो कुछ प्रगाढ़ भोर सारभूत है उसके लिये वडसवथ में जो 
इष्टि थी, वह समस्त प्राघुनिक' कवियों में सबसे पैनी थी।” प्रकृति का चितन 
फरते हुए ही कवि को सनोदणशा झपते सर्वोत्तिप रूप में भ्रभिव्यक्ति प्राप्त करता है। 
प्रकृति के मूलमृत सिद्धान्तों को उसने सामाय जोवन से पुथक स्वीकार कर वाव्य के 
पन्तरग की प्रतिष्ठा को है। परिष्कृत भौर पारिमाजित शैली के स्पाने पर 
उसने कविता में स्वत निस्तृत अभिव्यक्ति को मुख्य माता हैं। काब्य की कथा" 
वस्तु के स्थान पर कवि की भनुभूृति पर जोर देते हुए कहा गया है कि झनुभूति 
हे! कारण हु काव्य में प्रनोधावों और स्थिति को महस्वपूए स्थान प्राह होता 
है। कला फे लिए ही भ्रनुभृति को उसने महत्त्व दिया अनुभूति के लिए कला 
को नहीं । 'झ्रावश्यक भनोभावो” के लिए उल्दृष्ट मुमि तैयार करना ही काव्य का 
उद्दं श्य मावा गया है। भ्रलकारपूछ भाषा को छोड सरल ग्रामीण जना का भाषा 
की भपनाने का उसने कविया को श्रादेश दिया है ।” उस समय कवि परियों और 
देवियों के चशन में विशेष रूप से सलग्न थे | उसका कहना था ग्राभ्य कायाग्रो भोर 
कृषकों की गहन भ्रनुभूतियों का चित्र क्यों न रिया जाथ ? और इसके लिए 
सामाय जीवन से घटनाप्रों भौर परिस्थितियों का चयन करा मुध्य है। इन 
घटनाओं भ्रोर परिस्थितियों पर कवि भपनी कल्पना का रग चढ़ाता है जिससे 
साधारण वस्तुएँ भ। भ्रसाघारण रूप में दिखायो देने लगती हैं। वस्तुत पाठकों वे 
भानस को प्रवुद्ध करना ही यहा काय का मूल्य स्वीकार किया गया है। बडसवथ 
में लिखा है, “इन कवितामा का मुख्य उद्देश्य था धटनाओो और परिस्थितियों का 





३१०-लाजाइनप या दाते का मत इससे विपरीत था। दाते ने लिएा है. "कविता 
तथा उसके उपयुवतत भाषा एक थमसम्पादित कध्टसाध्य काय है।”! इस्रेलिए 
उससे  प्राम्य भाषा से बचने दा” झादेश दिया है। देसिए इसी पुस्तक का 
#मध्ययुगीन समीक्षा” मे दाते प्रबरण, १० १२६, जॉज सेंटसबरी हिस्दी 
श्रोफ इग्लिश फ्रिडिसिज़्म, पृ० रेरईं-२६ १ 


श्रे४ स्वच्छ दतावादी बाल 


सामाय जावत से चयन करना तथा उनके वणुन में भादि से भझत तक, मधासमव 
ऐसी भाषा का चुनाव वरना जिसका व्यवहार लोग याह्तव में करते हैं। और इसके 
साथ ही एहें फल्पना का एसा पुठ देगा जिससे वि साधारण वस्तुएं सी भदभुत रूप 
धारण कर लें । प्रागे चलकर वह लिखता है “सामायतया निम्न झौर ग्रामीण 
जीवन का चयन इसलिए किया गया है कि उस परिस्थिति मे हृदय के भावश्यक 
मनोदेगो को प्रपेक्षाइ॒त भधिक उवरा भूमि मिलती है जिसमे वे प्रौढ़ता प्राप्त कर 
सकते हैं, उनपर नियत्र॒ण् कम रहता है तथा उनकी भप्रमि्यक्षित प्रपेक्षाइत सीधी 
सादी और सशक्‍त भाषा में होती हैं ।/* 


वड्तवथ ने जब ग्रामोएणु जनों की स्वाभाविक मापा! व समथन वियातो 
समीक्षा जगत्‌ में चिल्लपों मच गयी । स्कॉट जेस्प ने प्रलकारविहोन उततके स्वच्छद- 
तावादी विचारों को कलाहीनता के प्रिद्धात घोषित करते हुए कहा कि कित्ती 
ग्रामीणजन के मनोमावों को इसलिए भधिक गौर नहीं कहा जा सकता क्योकि 
उसका श्रनुभव सकोण है (१ देखा जाप तो उप्तवी लिरिकल वैलेद्स' के कुछ ही 
गीत, उसकी स्वय की क्सौटो पर खरे उतरते हैं ॥ भागे चलकर उससे प्रपने इन 
विचारों में संशोधन किया। ग्राम्यभापा का समरथत करते समय दो प्रकार का सप्राज 
कवि के मस्तिष्क म॑ था--आरायर्लुण्ड का ग्रामीण समाज भौर लद॒न का सागरिक 
समाज ६ लद॒न वा नागरिक समाज सुबह से शाम तक भाग दौड, मिलने जुलने भौर 
समा सोधामंदी में व्यस्त रहता था। इसके भ्रतिरिक्‍त, बड़े बड़े कवियों फी रचनाएँ 
भी शुरू में प्रशसित नहीं होती थीं, इसलिए पाठकों फे मन में इन रचनाभों के प्रति 
झूचि सत्पान करना भी कवि का कत्तव्य समझा जाता था ॥र 


घड्संघर्थ फी देन 

यहसवध मे न्व्यकवासिकवाद से प्रति के भनुकरण का पिद्धात प्रहण किया 
जिसे उसने एवं खास सामाजिक मोड दिया । इसी प्रकार १८ वीं शताब्टी में कविता 
मो जो भावादेश कटा गया था उसी के भ्राधार पर उसने कविता का सक्षण प्रस्तुत 
किया । बाध्य ऐे सामाजिक प्रभाव को भी वडसदथ ने स्वीकार किया है जिससे 
मानव-समाज प्रेम में बेंघकर सुखी दनता है। कावब्य शैली का विरोष, ग्रामीण 
भाषा का प्रनुकरण तथा भनुभूतियों को स्वतस्कूति को कविता में प्रतिगादित 
बरना-- वडसवध के दे सिद्धांत भाधुनिक समीला के साथ भले ही मेन न खाते 
हों, किए भी उसने समीक्षा सम्दधी जो विचार व्यक्त विये हैं, दे महर्वपूण हैं । 
१--विप्तिपत्त चश्सदय, घही प०७ हे । 
२--द भेकिए झोंफ लिटरेंचर, चु० २०६८७ 
३-रेंने बसे ए हिह्टी प्रॉफ मॉडत छिटिसिश्म, २, पु० १३३ 


सैमुझल टेलर कॉलरिज ( १७७२-१८३४ ) 
चड्सेवर्थ और कॉलरिज का सम्मिलित प्रयत्न 


वडमदथ का मित्र और सहयोगी कॉलरिज स्वच्छदताबाद का समथक कवि 
हो गया है । दोनों एक दूसरे के पडोसी ये भौर उनमें प्राय किविता को लेकर चर्चा 
हुमा करती थो । कविता में मैसगिक सत्य के प्रति यथार्थ लगाव रहता है जिसके 
कारण वह पाठकों की सहातुभृति को उत्तेजित करती है, तथा कल्पना के परिवर्तित 
रणों के कारण उसमें प्रभितव रोचकता उत्प'त होती है ”*-यही उनकी चर्चा का 
विषय होता । कालाततर में इस चर्चा के भ्राधार पर योजना बवायी गयी कि दो 
विशित प्रकार की कविताधों की रचना कौ जाय--'एक में घटनाएँ और चरित्र- 
आंशिक रूर में हो सहो-प्रलौकिक रूप में रहे', दूसरी में 'विषयो का चुनाव सामा“य 
जीवन से हो, चरित्र भौर घटनाएं ऐसी हों जो प्रत्येक राव में भौर उसके श्रासपास 
दिखायी दें ।/६ इनमें प्रलौकिकता का क्षेत्र चुना कालरिज ने अ्रलौकिक विषयों को 
शुद्ध काव्यात्मक रूप में प्रस्तुत कर, तथा नसगिकता का क्षेत्र चुत व्ड्सवथ ने 
इतिवृत्तास्मक॒ कविताभों की रचना कर। कॉलरिज की 'ऐंशियेंट मैरीनर! शौर 
“क्रम्टावेल' स्वच्छ दतावादी कविता, तथा वड्सवच की “गुड़ी ब्लैक', भौर द थॉन 
भादि नैसगिकवादी कविताएँ उदाहरण रूप में उपस्थित की जा सकती हैं । 
परिणामस्वरूप, भागे चलकर “लिरिकल वैलेडस! नाम का युगास्तरकारी 
चगव्यसग्रह प्रकाशित हुभा जिससे श्रग्नेजी कायय क इतिहास मे एक नया मोड प्रारम्भ 
हुप्रा $ इस सग्रह में कालरिज की स्वच्छ/दतावादी तथा वडसवथ को नेसग्रिकतावादो 
क्विताप्नों का समावेश होने से उस थरुग के इन दोनों ही प्रमुख वादो का पूण विकास 
इष्टिगोचर होता है ॥ इस पुस्तक के दूसरे सस्करण में वडसवथ ने भपनी सम्बी 
भूमिका मे काव्यसिद्धाततों का प्रतिपादव किया, जिसकी चर्चा की जा चुकी है । 


“बायोप्राफिया लिद्रेरिया! 


घडसवथ की भाँति कॉलरिज ने भा भद्टारहवीं शताब्दी की काव्यहढ माय 
साप्रों का उ मूलन कर स्वच्छ दतावादी प्रवृत्ति को प्रतिष्ठा मे योगदान दिया ॥ यद्यपि 
कॉलरिज को उत्कृष्ट काव्य रचनाझों की सख्या प्रत्यन्त भ्ल्प है, फिर भी जो कुछ 
उसने लिखा, वह प्रधाघारण है । 


१--कॉलरिज, बायोप्राफिया सिट्रेरिया, श्रध्याय १४, पूृ० ५२, संपादक लाल 
सम्पसन, कम्द्रिज, ९९२० । 
२--दह्दी 


शेरे८ स्वच्छन्दतावादी रात 


आापा तक सीमित नही रहती ।* इस व्यापक भ्रथ में, कविता मनुष्य की सम्पूण 
झात्मा को सक्तिय बना देती है जिससे कि इसकी प्रत्येक शबित झपने प्ापेक्षिक प्रृत्य 
झोर गरिमा के प्रमुसार काय करने में प्रवृत्त होती है । लेकिन यह तभी समव है 
जब कि कवि प्रपनी कल्पना से काम ले। वह एकता के स्वर भौर भावना को 
प्रदारित करता है भोर अपनी सश्लेपात्मक जादुई शबित से एक भश को दुसरे के' 
साथ इस तरह मिला देता है जिससे वे परस्पर घुल मिलकर, एक हो जाय । इसी 
शक्ति को कल्पना नाम से श्रभिद्वित क्या गया है ।* 
देखा जाय तो कविता की सुस्पष्ट व्यास्पा करने के बजाय, कॉलरिज कवि का 
वणन करके ही सतोष बर लेता है, भौर फिर वह कल्पना फी चर्चा पर हा जाता 
है। कॉलरिज ने लिखा है, ' काव्य क्या है ? इस प्रश्त का उत्तर कवि' क्या है ? इस 
भ्राएन के उत्तर में सनिहिंत है। क्योंकि यह कवि की प्रतिभा से ही निष्पन्न भेद है, 
जो कवि के भपने मानस विम्बों, विचारा और मनोभावो वो भवलम्बन देता है शोर 
उनका सशोधन करता है ।* भन्त में कॉलरिज ने “सदबुद्धि को काव्य प्रतिमा का 
शरीर, भाव-तरग ( फैन्सी ) को भ्राच्छादन गतिशब्ति को जीवन तथा कल्पना 
को उसकी पात्मा” कहा है, जो सवन्न विद्यमान रहती है तथा सबको मिलाकर एक 
लालित्यपूण बोषयुकत सम्पूणता का निर्माण वरती है।४ 
कॉलरिज ने कविता को काव्य का भग स्वीकार फ्या है, इसलिए उसका 
हात्पालिक उद्दे श्य भातद प्रदान करना साना गया है, यद्यपि यह उसका सम्पूण 
उद्देश्य नहीं है 3 कविता भय फलाभों से भिन इसलिए है कि इसका माध्यम भाषा 
है। “कविता एक विशिष्ट रचना है जो वैज्ञानिक क्ृतियों से इस बात में भिन है 
(के उसका सॉत्काजिव उदँ श्य भ्रान-द होता हैं सत्य नहीं | झ्रय साहित्यिक शतियों 
से वह इसलिए मिन है कि उसमे सम्पूर्ण कृति से वही भानाद शआप्त होता है णो 
कृति के प्रत्येक भवषव से होनेवाले विशिष्ट परितोप दे” झनुकूल हो। ” “ऐेक्‍्स- 
“पृ- संलर्जि रे प्नुपार, प्लेटो प्रोर जो टेखर के लेकों तथा टामस बनेंट को 
भृदपोर्तिपा सकबरा! में इस बात वे भ्रक्ाटय प्रमाए हैं. कि सर्वोप्ृष्ट कविता 
डिना छव के हो सकती हैं । वहः अध्याप १४ पु० ५७।॥ 
श्नज्चीी 
इ--वह , प्रध्याप हैंड पर ५७ 
४--चही, प० शा भावतरग ( फैंसी ) को ररिकन ने एक ग्रिलहरों के समान 
शताया है झो धपने घरदोगृह में गोलाकार चबकर छ्ाटतो हुई सुपी रहती है, 
कल्पना एफ तीर्बयाधों है जो इस पृष्वो पर वास करता है भोर धर उसका 
स्वग में है ॥ ऐने बले हिस्डी ध्राफ साइन क्रिटिसिग्स, ४ प० १४२ 
इू-- वायोप्राकिया सिलरेरिया, प० ५६ 


पाएचात्य समीक्षा-दशन २३६ 
पियरिन क्िटिसिज्म' में इसी कथन वो स्पष्ट दिया गया है--“'काव्य भभिव्यक्ति 
की क्‍ला है--जो कुछ भी हम भभिव्यकत वरना धाहते हैं--जिससे उत्तेजता को 
श्रभ्िव्यक्ति भौर उत्पत्ति हो सके, लेविन उसका उद्देश्य हों ताक्तालिक धानाद, 
तथा प्रत्येक स्वयव से इतने भधिक भानद की प्राप्ति हो जो कि सम्पूण की महानतम 
राशि के उपयुक्त हो ।/”* 
छन्द और फविता 


झरिस्टोटल ने छ-द को कविता पे लिए भ्रनिवाय नहीं मावा। इसो मत को 
प्रहण करते हुए वडसवथ ने कहा है, ' गय तथा छुदोवद्ध रचना बी भाषा में वे 
घोई मौलिक भम्तर है भौर न हो सकता है।!* लेकिन बड्सवथ ने श्रागे चलकर 
सह भो स्वीकार किया है कि यदि कविता में ऊपर स छदद जोड दिया जाय तो वह 
साधारण जीवन की भशुद्धता भौर भशिष्टता से मुक्त हो जाती है। 

कॉलरिज ने प्रपने सहयोगी मित्र की इस मापयता का विस्तार से खड़न किया 
है। वह कहता है कि नविता में भी वहो तत्त्व होते हैं जो किसी गद्य रचना में, 
बर्योंकि दोनों ही शब्दों का उपमोग करते हैं ॥ इसलिए दोतो में माध्यम का भेद 
तो हो नहीं सकता, बयोकि दोनो का भाध्यम शब्द है। भतएव दोनो में यहा प्र-तर 
हो सकता है कि भि-त प्रयोजनो के परिणामस्वरूप उनमे शब्दयोजना भिन रुप से 
उपलब्ध हो । उदाहरण के लिए, कविता में शब्दयोजना इस ढग से नियोजित की 
जा सकती है जिससे कि उसके स्मरण रखने में सुविधा हो। यह रचना कविता 
केवल इसलिए कहलायेगी कि बह छम्द, तुक श्रथवा दोनों के कारण गद्य रचना से 
भिस्त होगी । कॉलरिज ते यद्यपि इसे कृविता का निम्नतम रूप बताया है फिर भो 
उसका कयन है कि वह प्रपनी ध्वनियों तथा भमुक भ्रश की पुनरावृत्ति के कारण 
झान द प्रदान गरती है। भ्रतएव छद भौर तुक के प्राकपण से युक्त सभी रचताएँ- 
मद्यपि छ द भोर तुक उनमें ऊपर से जोडे गये हैं--कविता कही जाती है, विपयवस्तु 
उसबी थाहे जो हो ।९ 

कॉलरिज का कहना है कि जो कृति छदोवद्ध न टो, फिर भी उसका तात्कालिक 
प्रयोजन झानरद प्रदान मरना हो सकता है, उदाहरण के लिए, उपयास भौर प्रेम 
कथाएँ । वह प्रश्न करता है कि तब क्‍या तुकात भ्थवा प्रतुक्‍ान्त छद में बाँध देन 
भर से इन रचनाभो को कविता कहा जा सकेगा ? उत्तर में कहा गया कि कोई भी 





३--जे० ए० एप्लेपाड, कॉलरिक्षस फिलोसाफो झाँफ लिटरेचर, पु० १२६, हामट 
यूनिवर्सिटी पेस, १६६४॥। 

२- फालरिज़ बायोपग्राफिया लिटररिया, अ्रष्याय १८, प० ८६-८७ । 

३--चही, प्रध्याय १४ प० ५५ । 


रहे स्वच्चादतावादी बाल 


कृति तव तव शाश्वत झानद प्रदान नही कर सकती जब तक कि उसमें इस बात का 
कारण निहित न हो कि वह वेसो ही ययों है, प्रयथा क्यों नहीं। प्रव यदि जैभा 
बडसवध मे माना है, पविता में छद ऊपर से जोड दिये जायें तो उसमे शाशपरत 
आन दे को उपलब्धि नही हो सफक्‍ती। क्योंकि यदि ऊपर से छ द जोड़ने से कथिता 
बजी है तो उस बविता वी भभियक्ति मिन प्रकार से भी हो सकती थी। भौर 
यदि उसकी भ्रभिव्यक्ति भ्रतिवाय भ्रभिव्यक्ति नहीं है त्तो वह शाश्वत्त श्रान-द भरदान 
नहीं कर सकती ३ वाए्पर्य यह है कि छद कविता में ऊपर से जोडा हुश्ना न होकर 
ऋविता का स्वामाविक भ्रश होना चाहिए भतएवं कॉलरिज ने छद को कदिता के 
लिए पनिवार्य नहीं माना है? भपने इस कथन के समयन भ उसने प्लेटो जर्मी, 
देलर, बनेंट भादि को कविताप्ों के उदाहरण दियेहें जो छाद के भभाव मे भी 
उत्कृष्ट कवितायें मानी जाती है | वास्‍्तविवः कविता, उसके भनुमार ऐसी होनी 

चाहिए “जिसके विभि/त माग परस्पर एक्दूसरे का समयन बरें, भौर एक दूसरे 

को व्याख्या करें, तथा भपने प्रनुपात में छदोविधान के साथ उनवा सामजस्य हो 

तथा छम्दोविधान फे उद्देश्य भौर चात प्रभावों को वे प्रोत्माहा दें ।* 


कषिता और गद्य 
“गद्य तथा छदोवद्ध रचना में कोई भन्तर नही“--वड्सदय की इस मायता 


या भी कॉलरिज ने खड़ग किया है। कॉलरिज के भनुसार गद्य तथा साधारण 
थोनचघाल में जो भ्रन्तर है वही प्रन्तर छदोवद रघना भोर गधरचना में माना 
जाना चाहिए (६ उसका कहना है कि गधय के लिए उपयोगी प्रभियत्ति के ढग भौर 
रुखना-पद्धति बुछ इस प्रकार को होतो है जो छदोवद्ध रचना के लिए उपयोगी 
नहीं ठहरती १ इसी प्रवार छदोदद कविता की रचना पद़तियाँ गद्य के लिए साग्रु 
नहीं की जा सकती । यहाँ. श्रेष्ठ क्षम में शब्दों के भरतुनोक्रण को गद्य” तया 
#द्रेष्ठ कप म श्रेष्ठ शार्रो वे प्रस्तुतीवरण का पद्च” कहा है २ 

छ दे वा उद्गम कॉलरिज ने स्वत निस्सृत प्रयास से भाता है जो भावावेशों पर 
प्रपत्र रखने वा बाम गरता है । उसवे घनुसार, परस्पर प्रतिद्वद्वी मावावेशों थे 
सम्तुतत रसने के प्रयास में हो छाद बी उत्पत्ति होती है। उसका कहना है कि 
मायातिरेक वो दशा में हमारी चाणी दे स्यचस्पित न रहने मे बारण उससे दूटे- 
कूड़े सवरों का निबलना हो सभव है । ऐसी हालत में भावातिरेफ मो स्वामाविष 
भाषा में छद वे ठत्त्वों वा उदय होता है। य तत्त बृत्रिम रूप स और प्रमत्नपूवक, 





रही, ६९ ५४-१६) 


२३--बहो इझध्याय १८, पृ५ ८७ 
३--रेने बने ए हिस्डी भा मौडर्न किटिएतव्स २, पृ० १६६ 


पाश्यात्य समीक्षा दशन रे४३ 


श्राह्माद को मनोभावो फे साथ सश्लिष्ट करने के उद्देश्य झौर भ्रभिप्राय से छद के 
रूप में टाले जाते हैं, भौर इस प्रकार हमें श्रानद की उपलब्धि होती है। अ्रतएंव 
यह कहना युक्तियुक्त नही कि छ द ऊपर से जोडे जाते हैं । 

दूसरा बात छा के प्रभाव के सम्व घ में कही गयी है। वह पाठक की सामाय 
भावनाभो श्रौर उतवे अ्रवधात को अधिक उललासपण औौर प्रहणशील बनाता है । 
यह प्रभाव विस्मयात्मक उत्तेजना तथा शात् होकर फिर से उत्तेजित होने बाली 
जिज्ञासा की पुनरावृत्ति से उत्प न होता है। छ द के कारण ही ऐसा होता है । ऐसी 
हालत में इस प्रकार उत्तेजित प्वधान भौर भावनाप्रों के उपयुक्त खुराक न मिलने से 
निराशा का ही झनुमव करना होगा। झौर उस समय हमारी ऐसी ही स्थिति हो 
जायगी जैसे कि हम अधेरे म॑ जीने की तीसर चौथी सीढ़ी से छूद पडें झ्लोर कुदने पर 


पता चल्ले कि वास्तव से एक ही सीढी बाकी बची थी । 
तीसरी वात, वडसवध में जो कविता मे भावावेश की प्रधानता स्वीकार की 


है, वह्‌ ठाक है । यहा भावावेश का झ्रथ भावनाप्रो झोर वृत्तियों की उत्तेजित 
अवस्था हा लेना चाहिए । और प्रत्येक भावावेश का भझपना स्पादन होता है भोर 
उसी प्रकार से उसकी विशिष्ट भमिव्यजना पद्धति होती है । यहाँ काम्यरचना की 
क्रिया उत्तेजना की प्रसाधारण भवस्था होती है जो गद्यरचना से भिन कोटि को 
होती है भोर जिसमें से छ द स्वयनिस्सत होने लगता है ।१ 


फल्पना रे 
कहपना की चर्चा की जा छुको है। वस्तुत कल्पना के सिद्धाम्त की प्रेरणा 


बालरिज को झपने सहयोगी वडसवंथ स हा प्राप्त हुई यो ।६ कालरिज से वल्पना 


१--वापोप्रफिया लिटरेरिया, पु० ६०-६६ 

२-“फालरिज ने लिया है “जब में २४ व फा था तो सुझे व्यक्तिगत रूप से 
यडसबय से मिलने का! सोभाग्य आप्त हुआआ। झोर जहा तफ मुझे ध्मरण है 
उ'होने जो भ्रपना हस्तलिएित कविता मुझे पढ़कर सुमायो भ्रोर उसने णो भेरे 
भन को प्रकस्मात्‌ प्रभावित क्या, उसे सें कभो नहीं भूल सकता १ यह एक 
गर्भीर घिचार झौर गहन भावनाओं का सयोग या। देखने में यह सत्य का 
उत्कृष्ट सतुलम था साथ मे देखे हुए पदार्थों को रूपाःतरित्त करनेवाली कल्पना 
शक्ति भी इसमे थी । और इस सबके ऊपर इसमें स्थर तथा बाताधरण को 
विस्तृत करनेघाली मौलिक प्रतिभा थी, जिसमें झाकार प्रकारों, घटनाशों भौर 
परिस्थितियों के इृदग्िद एक पझ्रादश ससार की गरभोरता झ्ौर उच्चता विश्रमान 
थो, जिसको दीप्ति को सवसाधारण के हष्ल्कोश मे धुधला कर दिया था, 
बिनगारी को बुझा दिया या भौर भोस करों को सुप्ता दिया या 7? 
यही, भझरध्याय ४ प० ४६-४७ 


रषर स्वच्छ दतावार्दी काल 


की भ्रपनी प्राथमिक भरभिव्यक्ति में एक विधायक सिद्धातत श्थवा प्रमुख माध्यम 
स्वीकार किया है जा हममे पक करने, क्मदद्ध करने विश्लेपण करने भौर 
संश्विष्ठ करने फी सामध्य पैदा करता है जिससे कि हमारी श्रनुभुति कायकारों हो 
सके । कह्पना के भ्रभाव मे कवि की जो अभियक्ति होगी, वह केवल प्रथशुय 
इन्द्रियग्राह्म ज्ञाग के तथ्यो का सकलत मात्र माना जायगा । फोलरिज ने कल्पना को 
एक ऐसी सम'वयकारी शक्ति माना है जा विभित पक्षो को एक सश्चिष्ट मा वर्ति 
डे ढाँदे से झालती है 4 


कल्पना की दो बोटियाँ स्वीकार की गयी हैं--एक प्रार्थमव, दूसरी विशिष्ट । 
“प्राथभिफ कल्पना एक जीव-त शवित है जो सम्पूण मानवीय भान का भुल हेतु है | 
मह शर्त 'मैं हू! इस भ्रसतीम में भनात सजन प्रक्रिया की ससीम मन में पुतरा 
वृत्ति है !” बस्तुत प्राथमिक वह्पना तात्विव रुपसे भ्रायवस्था का नाश कर 
व्ययस्था का स्थापन करती है भौर इसलिए मूलत वह सजनात्मक शक्ति है। 
विशिष्ट 4हपना प्राथमिव कल्पनाशवित का ही प्रतिध्वनि है झौर सजग इच्छा 
शक्ति के साथ बह विद्यमान रहती हैं। फिर भी जहां तक इसके कतृ त्व के प्रकार 
मा प्रएन है, वह प्राथमिक वल्पना जैसी है बेवल उसकी प्रक्रिया की मात्र भौर 
प्रणाली में ही भेद है । जय हम इृद्विय बोध दी प्रत्रिया में भपनी प्राथमिक बहपना 
का प्रयोग करते हैं, तो हम सजग इच्छाशत्ति से ऐसा नही करते, वरन्‌ हम प्रपनी 
तथा बाह्य जगत बी चेतना थी मौलिक शक्ति का हो सहज रुप स॑ प्रयोग करते हैं। 
इसबे विपरीत, विशिष्ट बल्पना प्रधिक सजग तथा कम तात्विक होती है, यधवि 
इसका प्रवार प्रार्पमफ कल्पना वा ही प्रकार होता है। इससे झगय के भभिनव 
सामंजस्प रा निर्माण होता है, भ्तएंव काव्यसजन के लिए यह उपयोगी है। थित्र 
बार, दाशनिव' भर कवि भादि सभी इस कत्पनाशयित का प्रयोग बरते हैं। दूसरे 
शर्ट में, प्रापमिर बल्पना भत्येव व्यक्ति में दायी जानेदाली एक सृजनारमय' शक्ति है 
जा हमारी इच्छा पे बिना ह। सहज रूप से काम करती है, जय कि विशिष्ट वृह्पना 
सजग रुप से, #मारे इच्छानसार क्ाय गरती है. श्सलिए उस्ते प्राथमिक अत्पनां 
हादिद का सजग मानवीय प्रयोग कटा गया है ।* 


दाज्य सिद्धान्तों का आधार दशेन 


कटा जा हुह है वि गॉयरिज ने दशन भौर काव्य बा धविश्धिन सम्बध्ध 
हवीडार बरते हुए दगन बे भाषार पर धपने बाव्य सिद्धांतों की स्थापना वी है। 


१--चहो, धष्याय १३, पु० १७३७-७८ १४ पु० शरद इवि्ट बचीज, यहीं 
दंक १७३! 





पाश्चात्य समीक्षा-दशन ४३ 


फाएट आदि जमन चिन्तकों से प्रभावित होने वे कारण", दशन भौर काव्य को समान 
कोटि में रखने का उसमे तीम्र प्रलोभन देखने मे ध्ाता है। कॉलरिज ने भपने काब्य- 
सिद्धान्त की चर्चा करते हुए बताया है कि उसमें सजनात्मक भौर बोटिक शक्तियाँ 
एक मलयुद्ध में गुथी हुई हैं ५१ कॉलरिज काव्य सम्बाधी एक ऐसा निवाघ लिखना 
चाहता था जो “"भध्यात्मविद्य तथा नीति सम्बंधी समस्त पुस्तकों से बढ़कर हो ।/” 
इसे उसमे ' नीति तथा राजनीति का छप्मरूप”* कहा है । 

काव्य की चर्चा के प्रसम में दो प्रकार वे उ्द्द श्यो का उल्लेख किया जा छुका है- 
एक तात्कालिक उद्द श्य और दूसरा भ्रन्तिम उद्देश्य । तात्कालिक उद्देश्य से सत्य 
भौर प्रानद की प्राप्ति होती है, तभा बाव्यरचना में तात्कालिक उद्देश्य श्रानाद ही 
होता है, सत्य नहीं। लेकिन सत्य की भभिव्यक्ति से गहरे भानद की प्राप्ति हो 
सकती है जैसे कि विचान भौर इतिहास को पुस्तक पढने से होती है । लेकिन कॉल 
रिज ने भ्रन्तिम उद्देश्य भौर तात्कालिक उद्दंश्य मे भेद स्वीकार किया है। उससे 
बताया है कि यदि तात्कालिक उद्देश्य भ्रावद को प्राप्ति है तो सत्य सन्तिम साध्य 
हो सकता है, तथा भ्रादण समौज में जो सत्य नहीं, वह भान-दप्रद मही हो सकतर, 
भ्रौर साहित्यिक जगत्‌ मे कोई साहित्यिक कृति बिना "नैतिक भौर बौद्धिक सत्य” 
के ही भानद प्रदान कर सकती है।९ 

भय अग्रेजा समीक्षकों से कॉलरिज इसी बात में भलग पड़ता है कि उसने 
समीक्षा की दाशनिक पद्धति स्वीकार की । उसके पववर्ती ड्राइडन, झौर जॉनसम 
झादि समीक्षकों मे साहित्य में शिल्पविधि को ही महत्त्व दिया था। ये समीक्षर 
कांथ्यठृजन में नाटय प्रविति भादि सामाय नियमों को स्वीकार करते थे जिद, 
केवल यात्रिक ही कहां जा सकता है । कुछ समीक्षक ऐसे भी थे जो समीक्षा के क्षेत्र, 
में व्यक्तिप्रधान दुराग्रहपूण मनमाने प्ाक्षेप किया करते थे, जैसा कि हम जॉनसन 


१०-कॉलरिन मे सन्‌ १७६८ मे जमसी को यात्रा को । यहाँ जावर क्ैवल जमन 
भाषा हो नहीं, बल्कि रसायनशास्त्र शल्यक्रिया, यत्रविज्ञान ( मैकेनिक्स ) 
प्रकाशविज्ञाल ( प्रॉपटिव्स ) भाषाविज्ञान और नृकुलविज्ञान की भो उसने 
शिक्षा आप्त को । यहाँ से लोटते समय यह कितनी हो भ्रध्यात्मविद्या की पुस्तकें 
अपने साथ लाया । ज्ञानविज्ञान के भ्रध्ययन करने के बाद, थोस वष पदच्चात्‌ बह 
एक महाकाष्य को रचना घाहता या, हवद रीड, कॉलरिल ऐल किडिफ, 
पु० १३ लदन, १६४८। 

२--बहो, पृ १० 

इ--विनलियम के ० विमसेट, लिटरेरो किटिसिज्म, पृ० ४०३ से उद्धत। 

४--डविदट डचीज, वहीं पृ० १०२३ 


बेष४ स्वच्दादतायादी बाल 


द्रारा वी हुई शेद्शपियर वी समीक्षा में देशते हैं। बॉलरिज में सप्रीक्षा वा इस 
परुहि मे पंशोधार कर इगे प्रधिरर व्यवत््यित बनाथा। यह छगकी बढ़ी भारी देते 
पी जापगी । इप परछि शो उठ्तो प्रादश यात्य बढ़ा है जिगते वि विश्यवोधों 
झौर ज्ञात पे पर्गीग रण की भोर उसकी इसि जागृत हुईं। पदति भा प्रष यहाँ 
ऐपप बियां गया है जा धतेक यरतुझों गो माशय थे! सस्तिष्य में एव हप में प्रस्तुत 
करतो है। इसीतलिये रॉसरिज गे वहा है, “मदिता प्पने समरते प्रारपण, सोौहय 
धोर भपरगी शक्ति वे लिये पद्धति व दाशनिया सिद्धांतों बी ही ऋणी है। १ 

कॉलरिज ने वाब्य भौर सलसतित बरलाधों गे भूल में एवं ही येतना वो सवार 
दिया है । ललित रूशापों शो उसने पाव्य मा ही एग. प्रदार माएशर उसे धनेव' 
भेद स्वीवार पिये हैं, जैसे मापा का वाब्य, बण भषवा संगीत का काध्य नेत्रों दा 
बाष्य-जैसे ढाती जानेबापी मूर्तिक्ता भौर वित्र द्वारा ध्रमिम्यत्त वी जानेवाली 
विन्रव्ता )* सबके मूल में भावावेणों का उत्तेजना रहती है जिसका तात्यालिक 
छद्दे श्य सौ दम के माध्यम, से भावाद प्राप्त करना होता है॥ गहीं पर शविवा विधान 
से मिन पडसी है, फ्यो५ ” ।वशात फा ताश्कालिक विषय झौर प्रार्थमक प्रयोजन 
सत्य तथा संमाव्य उपयोगिता माना गया है।' स्पष्ट है कि कॉलरिज जब मास्य 
को ठृप्त करनेगाले भ्रावद स॑ पृथक्‌ कर देता है तो वह इसे पाशविक पृत्तियों वो 
हुपत करनेवाले भातद से पृषव्‌ कर देता है। पॉलरिज ते सौदय के प्रतगत 
एकता में विविधता” को स्वीकार किया है जिससे कि सौदयतत्त्व कला ने 
घोपचारिक भौर स्पूल तश्वो क्षे साथ समुक्त होता है।* इस प्रवार सोन्दयें गो 
शिवल्व से पृषरश्‌ बताकर सत्य थे साथ उसका एक्त्व स्थापित किया गया है। भागे 
चल्नकर यही सिंद्ात क्रोचे भादि सौदर्य॑वादी समीक्षकों के काव्य दर्शश की भाधार- 
भुमि भनी । वॉलरिज ने ज्ञानशास्त्र [ एपिस्ट्रेमोलेजो ) भोर भ्ध्यात्मयिया 
( मैठाफिज़िक्स ) के प्राषार से प्रपशश सो'दयर-सिद्धांत स्थापित किया भोर उस 
पर से भपने समपीक्षा-घिद्धातों का प्ररूपण क्या ॥ 





१-रेने मेले ए हिस्ट्री ऑफ मोंदन फिटिसिस्स २ पु० शश८ 

२३--काए5 में प्रभिध्यवित की प्रणाली के झाधार पर ललित फ्लापों का विभावषन 
छिया है; जूते शब्द भावभपी झोर स्वर शिनसे दाशशश्ति को फला ( कण 
श्र यवतृत्व फला ), इद्ठियप्राह्म भ्रन्‍्तद् प्टिकता ( मूतिकला झौर घित्रकला ), 
और सयेदनाजन्य सुदर फीडा ( समीत झौर रगों की कला ) की पत्पत्ति होती 
है। जे० ए० भअप्लेयाई यही, पु० १५८, फुटनोट ॥ 

३--बहीं पृ० १५८ 

...चही, १० १६६ 


बायरन ( १७८८-१८२४ ) 


जॉज गाडन वायरन के विता इग्लैंड के भौर माता स्काटलैंड की रहमेवाली थी ॥ 
स्काटलैंड मे ही उसका पालन पोषण हुमा । दस वर्ष की झवस्था में उत्तराधिकार 
में उसे फाफी सम्पत्ति मिली भौर भ्रव वह लॉड वायरत के नाम से प्रसिद्ध 
हो गया | हैरो भौर कैम्ब्रिज में उसकी शिक्षा हुई। १६०७ में उसने 'भवस भॉफ 
भाइडिलमैस! ( प्रकमेंएयलत! की घड़ी ) नामक काव्यसप्रह प्रकाशित किया। 
'एडिनबरा रिश्यू में इसकी कठु झ्रालोचता प्रकाशित हुई जिसका उत्तर बायरन ने 
अपनी “दर्लिण बाडस एण्ड स्कॉच रिव्यूमस ( भग्रेजो घारण भौर स्वॉच समीक्षक, 
१८०८ ) नामक अ्यग्यपूण रचना में दिया । वायरन की इससे काफ़ी प्रसिद्धि मिली । 
१८०६ में वहु हाॉँवहाउस के साथ स्पेन भौर पूर्वी देशों के अ्रमणा के लिय निकला, 
भौर चाइल्ड है ऐल्डस पिलप्रिमेज' (प्रथम दो मांग, १८१२ , में तीसरा भाग १८१६ 
में, घोधा भाग १८१८ में ) के प्रथम दो मागो में इसका वराद कछिया। इस यात्रा 
बणन के प्रकाशित हो जाने पर स्वय बायरन को लगा कि 'वह सोकर उठा भौर 
भकस्मात्‌ हो विश्यात हो गया / वायरन की यह रघता इतनी लोकप्रिय हुई कि वहू 
प्रत्येक ब्यक्ति की मेज पर पहुँच गयो भोर सवत्र सो की धर्चा सुनाय॑* देने लगी ।'" 
पत्रव्यवहार 
बायरन ने समय समय पर झपने मित्रों भोर सबधियों को पत्र लिखे हैं जिनसे 
उसकफ्े घहुरगी जीवन पर प्रकाश पढ़ता है । इन पत्रों का सप्रह 'लॉड बापरन इन 
हिंज खेटस! ( लाड बायरन प्रपने पश्नों में ) में प्रकाशित है। कॉलरिज, ले हट, 
शेलो, वाल्टर स्कॉट भौर ग्रेटे को उसने पत्र लिखे हैं। ले हएट को लिखे हुए पत्र 
में वद्सवथ के सम्दध में कहा गया है कि उसकी “लिरिक्ल बैलेड्स' पढ़कर उससे 
जो भाशा बी जाती थी, उसे वह पूण नहीं कर सका । उसको 'ऐक्सकशन (पयटन) 
रुघना को ऐसा ही बताया गया है जैसे किसी चट्टान पर या वालू के देर पर वर्षा 
होती है । एलैक्स एडर पोप की मायवाभों का यहाँ समथन किया गया है । ९ शेक्षी 
को लिखे हुए पत्र में उसने जान कीद्स की भ्सामयिक मृत्यु पर खेद ध्यक्त किया 
है ।१ वाल्टर स्कॉट की अ्रशसा करते हुए उसते' प्रति कृतचता भाव प्रकट जिया गया 
है ।४ शेलो को मस्यु के समाचार से छुम्ध होकर वायरत ने लिया, “लीजिए, एव 





(--यो० एच० राँलिस, सॉड वापरन इन हिज लटस, पु० ४८ 
२--हहो पृ० १४३ ४५ 

३--चहो १०२२५ 

४--बही २६३ २३७ 


पाश्चात्य समीक्षा दशन २४७ 


सौर ऐसा व्यक्ति हमो सो दिया जिसे धपते वुस्वमाव प्पनी घशानवा प्ौर निर्देयता 
ऐ बारण समभने मे हमो गलती बी या ।” घायरन मे धाता ब्यक्त वी विः प्म-से 
बम पद जबकि यह नहीं रहा है, संसार उसके प्रति स्याय बरेगा ६ 


यूनानियों फा स्पातंत््य सप्राम 

यूजातियों पे विरद्ध तुर्यों द्वारा मुद्ध छेश दिये जाने पर घायरत भुप ने रह सपा। 
१६ एन, १८२३ को प्रशाशित एवं पत्रिया में उसपो निम्नलिशित कयिता छपी-- 

मत पुरुष जाग गये हैं--कया मैं सोता रहूँ ? 

पघत्याषारियों के बिशद्ध दुनियां में लघई छिढ गयी है-- 

बया मैं छुशामदी टटट्‌ बना रहे ? 

फल पक पर तथार है--भौर गया मैं उसे काटने से रद रहें ? 

मैं मोता नहीं हूँ, मेरे बिस्तर में बटा चुम गया है, 

हर रोज मरे वानें में दुदुग्मि बी प्रावाज सुनाई पहली है, 

इसकी प्रतिध्यनि मेरे हृदय में गूँजती है--* 

यस यागरत भपना लिसना पढ़ता छोड़कर यूनानियों के स्वातब्य-्सप्राम में 
प्र पटा । यूनान की सरकार को लिखे हुए मपने एक पत्र में उसने प्िसा , “मैं यूवान 
दे' हित को पामना करता हूँ, मोर वुछ नहीं । इसे सम्पादन करने के लिए मैं यपाशक्ति 
प्रयत्न पहँगा | लेकिन मैं इस थात स सहमत नहीं--कमी दोझँगा भी नहीं--कि भंग्रज 
प्लोगों गो यूतान वी सच्ची घटनाप्रों से वचित रसबर उर्हेँ पोते में रखा जाय ।/१ 


चायरन पी सान्यवाएं 

वायरन वा साहित्य वाफी विशाल है।॥ इसम गोति, ध्यग्य भोर कयात्मक 
बथिताधों का समावेश होता है। इन कयितापों म कुछ गरभीर, बुछ गभीर हास्ययुक्त 
हपा एुछ नाट्य कं ताएँ हैं। स्वच्छ-दतावाद पर उसबा विशेष जोर रहा जिससे 
उसदा पाठकवग प्रभावित हुमा पा। पठारहवी शताब्दी बी कविता को तुलना 
बायरन ने यूनाती मंदिर से भोर तत्कालान कविता की घुलना फलाहीन तुर्वीं 
मस्जिद से की है ।* प्राचीनों से वह विशेष प्रमावित था, इस इष्टि से उसकी 
प्रवृत्तियों को मुस्यतया पतासिव्ल बहा जा सबता है। समस्त काब्यों में नतिक 
बाब्य वो उसने सवश्रष्ठ माना है एलैवर्जूण्डर पोप को उसने समस्त सम्यता का 


१--बही, १० २४३, २६३३-६४ 
२३--घही, पृ० २२१ 
३- चही, पृ० २७७ 
४- हड्सन, प्रंप्रेजी साहित्य का इतिहास ( हिंदी झनुषाव ), पृ * 
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शिविव' कि रतीकार बरदे हुए छगे मात्र जोहि हा राष्ट्रीय झूति बड़ा ।' कर 
तुस्प शावादेग को ६ मिध्यक्ति है, हह्याडायत शाव्रा [| +छ॥ ) है| पपने 
धाथों घर भारारेध हो है । जो प्रो हाय को रपोतिम दे है निश्कय जरा 
है वही गररधिप्त कद है, ह५एा बिता ने विदारत प्रजर धमर गरीं है जिम कोई 
पाौएबपत 3 हो परे ।९ 


झमीणा मे स्थात 

बाय रत की रणा को (िप गहीं गद्दी जा सरवा, भरारपा॥ 4 छगयें दगर 
होगे है। पपाी 'पाएस्ड टैरोश्ट रच में उुपो प्रादीन शैसी ने घररण गरो 
बा प्रयेही किया, लेविंत राातां गे मिस सत्री । गैतिद दिषारों को चर्चा बरतें हुए 
घह यपरार कता राषा गूड़ता से मे ये शक्षा । हुशात पुण्ट भा सप्टा की बे बजाय 
प्रगुवर्णा हो उत्ते प्रधिर पद्दां जाथगा। पिर भी जहाँ रद प्रसिप्यजना शक भा 
प्रा है वायरन की गणना महान्‌ सेएशों सम शी जायदी ॥१ (इस वे श“ग्धों मं, 
4धदहू प्राधपयजनब' गजीदशा भौर शक्तिामष्यं गे शम्पत है शुपा उसकी सार्ओाधिष 
भाषादेणपूर्ण मन स्थितियों में उसपर शबिता प्रपात में शमात्र दोहत हुई प्रतीत 
हावी है । प्रदृति दे बयि थे रूप में यह प्रशति 4 भपेश्ादत ध्रम्प शवों थे यरान म 
शयरे गियधदस्त है । पत्रतों भोर तूफानों रा उसे प्रमुराग है । सागर गा बह ययोगात 
गरता हू करयोंशि सापर मानय के प्रति सवया उदासीय भौर विरफत है। स्यप्प सलेणक 
भी दृष्टि से प्रांपुनित प्रंग्रेजी कवियों मे बोई उतशी बरायरी पढ़ीं गर सपता, 'द 
विजन भ्रॉफ जजर्मट ( निशप गा दशन, १८४२ ) घोर डोन जुप्री" ( 0078 
पेंध॥त-०१८१६ २४ ) इसके प्रमाण हैं। * 


बामरन एक प्रतिभाशाली ववि या, प्रापीन ब्यवस्पा में उठ्ते विष्यास महीं। 
प्राचीन सामस्तवाद भोर राजतंत्र की उसने एूय ही लित्सी उड़ाई है, यधपि उसके' 
लैखों में कोई निष्ठा विशेष दिसायी महीं देती । उमरे जीवन दशन बा पात नवा 
रात्मक्ता में ही परिणत दिपाया देता है। उसको स्वत भरता बी बह्पना गा प्रत भी 
शुद्ध वैषवितकता पे रूप में ही हुमा । घायरत दे माम १९ जो वायरनवाद का भ्रचार 
हुमा वह भी तिराशाज-य विषाद, प्रतितृत्ति तथा भ्रशा त व्यावुलता की उस भावना 





३-रेने पले, ए हिस्दी भॉफ सॉइ्न क्िटिसिज्म २, पु० १२३ 

२--रेने वले, वहो, पृ० १२३ 

इ--छग्बी शोर कजामिया, हिस्द्री भाफ इस्सिश लिटरेंघर, पु० १०५०, १६३३ 
४--हरुसन पग्नेणी साहित्य का इतिहास ( हिंदी झनुवाद ), प० २३५ 


वाश्याध्य समीक्षा-दर्त व र्ड६ 


दी भोर ही प़द्य करता है जो घायरन भी प्रधिय्रांश रघााप्रों में पायी जाती है।" 


स्कॉट-जैग्स गे घायरन की समीक्षा मरत हुए मैध्यू प्रार्पोह्ड व दो वा््यों को 
घउदतव दिया है जो उसने गेटे से छिम पे. * यह शानदार भौर शतक्तिशाती स्यत्तित्य 
हमारे देश को सर्वोष्च प्रतिभा है, सेढित ण्योट्री वह घित्तत वरों छगता है, बट 
शिशु बत जाता है. ”* दरप्रसस धार्तोत्थ का मैतिवता भे यहुत भ्षिय्र विश्वास था 
इमोलिए उसने शेसी, शॉलरिज, वीदूस घोर बायरः इन स्वच्छ दतावादी दवियों पे 
विदारों रा कभी महमति प्रदट मही बी । यायरप था सम्बग्ध में उसी लिएा है, 
“वायरन में ब्यक्तित्य था, प्रतिभा पी, सथाई थी शक्ति भोर सामष्य पी, वितु 
उसमें विषय ( भर्पात्‌ गंभीर ैतिक भष ) भा प्रभाव था।! ९ 





र--बायरन भपने एक पत्र में लिखता है, मेरी रचनाझ्ों मे थिधाद ( भेलनकल्ली ) 
पढ़कर लोगों फो झाश्चय होता है छुछ ऐसे हैं. जिन्हें मेरे हर्पोमाद पर 
भ्राइचय होता हू । इस प्रसग पर झपनी पत्नी वे यावय उद्धत करते हुए उसने 
कहाह द्वदय से मनुष्य जाति के भ्रति तुम अत्यधिक विधादमय हो तथा 
आय उपर से असान दिखाई पड़ते हो ७” लाइ यायरन इन हिजू लटस 
पघ० २३१-३२ 

३--द सेकिंग भाफ लिटरेखर, पु० २५६ 

३--विल्िपम के० धिभसेट, लिटरेरी क्रिटिसिज्म, पृ० ४४३ 


पर्शो बीशी शेली ( १७६२-१८२२ ) 


श्वच्छन्द्ताबादी कवियों में प्रमुख 

स्वच्छ दतावादी कवियों मे शेल। प्रपुद हो गया है जिएका विद्रोही मन सामा 
जिक रूढ़ियों से कमा सममोता नही बर सका । प्राचीन रूढ़ियों के बघत का विनध्द 
करके उसने भात्री जीवन का दि-य सदेश सुनाया । भपने युग की नुशसता के विरुद्ध 
उसने प्रपनी भावाज बुलद को भौर द नंतेसिदी शॉफ एथज्म' ( निरीश्वर्वाद 
को भ्रावश्यक्ता ) नामक पैम्फलेट प्रकाशित करने के कारण उसे भावसफाद छोडपर 
चल्ले जाता पड । 

२१ बष की भ्रवस्था मे शेली की प्रारम्भिक रचना क्वीन मैव ( १८१३ ) 
प्रकाशित हुई । राजा झौर सरकार चच, सपत्ति, विवाह सभी प्रकार फी सस्याप्रों 
वी यहाँ भ्रालोचना फी गई है । ईसाई घम भी इस भावोचना से नहीं बचा | फिर 
चार वप बाद 'द रिवोल्ट श्रॉफ इस्लाम” ( इस्त्ाम का विद्रोह ) सामने झाषा ) 
सह एक लवा पद्यात्मक प्राथ्यान है जो कवि की भावी भाशाग्रों से प्ोत् प्रात हैं। 
१८१६ से १६५२२ तक का वाल शैली की भमर रचनाप्रो का काल है। इसी बीच 
१८२१ में उसने साहित्यिक समीक्षा सम्वधी भपना सुप्रसिद्ध तिबःघ 'ए डिफ्रेंस प्राफ 
पोएंट्री” ( कविता की वकालत ) समाप्त कर निया था, यद्यपि उत्तका प्रकाशन हुप्ना 
१६ वष बाद १८४० मे । जुलाई १८३२ में नौका विहार करते समय कैवल तीस 
बप को प्रवस्था में जल में डूब जाने से उसकी प्रकाल मत्यु हो गया 


पोकोंक द्वारा कविता फा विरोध 

उ'नीमवी शतारी के परारम्म में शेत्री के मित्र भौर व्यायात्मक उपयागवार 
चामस सव पीढॉक ( १७८५ १८६६ ) ने कविता के चार युग नामक प्रपना एक 
सुप्रप्तिद लेस प्रकाशित विया जिमम मस्म्ति भौर कविता वे इतिहास पर प्रवाश 
डालते हुए पध्ग्रजी कविता की गहरणा की गयी, जो बबिता उपयोगिता थे वतमात 
युग में नघ्ट होती जा रही पी। इस सेख मे कविता को चार यु्गों म विभाजित 
शिया गया - (१) सोहयुग मे भ्रशिष्ट लेकिन सच्चे वीर पुदर्षों का स्तुतिपाड किया 
जाता है (२) होमर स सेकर सोफोक्तीस तक का युग सुवणयुग माता गया, जब 
हि इतिहास के शैशवशाल में पूवर्जों का सिहावलोबन क्या जाता है (३) रजतयुग 
में दर्जित दे महादाब्य की भाठि, कदिता को बीरतापूण भतुकरण कटा गया, भषवा 
परित्तोदुनीस की बॉमेडी की माँति या होरेस के व्यंग्य की माँति, उसे समाज की 
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प्रालोचना बताया गया, तथा (४) ताम्युग को बबिता का दूसरा बाल्यकाल माना 
गया जो एक भादिम भवस्था को पुन प्राप्त करने वा ही एव तुच्छ प्रयत्न था। प्रंग्रेजी 
कविता में मध्ययुय को लोहयुग, शेक्सपियर के युग को सुदणयुग ड्राइडन भौर 
पोष के थुग को रजतयुग तथा स्वय प्रीकौक के युग को तागयुग बहा गया है । 


इतिहासणों भोर दाशनिवो के सम्बंध में पीकॉब' ने लिखा है दिये जान की 
उन्नति पे पथ पर बढ़े चले जा रहे हैं, जयकि कांव मृत भ्रपावता की गदगी मे लोद 
रहे हैं तथा परलोक को प्राप्त ववर लोगो को राख को चौरस बना रहे हैं, पह समझ 
कर कि शायद इसमें बालको के लिए कोई खिलौना ही नजर पड जाय । पाकाक ने 
लिखा है “हमारे युग का कवि सम्य जाति में एक भाघा बचर पुरुष है। यह गुजरे 
हुए जमाने में विचरण फरता है। उसके विचार, भाव, भनुमूतियाँ झोर मिलन 
जुलने के सारे संबंध वबर तौर-तरीकों, भ्रप्रचलित रोति रिवाजों तथा विस्फोटित 
भ्रधविश्वासों वे साथ सम्बद्ध हैं। उसकी बुद्धि की गति कैकडे का भाँति, पीछे को 
झोर होती है +/”* इस प्रकार जब पीकॉक ने विज्ञान की महत्ता पर जोर देते हुए 
बायरन भौर कॉलरिज की समोक्षा की भौर काव्यसलजन को निरयक बताया तो शेला 
ने डटकर कविता का समथव किया । 


कविता का उदूभव 

शेली मे कविता को “कल्पना की प्रभिव्यक्ति” बत्ताते हुए मनुष्य की उत्पत्ति के 
साथ ही उसका उद्भव माना है १ सवप्रथम बबर मानव, प्रपने 'चारा शोर पे 
पदार्थों को देखकर अपने भावों को भरम्ि-यक्ति करता है। मूर्ति तथा चित्र को देखकर 
किये हुए ध्रतुक रण के' साथ भाषा भौर हावभाव इस प्रभिव्यक्ति मे कारण होते हैं 
जिससे कि इदगिद के पदार्थों का एक सयुक्त प्रभाव मन पर पड़ता है, भौर फिर 


१--विलियम के० विमसेट, लिठरेरों क्रिटिसिज्म प०४१६-१७। यह बपतब्य 
शेल्ली के ए डिफेंस भाफ पोएट्रो! चामफ मनियाघ पृ० ४७६१ पर ( ए० एस० 
घुक, भोस्टन, १८६१ का सस्करण ) उद्धृत है। शेलो फा यह निबाघ उसकी 
सृत्यु से एक यप पहले पीर्काक के उत्तर में लिखा गया था। झारम्भ मे इसे 
पोकाँक के प्रकाशक चाहस झोलियर के पास भप्रफाशनाथ भेजा गया। उसके 
बाद जति हष्ट की द लिबरल? पत्रिका में छपे भेजा । निबय फो छापने से 
पहले सशोधन करते समय, शेली ने जो पीशए” के निवध के हवाले दिये थे, 
हें हष्ड ने निकाल दिया । यह देखकर पीकाक को कहना पडा “यह एक 
भझाक्रमणविहीन प्रतिरक्षा”? सान्न रह गयी है। 

२--शेली, ए डिफेंस श्रॉफ पोएट्री, प० १६१५ सो० ई० दोधान, इग्लिश लिटरेरा 
फिटिप्रिज्ण ब्लक्षो एण्ड सन, प्रेट ब्रिदेद 3 
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उत पदायोँ वा बाप होठा है। इग़े पश्यात सामाजिक मानव के राग विरांग भौर 
प्रानद का विषय याता है। इस प्रशार जत जस उस गायामावों से प्रमिवृद्ध 
होती है भरो यरो उडी घमिम्पक्ति का भडार समुझ हागा है, तपा उसकी भाषा 
हावमार घौर धगुपरणात्मश# बसाएँ धमिस्पजय डा रूप धारण बर सैती हैं, भौर 
पिर पेंतिए भौर चित्र, ऐी घोर मूति तपा तंश्ा भौर स्परा मे' माध्यम रा उसी 
आया को प्रभिध्यति] होते सगती है ।* यही मविता थे उद्मय गा क्रम है । 


सत्पएयात्‌ संसार वा यौयन पाता है। उस समय लोग नाचते गाते हैं तपा 
श्राह तिमः पदारों कय झनुश रण बरते हैं। हार सब तियायों में एवं सथ प्रौर कम 
होता है। पौर ययवि सभी लोग घृत्य पी गतिम गीत थे! राग में, भाषा को 
पोजना में सपा प्राइ तिव' पदार्षों वे भनुवरण में एवं जंसा श्रम रखते हैं, फिए भा 
यह त्रम एवं ही जैता नहीं होता । इन सवमें कोई विशिष्ट लय प्रयवा क्रम रहता 
जिससे श्रोता या दशक को तोश्तर एय विशुद्ध भानद थी प्राप्ति होती है। इसो 
क्रम के निकट से थोष होने वो रुचि! नाम दिया गया है। शेली न बहा है कि 
कला फे शैशव में प्रत्पेव व्यक्ति उस श्रम वार पालन परता है जो बहुत गुछ उस क्रम 
के भधिक मिक्‍ट होता है जिससे उच्चतम प्रानद की भ्रात्ति हो। उच्चतम भावतद 
के कारण सौंदय के निकट पहुचने फी प्रवृत्ति जिनमें विशेष रूप से पायी जाती है, 
उहेँ कवि कहा गया है +* 


भाषा और फविता 


शेली का मानना है कि समाज के शैशवकाल में प्रत्येशः लेखक भावश्यक रूप से 
कवि होता है क्योति भपने उद्गमकाल म॑ प्रत्येक मौलिक भाषा भपने भापमें 
कविता का ही भ्रव्यवस्थित रूप है॥ शब्दभडार का बाहुलय तथा व्याकरण सम्मत 
भेद प्रमेद उत्तरकालीन युग को उपज है जिसे काव्यसृजन बी केवल एक नामावलि 
और प्रकार मात्र ही समझता चाहिए ६ यहाँ भादिमकालीन भाषा को काव्यात्मक 
इसलिए कहा गया है कि बवर मानव को इसस ययाथता का भान होता है। मानव 
सम्यता के विकासत्रम मे, भ्राये चलकर, जब भाषा घिस पिठ जातो है भोर जब 
प्राणवान रूपक निर्जीव हो जाते हैं तो भाषा मानव सम्पक के महाव्र उद्देश्यों के 
लिए कायकारी नही रह पाती । 


१-चही, पू० १६२ 
२--बही प० १६३ 
३--चही, पु० १६४ 
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शेन्नी ने भाषा वो कल्पता का एक अत्यात प्रभावशालों वाहक बहा है, क्योकि 
वंष कल्पना अपने शझावश्यक्तानुतार भाषा को जाम देती है, जबकि श्रय बलाशधों 
का माध्यम कलाकार के सिवाय बाह्य शदो मे रहता है ।* इसीलिए कवि को भय 
कलाबारो को अपेदा उत्कृष्ट कहा गया हैं। भाषा को भाति रंगे, रूप झाकार, 
तथा धामिक भौर नागरिब' काय प्रवृत्तियों वो भी कविता की साधन सामग्री माता 
गया है। 'लेक्नि सीमित भ्रथ मे कविता-विशेषकर छदोवद्ध कविता-भाषा के उस 
वियाम की व्यक्त करती है जिसका सृजन उमर साम्राजी शक्ति द्वारा होता है जिसवा 
आ्रायत मनुष्य के झद्दश्य स्वभाव से ढेंका हुआ है झौर इसका उंदुभव भाषा की 
प्रकृति से हो होता है जो हमारे भतरग के क्रियाकलापों प्रोर भावनाओं का प्रधिक 
प्रत्यक्ष रूप मे प्रतिनिधित्व बरती है, तथा जो रग रूप भाकार या गति की भपेक्षा 
अधिक विविध झौर सुकुमार योजनाम्रों को ग्रहण करने म सक्षम है तथा जिस शक्ति 
मे इसका सिर्माण क्या है, उसके नियश्रण बरने मे यह भ्रधिक लचीली झौर कत्य 
परायण है|” * इस प्रकार शेली ने कविता को उस कला की परिसीमभाम्रो मे बाँध 
(जया है जो स्वय उस शक्ति पी सबसे भ्धिक परिचित एव पूण भभिव्यक्ति है 
कविता जीवन फा काव्य 
शेली को मायता है कि जो कुछ हम जानते हैं, उसका कर्पना में समावेश 
करने के लिए हममें सृजनात्मक शक्ति होनी चाहिए, तथा जो हम कठ्पना करते हैं 
उसे कायरूप में धदलने वे लिए एक उदार प्र प्रेरणा को-जीवन के काव्य कौ- 
आवश्यकता है। इस प्रसग पर भाघुनिकः फाल की वैज्ञानिक उपलब्धियों पर कटाक्ष 
फरते हुए शेल़ी ने कहा है “जितना हम पचा सकते हैं, उससे भधिक हमने खा लिया 
है। जिस गान विज्ञान ने वाह्म जगतू म भानत्र सा्राज्य को सीमाझ्रों को विस्तृत 
झर दिया है, उस पर भ्धिक ध्यान देने से, काव्यात्मक शक्ति के भ्रभाव मे, परिणाम 
यह हुप्रा है कि भ्रातरिक जगत्‌ की सामाएँ भी उसी पझ्ननुवात में सकुचित ही गयी हैं । 
और भौतिक तत्वों को गुलाम बनाकर, रखनेवाला मनुष्य स्वय उनका गुलाम बन गया 
है। ऐसो हालत में वतमान युग में शेली ने कविता की भ्रधिक से-अधिक श्रावश्यकता 
बतायी है जबकि स्वाथपरता शोर हिसावा सिद्धातों की भ्रतिशयता के कारण, बाह्य 
जीवन सम्ब'धी सामग्री फा इतना अधिक सचय हमने कर लिया है कि वह मानव- 
प्रकृति वे भान्तरिक नियमों के भनुरुल बनाने वी शक्ति की मात्रा से भी वढ गया है 


१--डविड ड्चीत भफ्रिंटिकल अ्रप्रोचेज, प० ११५ 
२--शेली, ए डिफेंस प्रॉफ पोएटी पू० १६४ + 
३--बही, प० १६६ 

ड--घही, प० रेस 
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शैली ने कविता को एवं दिव्य शक्ति माना है जो एवं साथ ही चान का वेद 
बिदु भो है भौर परिधि भी। इसमे समस्त विचान का प्ातर्माव हो जाता है। 
कविता को समस्त विचारप्रणाली का मूल तथा फूल माना गया हैं जिससे सबका 
उद्भव होता है भौर जो सबको शोभा प्रदान फ्रती हैं। यति इसका क्षय हो जाय 
तो यह बजर जगत्‌ जीवन वृक्ष के भबुर से ही वचित हो जाय । कविता को गुलाब 
का रग उसकी सुगप शोर उसका निर्माण करनेवाले तत्त्वों का वि यास कहां गया 
हैं। वह लिखता है, “यदि वविता उस प्रमर देश स भालोक प्रोर ज्योति-पु ज 
के साथ उत्तर कर न भ्राती-जहाँ उल्लू के पलों वाली हिसावी मनोवृत्ति प्रवेश करने 
का साहम मही करवो-तो साथुता, भ्रेम, राष्ट्रमक्ति भौर मैत्री का कोई भ्रथ न 
रह जाता इस सु-दर सष्टि के दृश्य देखने यो न मिलते मत्यु के इस पार हमें कम 
बस्तु से शान्ति प्राप्त होती तथा मत्यु के उम पार हमारी क्या उमयें होती ।”५ 


कविता में साम॑जत्य 

शेली ने दो प्रकार की कविता शक्ति स्वीवार की है--एक भान शब्ित भौर 
झान'द को भयी सामग्री को सजना करतो है, भौर दूसरी इन सवको एक विशेष लय 
भौर क्रम के भ्नुसार एक भभिनव छूप देने की इच्छा फो जगाती है, इसे ही सुदर 
भौर शिव कहा गया है शेली ने कविता मे शब्दों की एकरूवता भौर सामजस्प के 
पुमरावतन को भ्रावश्यक भाता है जिसके बिना कविता कविता मही कही जा सकती । 
इसी से भ्रागे चलकर छ द का जम हुमा | शेली न लिखा है कवि मन से निस्सत 
भाषा के सामणस्य के पुनरावतन को नियमित प्रणालो तथा संगीत क॑ साथ झप्तके 
सम्ब'घ का ध्यान रखने से छंद का जम होता है ।” छद को सामणजस्य झौर मापा 
छा एक परम्परागत रूप बताया गया है भोर शेली ने उसे कविता के लिए भनिवाय 
नहीं माना । यद्यपि काव्य मे छदोरचना को उसने सुविधाजनक भौर लोकप्रिय बताया 
है, भौर विशेषक्र कायवलापवाली रचनाभों के लिए उसे उपयोगी फ्टा है, लेकिन 
प्रश्पेक उत्कृष्ट कबि के लिए उसक) कहना है कि उसे भपनी पद्यवद्ध रचना में भपने 
पूवर्जों की प्रपेशा कोई मूतनतः प्रस्तुत करना चाहिए ९ 

शलो ने ८्यटों को प्रमुख रूप से कवि हा माता है, करयोंति उसकी विम्बयोजना 
की यथायता शोर मव्यता तथा उसको भाषा का माघुय भत्य-त तीव्रतापूवक प्रभावित 
करते हैं। शेला ने महाराव्य नाटक तया गीत्यात्मक छ्दों का इसलिए निपेघ किया 
कि यह मुतता पोर कायव्यापार से रखित विचारों में सामजस्य का ज्योति प्रदीक् 
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करना चाहता था तथा लय की किसी नियमित योजना के भरा ध्कार से उसने भपने 
प्ापको मुक्त रवखा था। मतलब यह है कि शेली ने विचारों में क्रान्ति के जनक 
लेखकों को केवल इसलिए कवि नहीं माना कि वे भाविष्कर्ता हैं न उहें इसलिए 
कवि बताया कि उनके शब्दो से सत्य जीवन से सम्बद्ध बिम्वो के द्वारा वस्तुओं के 
स्थाया साचश्य का उद्घाटन होता है । वरन्‌ उहें इमलिए कवि कहा गया कि उनके 
वावयों में सामजस्य श्र लय होती है भौर उनमें पद्य के तत्त्व विद्यमान रहते हैं-- 
जो कि शाश्वत सगीत की प्रतिष्वनि है ।९ 


कविता से सत्य 


'कविता शाश्वत सत्य में भभिव्यक्त जीवन वा ही प्रतिविम्व है । दरप्रसल 
शेली प्लेटो से बहुत प्रभावित था, इसीलिए उसने सत्य को शाश्वत माना है । इसके 
साथ ही साथ, कवि होन के कारण वह कविता का बच्चाव कर रहा था, इसलिए 
ध्लेटों को भाँति वह काव्य को मिथ्या नहीं कह सकता था। इसी भ्रस॑ग को लेकर 
उसने कविता के सत्य को सामाय भौर देश काल से निरपेक्ष स्वीकार कर श्ररिस्टोदल 
के सामायता के सिद्ध त को मान्य किया है। 

कविता भौर इमिहास ( स्टोरी ) में भातर बताते हुए उसमे इतिहास का 
असम्बद्ध तथ्यो का सग्रहमात्र कहा है जिनमे समय स्थान, परिस्थितियों तथा काय 
फारण का कोई सम्बनघ नही रहता । किन्तु कविता मे मानव प्रकृति के भ्रपरिवतनीय 
रूपों के भ्रनुसार--जैसे कि वे स्रष्टा के मन में विद्यमान रहते हैं---कायध्यापारों को 
सष्टि होती है । इतिहास एकागी होता है श्रौर उसका सम्ब घ एक विशेष मुग झौर 
ऐसे घटना समूहों के साथ होता है जो फिर से घढित नहीं होत। भौर काब्य का 
सम्ब"घ सामा-य से होता है । समय इतिहास ( कहानी ) के विशेष तथ्यों के सौंदय 
झौर उपयोग को नष्ट कर देता है । वही समय कविता के सौदय में वृद्धि करता 
है भौर उसमें प्रन्तहित शाश्वत सत्य के भभिनव झौर भाश्वयकारी प्रयोगों को सदा 
विकसित करता रहता है । इसलिए शेली ने विशेष तथ्यों पर भ्राधारित इतिहास 

(६ कहानी ) को एक ऐसा दपण कहा है जो सुदरता को विह्वत भौर भावछन कर 
देता है जब कि कविता एक एसा दपण है जो विकृत फो सुर बना देता है ।* 

झपन कथन का समधथन करते हुए शेली ने लिखा है कसी रचना के भ्रश 
काव्यात्मक हो सकते है, लेक्नि कुल मिलाकर सारी रचना कविता नदी फटी जा 

सकता । एक वाक्य अपने झापमें पूण हो सकता है. भले ही वह भ्रममान भशो के 
एकसूत्र में वड्ध हो । भ्रकेला एक शाद भी चिरदीप्त विचार का एक स्फुलिंग हो सकता 
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है।” भौर इस दृष्ठि से सभी महाव्‌ इतिहासकारों वा शेली ले मवि वे ₹१ में उल्लेख 
पिया दै जिग्होने पपने विंपयों वे. बीच सजीव प्रतिविस्बों का वैभव देकर प्रपनी 
पराजय पा परिहार कर दिया है ।* 


काव्य फा प्रयोजन-आन दे 
बढसद प्रौर कॉलरिंज की माँति शेली ने भी काव्य का प्रयोजन भानद माना 

है। वह लिणता है, “कविता हमेशा प्रान-द दी सहचरी है । जिन भावा वा यह 
स्पश करती है, वे भाग द मिश्रित चान को ग्रहण बरने के लिए उमुक्त हो जाते 
हैं।”* शेली ने “सबसे सुस्ती भौर सर्वोत्किष्ट मस्तिष्को के श्रेष्ठतम झौर सर्वाधिक 
सुखमय क्षणों फे लिखित विवरण को” कविता कहा है। उसका कथन है कि हमारे 
मन में उत्पन होनेवाले हमारे विचार भनायास ही पैदा होकर सहसा बिलीन हो 
जाते हैं, लेकिन ये विचार अ्रतिवचनीय रूप से उनयनकारी धझौर भ्रानाददायक होते 
हैं । ऐसी हालत में वे जो श्रभिलापा भौर शोक हमारे मन में छोड जाते हैं, 
उप्से भी भाग द की ही प्राप्ति होती है। इस समय ऐसा लगता है जैसे कोई दिव्यतर 
आपित हमारे भादर प्रवेश वर गयी हो । परतु इसके पदरचिह्न ऐसे होते हैं जैसे हवा 
समुद्र पर बहती है, ये पदचिह्न शान्ति छा जाने पर लुप्त हो जाते हैं भौर उतके 
अवशेष नदी तठ पर एकत्र वालू की लहरियों के रूप में रह जाते हैं। इन परिध््थि 

तियों का धतुमव मुल्यत उाहीं को होता है जो प्रत्य-त सूट्म सबवेदनशीलता भौर 
व्यापक कल्पना शर्त से सम्पन होते हैं ॥६ 

बडरतोंवय की भाँति शेलो श्रानद के उद्गम की चर्चा नहीं करता भ्रौरम वह 

इसी बात की परीशा ही करता है कि भानाद का काब्य से क्या सम्बाध है। शेली 
मे लिखा है कि भ्रानाद की परिभाषा करना कठिन है लेकिन फिर भी उसे सममाते 
का उसने प्रयत्म किया है। वह लिखता है, निम्न जनो का दढु सप्राय हमार उद्ृष्ठ 
भानाद के साथ सम्बद्ध रहता है। द्वेजेद्य से हमें भानद मिलता है पयोकि इससे 
दुख में वहिंत झ्रावद वा उपलब्धि होती है। विषाद का भी स्रोत यही है थो 
मधुर्तम राग से पृथक नही क्या जा सकता | दुख का भान द सुख के प्रानद की 
पझपेक्षा मघुर है । इसीलिए कहा गया है 'सुछ्ती गृह म॒ जाने वी भ्रपेक्षा दुसी गृह में 

जाना बहतर है! । बितु फराव्यगत उत्दृष्ट भाव द झनिवाय रुपस दुखमूलक ह्दी 

नहीं होता । प्रेम भौर मित्रता वा प्ानस्द, प्रद्ृति सौदप का भानद, प्रनुम्रृति व 

पान द तथा सदसे भ्रधिक वाव्यरचना का झान द प्राय सम्पू् रूपस शुद्ध ग्रानद 

माना गया है ।* 
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शेलो ने कहा है कि झाघुनिक काल में मी कोई जीवित कवि पझपने यश की 
चराकाष्ठा तक नही पहुँच पाया । कवि को उसने एक बुलबुल की उपमा दी है जो 
अगेरे मे बैठकर भ्रपती निजनता को मधुर स्वरों से भर देती है। उसके परीक्षक दे 
लोग हैं जो प्रदश्य सगीतज्ञ के स्वरमाघुय से मुग्ध हो जाते हैं। वे भ्नुभव करते हैं 
कि वे धनुप्राणित झौर स्निग्पता से भोतप्रोत हो गये हैं पर वें यह जान नही पाते 
कि क्यों भौर कैसे ? होमर के पात्रों को उसने मानव चरित्र का भ्रादशरूप बत।ते हुए 
उसको पमर हइतियों म मैत्रो, देशमक्ति भौर किसो वस्तु के प्रति धढ निष्ठा के सत्य 
झौर सुदर रूपो पे उद्धाटन को प्रशसनीय माना है ।'* 

शेलो के प्रनुसार, दुनिया में जो सबसे श्रेष्ठ भोर सुदर है, कविता उसे भमर 
कर देती है । जीवन के बीच-बीच में जो विद्लीन होनेवाली छवियाँ भा जाती हैं, 
उहहें बह पकड़ लेती है भौर उहें भांपा भ्रथवा भ्रय कोई भाकार देकर मानव के 
समक्ष प्रस्तुत कर देती है। कविता मानव द्वारा झनुभुत भावनाम्रों को क्षय से 
बचाती है। शेलो ने लिखा है “कविता प्रश्येक वस्तु को सौदय भ्रदान करती है। 
जौ परम सुदर है उसके सौदय में यह वृद्धि करती है भोर जो श्रत्यःत कुरूप है, 
उसे भी सी दय प्रदान करती है । वह जिसका भी स्पश करती है, उसमें परिवतन 
ला देती है, तथा उसकी जगमगाहट की परिधि में भादेवाली प्रत्येक वस्तु क्‍्राश्वय- 
बृ।रक समवेदना द्वारा सहज भ्रात्मतत्व से सम्पन हो उठती है। वह ससार के 


ऊपर से परिचित भाव का पर्दा हटाकर भनावृत एवं सुपुप्त साँदय का उद्घाटन करतों 
है, जो उसके रूपों का प्राण है ।”* 


काव्य और नतिकता 
सिडनी ने नैतिक सुधार की शोर ले जानेवाली कथिता का समयन किया था। 
नीति का उपदेश देनेवाले दाशनिको के सम्वध म उसने कहा है कि नैतिक सिद्धातों 
का बडे निर्जीव झौर गढ़ ढय से प्रतिपादन करते हैं जबकि कबि उनका भावपूण भौर 
ठोस चित्र प्रस्तुत करता हैं । लेकिन शेली ने इस विषय पर कुछ प्रधिक सूक्ष्मतापूवव' 
विचार किया है। उसके झनुसार, काव्य चेतिकता का बोलता चित्र नहीं है, 
नतिकता को सशक्त बनाने में कल्पना का हाथ है। शेली का कथन है कि समवेदना 
नैतिकता में कारण है तथा कल्पना समवेदना में कारण होती है इसलिए कल्पना 
को नैतिकता मं कारण बताया गया हैं। भव चूंकि कविता कल्मनवा को सामथ्य 
प्रदान करती है भ्तएवं कविता को नतिकता का मुख्य कारण माना गया है । “बहुत 
अच्छा होने के लिए भादमी के पास उत्कट भौर व्यापक कल्पना होनी चाहिए ।” 
१-वही ० १६६-७० । 
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मयिता मनुष्य में विस प्रभार सैतिय सुधार उत्पान बरती है, इस सम्बप सम 
शैली ते विस्तार ऐ घर्चा पी है। यह लिखता है, “जिन सत्त्यों वा कपिता ते सजन 
जिया है, तीविशास्त्र उद्ें भ्मयद्ध परता है तथा ठागरिव्र भौर परारियारिव जीवन 
थी योजनापों पर पिचार बरता है भोौर उदाहरग्गों भो प्रस्तुत मरता है। 
एथिता एप भ्रौर भ्रपिष दिव्य रुप से भपता माय परती है ॥ मानस को यह विचारों 
परे सहसो भ्रनुमत सपोगों वा मैडार बनावर उसे जागृत भौर परिवर्धित बरती है । 
बबिता सांसार पे पभ्रष्छन सौंदय पर से पर्दा उठा देती है जिससे परिचित पदार्ष भी 
ऐसे सगने लगते हैं मानो वे भपरिचित हों ।” 

शेली ने प्रेम फो नैतिकता का एक भहाद्‌ रहस्य बढ़ा है। प्रेम पा भय उसते 
फिया है--प्रपनी घयक्तिकता वे घाहर जाकर बहिजगतु के व्यक्ति, विचार प्रथवा 
कियाक्ताप में जो सुदर है, उसके साथ तादात्म्य स्थावित बरना। शेली पा 
कहना है कि जिस ध्यक्ति में वल्पना को मात्छ जितनी भधिकः होती हैं, वह उतना 
ही भधिक नैतिक होता है ॥ उसे व्यक्ति को झपने भापको हसरों को परिस्थिति में 
रखना चाहिए, जिमसे कि दूसरों व सुख दुस उसके भपने हो जायें। इसवे लिए 
शेली ने कल्पता को मुख्य माना है भौर यह कल्पना कविता द्वारा उसी तरह पुष्द 
होती है जैसे व्यायाम करने से शरीर के' भ्वयव पुष्ठ होते हैं । 

इसलिए शेली के वधनानुसार, कवि भपनी रचताझा में सही झौर गलत की 
भारणामं का समावेश नहीं करता, पर्योद्ि उसको य घारणादँ देश काल म सीमित 
रहती हैं, भोर कविता देश भोर काल से निरपेक्ष हे। शेली का फ्चन है कि जिनमें 
एवित्व शक्ति महांत्र होने पर भा उत्हृष्ट नहीं होती, भोर वे उसमें क्सो नैतिक 
प्रयोजन का समावेश फरते हैं, तो जिस भनुपात मे वे हम भपना ध्यान इस उह्देश्प 
की भोर कोंद्रित् फरने के लिए विवश करत हैं, उसी अनुपात म॑ उनकी कविता का 
प्रभाव घट जाता है ।९ 


फ्रवि का स्थान 
बाव्य को उत्दृष्टता प्रतिषादन करने के लिए कवि को उत्कृष्ट दिद्ध करना 
प्रावश्यक है। भवश्य ही इस सबंध मे शेली प्लेटो से प्रभावित था। शंली ने 
कवि उतको कहा है जो वाव्ययुजन के भ्क्षय विधान की कल्पना कर उसकी 
अभिव्यक्ति करते हैं। वे केवल भाषा, सगीत, उत्०, स्थापत्यक्ला मूरतिवला भौर 
(चिध्रकला फे' ही निर्माता नही होते, वरत्‌ नियमों के विधायक, नागरिक समाजे के 
स्थापक तथा जीवनक्ला के उनायक मी होते हैं। वे जो भव्श्य जगत्‌ की शक्तियों के 
झाशिक बोध को--जिसे धम कहते हैं-सत्य शोर सौन्दय के सानिध्य में साते है ॥ 
है 3०० सम माई ३222 पेड के 35022: 
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धपने भपने युग भौर राष्ट्र की परिस्थितियों के झनुसार, शैलो ने कवियों को 
विधायक अथवा स्वप्लद्रष्टा कहा है। उसमे ये दोतो ग्रुण होते हैं। बह केवल 
बतमान का ही उल्कटठता से दशन नहीं करता, वरत्र्‌ वतमान में भविष्य का 
साक्षात्वार करता है, तथा उसके विचारों में स्‍प्राधुनिक्तम समय के फल भौर फूलों 
का बीज निहित रहता है । 


शैली के अनुसार कवि का सम्ब'घ शाश्वत, असीम झौर एक-सा रहता है । जहाँ 
तक उसके दशन का प्रश्न है, उसमे देश, काल भौर सख्या का भस्तित्व नही रहता । 
देश, काल झौर व्यक्तिबोषक व्याकरण सम्बाधी शब्दरुपो को बदल देने पर भी 
उत्कृष्ट काव्य में कोई अन्तर नहीं पडठा ।* 


कवि का मस्तिष्कः पूण रूप से निष्क्रिय घताया गया है, इसलिये शेली के 
ऋथनानुसार कोई भी व्यक्ति यह नहीं कह सकता कि वह कविता लिखेगा, घढे से बढा 
कवि भी इस बात का दावा नहीं कर सकता | क्योकि कविता के एक दिव्य शक्ति 
होने के कारण स्रष्टा का मत एक बुभते हुए भगारे की भाँति है जिसे कमी-क्मी 
भानेवाले हवा के कोके को भाति कोई अदृश्य प्रभाव क्षणमर के लिए उद्दी्त कर 
देता है। कवि की शक्ति उसके भ्रन्तरग से उद्मृत होती है जैसे किः फूल का रग 
उसके खिलने के साथ मुरझाता और बदलता रहता है। हमारी घेतना फो न 
उसके श्राविर्भाव के भोर न तिरोभाव के सम्बाघ मे पहले से कुछ पता लगता है । 
शेली मे कहा है कि जब कोई काव्यरचना भारम्म की जाती है, ता प्रेरणा का 
'हास शुरू हो जाता है तथा उत्कृष्ठ से उत्कृष्ठ कोटि की जो कविता भ्ाज सबव' 
दुनिया म लिखी गयी है, वह सभवत कवि की मुल भनुमूति की एक धूमिल छाया 
मात्र है। शेली भप॑ने युग के महाद्रतम कवियों से प्श्त करता है कि क्‍या यह 
समभना गलत “ही है कि कविता के श्रेष्ठम भश केवल भ्रध्यवसाय भौर प्रध्ययन 
के फलस्वरूप ही भस्तित्व में भाये हैं २९ 
फवि के सम्ब घ में शैली ने लिखा है कि वह जब दूसरो के लिए परम बुद्धिमत्ता, 
झ्राव-द, सदाचार श्रौर यश गौरव का जमदाता है, तो स्वयं भी उसे सबसे सुलो, 
सबसे श्रेष्ठ सबसे बुद्धिमात् तथा सबसे भधिक लःपप्रतिष्ठ होना चाहिए ॥ जहाँ तक 
यश गौरव का प्रश्न है मानव जोवन के झ्रय किसी भी नियामक के साथ उसकी 
घुलना नहीं की जा सकती ।९ शैली ने दाँते, चाँसर और शेक्सपियर भादि कवियों 
का गौरव करते हुए लिखा है कि यदि लॉक, हयूम, गिवन, वोल्तायर भौर रूसो तथा 
१--बहा, १० १६४-६५ 
२-चही, पृ० १६९२-६३ 
३>-घहो, पृ० १६४५-६६ 
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उनके शिष्य प्रादि पैदा न हुए होते तो दम समझ साते हैं कि दुनिया में मैठिफक 
भौर दौद्धिक उस्‍नति फढ़ाँ सब पहुँचती। सेदित यदि दॉंते, पेंट्रारं, सिर, ऐेफ्सपियर 
भौर मिल्टन भादि कवि ५ हुए होते तो सोगों बी क्या टैठिक दशा हुई होती, इसडी 
कल्पना करना भी शठिन है ।? 
निबष में धन्त में शेत्ती ने लिसा है, ' कयि धनात प्रेरणा थे उद॒गाता होते हैं, 
थे दतमात पर भविष्य गी विदराद्‌ छाया फेंक्रेदाले दफेण हैं, ये एस शब्द हैं जो 
ऐप्ी बात की प्रभिव्यजना वरते हैं जिसे शुद नहीं समझते, ये ऐसी तुरहो हैं जो युद्ध 
का तो प्राह्दाद करती हैं लेकिन उनकी समर में पहों भाता कि यह किस बात की 
प्रेरणा दे रही हैं, वे ऐसे प्रभाव का तरह हैं जो स्वप भस्थपिर रहता है लेकिन दूसरों 
को गतिशील बनाता है । कवि संसार के बिना माने हुए नियामक हैं ।”* शेली 
भहाँ एव. भभिवद युग की भोर लक्ष्य कर रहा है जिसका वह प्रपते भ्रापणो 
प्रप्रदूत मानता है । 
शेक्षी का पारवात्य समीक्षा पर प्रमाव 
यहाँ जो गौरवपूर्ण रूप में कविता का बचाव किया गया है, उसके सम्बध्ध में 
यह जान लेता जरूरी है कि यहाँ यॉपस लव वीकॉक थे. कपिता सम्बघा भागेषों का 
उत्तर दिया जा रहा है। पभतएव काव्यसृजन की भन्द प्रेरणा के उन्‍नयत सम्बन्धी 
वक्तव्य को सीमित रूप में ही स्वीकार मरना ठोक होगा। कविता को यहाँ दशन, 
बैतिकवा भोर कसा इव तौनों से प्रमिन माना है जिकका मतलब है कि जो विशेषता 
इस तीनों में भ्रथया कविता को छोड़कर ध-य दोनों में होगी, वह केवल कविता में 
नहीं मिल सकती ६ दरप्रसल शेलो यहाँ सिडनी की "डिफेंस भोंफ़ पोययो' रा ही 
अनुवरण कर रहा है जिसका उसमे अपनी रचना को लिपिवद वरवे के पूव प्रध्यपन 
किया था। इसके सिवाय, शेली भपनी रचना को थार घार हुहराता भो रहा है, 
भौर इस समय उसने प्रथम भन्त प्रेरणा को इतना भधिक महत्त्व नहीं दिया । 
स्काट-जेम्स के झनुसार, शेली भौर बद्सवथ के सिद्धान्त सुखद प्रेरणा क्षे 
सिद्धान्व पर घाधारित होने के कारण कवि की काव्यरचना पो भत्मन्त सुगम बना 
देते हैं। इससे फवि भ्रफमष्यता की भोर उम्रुन्न होता है भोर हम उसको 
सराहना करते हैं जबकि वह इष्रियजय प्रतोभनों के वशीभश्रुत होकर किसी देवदूद 
की घत्यन्द सुगम भोर “निष्प्रम' उड़ान फी भाँति उडानें भरते लगता है। देवी 
सहायता में भत्यधिक विश्वास रखने के कारण वे इस घात को भूल जाते हैं कि छवि 
को झपती साथना द्वारा भ्पने विचारों को मुठ रूप देने के लिए सौंदय को कठोरता 





१--चही, ६० हद. 
२--कहो, ५.९ १६६॥ शा ( 78880 ) ने शुक ईंदवर के सिधाय कवि को हो 
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का सामना करना पडता है। कला को वस्तुत हमारे जीवन के प्रति तथा हमारी 
भनुमू ति के प्रति सच्ची होनी चाहिए।१ 

उानीसवी शताब्दी वे बढ़ते हुए वैज्ञानिक युग में, वद्सवपष भौर कॉलरिज के 
सिद्धान्तो पे' भाधार १र शेली ने बाम्यगौरव को प्रतिष्यित किया, यह उसक़ी सबसे 
घडो देन है । वडद्सेवय को भाँति शेली ने भी बविता को पानदातिरेक वी प्रवस्पा 
स्वीवार बर उसे सत्म वा भेरक माना । दोनों से ही कला को भ्रनुप्तति का वाहक 
बताया है। उनके झभनुसार, न कविता चातुय है, म छदशास्त्र, न केवल विशुद्धता 
है भौर न नियपों ८४ प्रतिपालन ही, ल इसे किसी पैमाने घ्रथदा ध्याकरण की पृस्तफ 
से मापा जा सकता है, भौर न विद्वत्ता बी परिधि प्ें सीमित रफखा जा सकता है 
बड्सेबर्थ शौर कॉलरिज की भाँति शेली भी कविता फा उद्देश्य भानद प्रदान करना 
मानता है लेक्त शिवत्व के साय वह सत्य वा सम्बंध भी जोड देता है। "कविता 
को न चुकने वाला दूत, साथी, तथा विचारों भौर समाज में लाभदायक परिवर्तेन 
पैदा करने के लिए, महाद्‌ पुरुषों की जागृति का भनुयायी”१ अतिपादन कर निश्चय 
ही शेली ने काव्य की प्रतिष्ठा को गौरवा-वित किया है । 

शेली गझपने युग का एक ग्रीतिकाम्य लेखक दाशनिफ, भादशवादी भौर ईश्वर 
के भस्तित्व को नकारने वाला समाजसुधारकः समीक्षक हो गया है । उसकी घोद्धिक 
स॒पृहय म॑ गूद भधवा भादर्श सोंदय फा घन्तमावि होता है, तथा उसका उत्कट भावावेग 
माव्यता को प्रावृत कर लेनेवाला भनु राय बन गया है । भागे चलकर शेली के काव्य 
(सद्धा'तो ने भनेक पाश्दात्य समीक्षकों को प्रभावित किया । 


हक -- न ८ न 2-० 
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जॉन कीद्स ( १७६५-१८२१ ) 

कीटस उत्तरकालीन कऋातिकारी कवियों मे सबसे छोटा था। १५ वष वी प्रवस्था 
में बहू भनाथ हो गयां। वह बनना चाहता था डाक्टर, लेकिन भाग्य में बदा था 
होता कवि । यह ले हएट भादि उसके मित्रों की कृपा का ही फल समझता चाहिए 
कि १८१७ में, केवल २२ वप कौश्रवस्था में, उसकी कविताप्रो का सम्रह प्रकाशित हो 
सका । इस सग्रह का प्रयम भाग ले हष्ठ को सपर्पित किया गया है। ले हएंठ की 
कारागर मुक्ति पर भी इसमें एक कविता है। तत्पश्चात्‌ 'इडीमियन, 'लाभिया! 
( भपूण ), 'हाइपीरियन!, तथा 'इजाबेला', 'द ईव भाफ सेंठ ऐग्निस, 'ला बेल 
दाम सा मर्सी' (,8 80॥७ 78706 8308 'र्ध७/2), शान ए प्रीशियन भव- 
उसकी सुप्रसिद्ध रचनाएँ प्रकाशित हुई ॥ १८१६ मे उसने भोड्स ( लघु गीत ) 
की रचना की जिनमें कवि का सामजस्य भौर कोशलपूण सक्षिप्त भौर सुसम्पादित 
स्वच्छ दतावादी रूप निसर कर झाया । इनमें 'भोड टू ए नार्शट्गल', 'झोड भाँव ए 
प्रीशियन भव, 'झोड भान मैलनकली" प्रादि मुख्य हैं। “भोड टू नाइटिगल! की 
रुचनां १८१६ को वसनन्‍्त ऋतु में नाइटियल की सुरीली घ्वति सुनकर की गयी थी 
जिसने कि कीद्स के निवासस्थान के पाथ्ध एक घोसला बता रखा था । 

शैली भौर छंद भ्रादि की इष्टि से कोदूस समस्त स्वच्छ दतावादी कवियों भे 
सदसे प्रधिक स्वच्छःदतावादो घा। उसकी मायता थी कि यूनानी कला का 
वशान भी यूनानी कला के सयम भौर प्रतिवःध से बहुत दूर चला गया है। कला 
'छिफल दोहे पत उससे पूणु बहिष्छार क्िवां। उसकी रचनाओं से फ्रांसीसी क्राति 


१--प्रंतिम भोत में कीट स से प्रियमाए सौंदर्य को श्रेष्ठ भाना है। रेनोल्ड फो लिखे 
हुए भपने एक पत्र में उसने लिखा है, “जब तक हम दण नहों होते, हम 
समभते नह! ४४ घापरन ने शान फो दुख भाता है, सेक्षित फीठस ने दुछ्ध फो 
विदेश कहा है। लॉड होगटन लाइफ एऐंएड लेटस भौँफ जान वीटस, भाग २, 
पुृ० ८५५। हसो विचार से प्रमावित होकर ग्ोद्लेपर ने विधाद झोर सौंदय फो 
प्रसिन्‍न स्वीकार क्या है। स्वच्छादतावादो कवियों ने सोंदय प्तया सृत्मु को 
परस्पर बहनें माना है। देलिए सारिशों प्राम द शेमांटिक प्रगोनी, पृ० 
३०-३१, सदन, १६५१॥ "पोड दू नाइडियल! झोर 'ला बेस दाम सा भर्सी! 
प्रादि में भी फ्रांतोध्ो विद्वातों ने रहस्यवादर भौर प्रवीोक्याद से सोज को है। 
देतिए चहो, ६० २०१-३ 
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ड्वारा उत्पन सामाजिक क्षोम एव मानवकल्याण सम्ब'धी उत्साह के हांस का 
परिचय भिलता है ।* 


“रुचि की गम्भीरता! 


कोट्स ने नवजागरण काल के लेखकों का प्रध्ययत किया था। स्पेंसर, फ्लेचर 
भोर मिल्टन उसके प्रिय कवियों म॑ थे, शेक्सपियर शौर ले हण्ट से बह प्रभावित 
था, तथा समसामयिक कवियों में वडसवंथ का प्रशसक था, भौर बायरन पर उससे 
कविता लिखी थी। हैजलिट के 'करेक्टस भाफ़ शेक्सपियर'स प्लेज” ( शेक्सपियर 
के माठको के पात्र ) की उसने व्यास्या की थी। रुचि को भ्रभोरता' को वह 
झपने युग की भ्रान ददायक तोन वस्तुभो' में स्वीकार करता था 


आत्माभिव्यक्ति ही फविता है 


कीटस ने भ्रपने पत्रों भें कवि की निर्वेषक्तिकता ( इम्पसनेलिटी ) प्रथवा 
(नियेधात्मक योग्यता” ( नेग्रेटिव कैपैबिलिटी ) पर जोर दिया है। एक पत्र मे बह 
लिखता है “किसा विद्यमान वस्तु मे कवि भ्रकाव्यात्मक ( भ्रनपो.्टटिकल ) है, 
क्योकि उसकी कोई पहचाय ( भाइडेंटिटी ) नहीं। सूय, 'चाद्र, समुद्र, पुरुष 
और स्त्री जो भत प्रेरणा के जीव हैं, कायात्मक हैं तथा उनमे भ्रपरिवतनीय 
गुण विद्यमान हैं। कवि में यह सव नही है, उसकी कोई पहचान मही ॥ निश्चय 
ही वह ईश्वर के प्राणियों में सर्वाधिक झ्रकाव्यात्मक है। ऐसी हालत में उसमें 
स्वत्व नही, भौर यदि मैं कवि हूँ तो इसमें श्राश्वय की कौन बात है कि मैं कहूँ कि 
अब मैं न लिखूगा |” कीट्स के भनुततार कवि मे, तथ्य भौर युक्तियों पर उत्तेजना- 
शूण पहुँच के बिना, भनिश्चितताओ रहस्यों भौर सदेहो म रहने की” योग्यता 
होनी चाहिए ।॥ अतएवं कवि को कोई बात निश्चय से म कहनो चाहिए न उसे 
काँलरिज की भाँति दाशनिक वनना चाहिए, “जो प्रपूण 'ान से सतुष्ट रहने के 
अयोग्य हो । इस प्रवार कीटस कविता के बौद्धिक प्रथवा सैतिक स्वरूप को स्वीवार 
कर उसकी सौंदर्यानुभ्ुति को मुख्य मानता है। जब वडसवथ कविता के क्रिसो स्पष्ट 
उद्द श्य की चर्चा करता है तो कीटस को यह माय नही है। शेली को लिखे हुए 
प्रपने पत्र में वीद्स ने उसे “अपनी महानुभावता पर नियत्रण रखने बे” सलाह 
देते हुए, भधिक कलाकार बनने भौर “भपने विषय की प्रत्येक दरार को घातु स 


१--हडसन श्रग्नेज़ी साहित्य का इतिहास ( हि'दो अनुवाद ), पु० २४० ४१ 
३--्तयी ऐँण्ड क्जामिया चष्टी पु० १०६३, रेने बले, वही, २, पृ० २१२ 
३--लॉड होगठन वहो, भाग २, पु० है३े४ 
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भर दैगे” था प्रनुरोप क्रिया था। गीटस ने “पपनी मविता भी एवं भी पक्षति 
ऐसी पही सिश्ली जिसमें जनसामास फे बिचार वा तनिव भी प्रामास मिप्तता हो |”! 
स्थय फीदूस पे शब्दों में, उतये सवश्रेष्ठ क्षणों मं बिता था भाविरभाष होता है- 
“स्वामाविय रूप में णैसे वि यूक्ष स पत्तियाँ फूटती हैं, यदि ऐसा मे हो तो बबिता गा 
झाविर्भाव ही न ही ।/६ क्ीट्स सिसता है “बविता थी प्रतिभा यो प्रपनी मुक्ति 
के लिए मनुष्य में स्पय प्रयत्न परना चाहिए नियम-्यायदे श्रौर श्रादेशा स नहीं, 
किसतु भपने भाष मे सम्वेदत श्रौर सतकता से यह परिपकतता प्राप्त पर सकती है । 
जो सजनात्मक है, उस भपने भापदा सजन परना चाहिए ।” इस अ्रकार गटस ने 
मुख्यतया पआ्रात्माभिव्यक्षित को, विचारों भौर नैतिव प्रादशों वी जयह भनुभूति की 
अभिव्यक्ति को ही कविता कहा है रे 
सदिय ही परम सत्य 

कीटस ये लिए सौंदय सबसे बडा धम है भौर वही परम सत्य है। वोढहाउस 
पे नाम भपने एक पत्र मे वह लिखता है, जहाँ तक कायात्मव लक्षण वा प्रश्त है, 
वह प्रपने भाप म नहीं है--उसम स्वत्व नहीं है--यह प्रत्येक वस्तु है भौर कोई भी 
वस्तु मही है-इसका कोई लक्षण नहीं-प्रकाश भौर छाया को यह उपभोग करता 
है-यह भावद में लीन रहता है, घाहे यह झान द वीभत्स हो या सु दर, उच्च हो 
पथवा नीच, मूल्यवान हो या दरिद्र निम्न हो भयवा उनत । जिससे किसी 
गुणी दाशनिक को भाधात पहुंचता है, उसी से रग बदलने वाले ( ०2877९९०9 ) 
फ्वि को झानदद प्राप्त होता है।”४ “इडीमिशन' को सुविस्यात श्रधम प्रक्तित मं यही 
स्वर मुखरित हुआ है-' सौंदय की वस्तु सदा भामद के! लिए होती है ( ए विंग 
फॉर ब्यूटी इज ए जाय फॉर ऐवेर )* इसकी कमनीयता बढती ही जाती है, 
कभी शूुन्यता की प्राप्त नही होती ।! कीद्स के शब्दों में “जिसे कल्पना सुदर 


१०-लॉड होगठन में “द पोएस्स श्रॉफ जान कीद्स विद द लाइफ एण्ड लेटस! को 
भूमिका ( पृ० १६ ) से लिखा है. फीट्स कविता को एक शामदार बानां 
पहनाता हू जब कि बडसबथ ने सुध्यवस्थित सादगी से हिखी हुई भाषा फे 
फेकाल से ही काम चलाया शोर तब उसमे विचार क्या कि गीतिकाब्य के 
लिए पुराना फोट ही ठीक हू ॥” 

२--लॉड होगटन वही भाग २, पु० ७० 

इ--रेने बले, वही पृ० २१२ १३ 

४-->लाड होगटन वही २ पृ० १३२ 

४--तथा देखिये ई० ए० ग्रीनिय लम्बोत, दडीमेप्टस श्रॉफ क्रिटिस्रिज्म, 'पोएड्री 
इक्त फॉमल ब्यूटी! सामक अध्याय 
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समभती है, यही सत्य होना चाहिए ।” उसको सुप्रसिद्ध भोड श्रान द प्रोशियन भत! 
कविता में कहा गया है-- 
“सौदय सत्य है, सत्य सौंदर्य है-वस इसे ही 
सुम पृथ्वी पर जानते हों, भौर बस यही जानने की जरूरत है ।” 
रेनोल्ड्स को भपने एक पत्र मे वह लिखता है, हृदय के प्रेम की पवित्रता भौर 
बल्पना के सत्य के सिवाय मुझे भौर किसी बात का निएचय नही है। कल्पना इस 
बात को प्रहण करती है कि निश्चय से सौंदय को सत्य होना चाहिए चाहे वह 
पुवकाल में विद्यमान रहा हो या नहीं,--क्योकि मैं भपने समस्त भावावेशों को प्रेम 
ही समभता हूँ, वें सव भपनी उदात्त अवस्था मे परमावश्यक सौँदय के सजव हैं ।” 
कल्पना मी छुलना कीद्स ने भादम के स्वप्त से की है . वह सोकर उठा भौर उसने 
उसे सत्य पाया ।* सौंदय का स्पश करने की कीटस ने मनाही की है, उसका दुर 
से हो निरीक्षण करके भानाद प्राप्त करना चाहिएं॥ काय की भमरता मे उसका 
झटल विश्वास था, कविता उसके लिए शाश्वत है। प्रपनी भत्यु के कुछ ही बप 
पूव १७ भ्रप्नैल, १८१७ फो कैरिस्तुक को उसने लिखा था--“मुझे लगता है कविता 
के बिना-शाश्वत कविता के बिमा-मैं नहीं रह सकता-भ्राधे दिन भी रह सकना 
सभव नही ।/ ९ उसबी झान द ग्रासहापर ऐंण्ड क्रिकेट! ( तिडडे और फिगुर पर ) 
नामक कविता देखिए-- 
“इस भू पर कविता सदा भ्रमर है. जब पक्षी सूयर की उष्णता 
से मूच्छित हो जाते हैं, झौर वक्षों की शीतल छाया में झपने 
भ्रापको छिपा लेते हैं, उस समय ताजे कटे हुए चरागाह के भासपास, 
एक भाडी से दूसरी र्लाडी पर फुदकते हुए दिड्डे की श्रावाज 
सुनाई पडती है ।” 
सौंदय की इसी भातरिक भनुभूृति से विभोर होकर कवि को अपनी श्रोड ट्‌ 
ए नाइटिंगल! कविता से नाइटिगल वी भोहक ध्वनि सुनकर लिखना पडा--- ह 
* मरे हृदय में ठीस उठती है और एक उनीदी वेहोशी मेरी इद्रिया 
में व्यथा पैदा कर देती है, मानो मैंने भाग खा ली हो ।” 


१०-लॉड होगदन, द पोएम्स श्रॉफ जान कोट्स विद द लाइफ एऐँग्ड लटस भाग २, 
पु० ४५ लद॒न, १६३३। 

३--लाड होगटन, घहो भाग २ पृ० २६ 

३--फीद्स शोर ले हष्ट मे भतियोगिता हुई कि टिट्ठे पर भिगुरः पर कौन फस- 
से-कस समय से फविता लिख सकता हू । कीटस की यह फबिता इसो प्रत्ति 
योविता का परिणाम हू । 


२६६ रवष्द हगवाही दास 
फाज्य पी परिष्झत अतिशयता 


शीदूग बे धयुगार, “परिषणृतत पविगयता ( पाशत ऐक्रोग ) के कार करिया 
को हम पराप्ययधवित वर देवा भादिए भागों घगापारणवा (गिस्युतरिटी ) के 
धारण “हीं, इगे डिगी पाटप मो घने उब्धाम विचारों के रूप में ह्वी प्रभारि 
बरना धाहिए पिसमे हियह सगमग कोई स्मृति तैया ब्रभ्ीय होते छो। १ बह 
ल्िधता है, 'डविता का खुतिमपुर धयवरण ऐंट्रिय भौर प्राष्यात्पिष्ठ दोनों प्रार वे 
पानाद से परिपूर्ण है ॥ जय हिसी वित्त भाषा के प्रधर भौर वदिदुर्पोत्य + 
वित्रत्तिपि (670:5]0॥) शी भाँति, हमारी ध्मर गुप्त संसई के रद्श्पमप बिता 
को प्रदर्शित ररते हैं शो हम पाम्यारिमर' धातर्‌इ को प्राप्ति द्वोती है। दरभगय 
अडमंवय भौर टैजसिंट शी शब्शयसी मे बीदूस ने गाम्प शो घठिशमता, धयेषण, 
मायतरग धथवा वत्पना बे याम से ध्रभिद्दि हिया है ।१ 


प्रकृतिप्रेम 


विलियम हेगरी हडमन ने लिता है, प्रापुतिर संतार कहोर भावना विह'न 
तचा शुष्क. एय नीरस सगने ये शारएा कौट्ग भी रघनाप्रों में एशं बहरताहमरश 
पलायन करने था प्रयत्न दृध्टिगोघर होता है। महू प्रपत्व यूनाना पौराणिक बयाप्रा 
है रूप में भयवा मष्ययुगीन प्रेमास्यानों मे ससार के रप में उतकी रखनायों में 
देखा जा सकता है। कीट्स ने ढिगी विद्रोही कवि के श्प में घोर म प्रादग पार 
नि समाज के स्थप्नद्रप्टा थे! रुप में हमारे समदा उपस्थित होता है।॥ प्रइति रे शुद्ध 
कलात्मक होने के कारण सपर्षोंमे' प्रति वह उदास्ीन रहा। शेसी मे' सोरदित 
सम्बंधी उत्साह भोर संसार को परिष्दुत बरतने की प्रवृत्ति गा उप्तमें भमाव है । 
झ्राशामय भावी ससार वी बल्पना भी उसने मत में उद्दित नहीं होती | इसीलिए 
वडसवथ प्र शेली की भाँति योई धराष्यात्मिव सदेश वह महीं दे पाठा । इहलौशिक 
काव्य के प्रति ही उसवा भनुराग दिसायी देता है॥ उसवा प्रइतिप्रेम, प्रश्ति के हो 
लिए--उसी के वैभव झोर सोंदय” पे लिए--व्यवत हुप्ता है ।९ 


कोदस की फाव्य समीक्षा 


कौदूस कोइ पेशेवर समोक्षर नहा था $ किए की इणर-उबर दिखरे हुए उसके 
लेखो में कवि एव कविता सम्बाधी जो विचार व्यक्त किये गये हैं, काव्यसमीचा 





१--लॉड हौगटन, वहो, भाग २ पू० ७० 
२३-रेने वबले, यही, ४० २१४ 
३--हश्सन, बही, पृ० २३६ 
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की दव्टि से वे महत्वपूरा हैं। उसके साहित्य मे छुछ ही पक्तियाँ ऐसी होंगी 
जिहोंने उसे कपियों के उच्च भासत पर भामीन फर दिया। यह कवि जब तक 
जीवित रहा, तब तक उसके प्रदि प्रायाय ही होता रहा-न्या तो लोग उसको 
रनाप्रों के प्रति उदासीव रहे, या उनका विरोध करते रहे । कीद्स के मृत्यु के 
३० बप बाद तक भी उसको कविताप्रों का कोई सप्रह प्रवाशित नही हुआ । १८४डेंमे 
जेफे में कोइस सबधी एक लेख को पुन मुद्रित किया जिसमें बहा गया था कि शेली 
झौर कोद्स फी प्रचुर लय” ( रिच मँलोडीज ) विस्मृत की जा रही है । तत्पश्चात 
सुप्रसिद्ध साहित्यकार पामस डिक्वेसी ने घोषित किया--/कीटस ने इस माठुमादा 
को---इस धपग्नेजी भाषा बो--इस तरह से रौंद दिया, जैसे कोई मैंठा भपने खुरों से 
रोंद देता है ।” वस्तुत शेक्सपियर भौर मिल्दन दे बाद कौटस भग्नेंजी भाषा का 
भधिकारी यिद्वाद्‌ माना जाता है। रावट लोण्ड के शब्दों मे, बडसवथ भौर शेतो से 
सढ़कर कवि उसे मही माना जा सकता लेकिन जहाँ तक उसकी मुग्धकारी जादुई 
शैली का प्रश्न है, वह दोनों से भागे है ९ 


१--लाड ह्‌। हलैगटन, 
शो गैगटन, द पोएम्स घाँफ जाँच कील्स विद द लाइफ एण्ड जैटर्से, भाग २ 


ले हण्ट ( १७८४-१८५६ ) 
जेम्स हैनरी ले हएंट एक पादरी का पुत्र था। 'एक्जामिनर! नाम की प्रपनी 
पत्रिदा में शासकों की झालोचना करने फ्रे कारण उसे दी बष की सजा भुगतनी 
पड़ । बुछ समय बाद बायरन के साथ मिलकर उसने (लिवरल” ( १८२२ २३ ) 
नाम का एक राजनीतिक पत्रिका का सम्पादन शुरू क्या जो भधिक समय तक ने 
चल सकी । ले हट मे लगभग ५० पुस्तकें शोर सेकडो लेख प्रकाशित किये हैं 
जिससे उसकी भ्रध्यवसामीक वत्ति वा पता लगता है। पत्रकार होने के साथ साथ 
वह बवि भालोचक, उपन्यासकार प्रौर नाटककार भोंथा। उसकी सर्नोत्तृष्ठ 
कविता उसकी लयात्मक गय्रचनाओं में देखी जा सकती हैं। इृदालवी साहित्य 
मा वह पडित थां। शेली मौर कीद्स के साथ ले हएट का घनिष्ठ सम्व घथा। 
रचनापद्धति में वह सेम्व शोर हैजलिट के निकट था तथा भपने वल्पमा सिद्धात के 
विवेचन में उसने कॉलरिज का अभनुकरण किया था। कॉलरिज द्वारा वी हुई 
वदढसवथ को समीक्षा को उसने 'काव्य कला का सर्वोत्तृष्ट व्यास्यान! कहा है । 
फविता साबावेश फी उक्ति 
'ऐन पभ्रागसर दू द पंवश्चन व्हाट इजु पोएंट्री २? ( कविता क्या है ? इस प्रश्न 

के उत्तर में ), 'एमेजिनेशन एँएड फसी' ( कल्पना भौर भावतरग ), 'विठ एँण्ड 
हयूमर” ( वाग्वेदग्ध्य भौर विनोद ) उसको भालोचनात्मक क्रृतियाँ हैं। उसकी 
“प्रॉटोबामोग्राफी/ ( भात्मकथा ) एक सुददर रचना है। हएट में कविता वो 
"सत्य, सौंदय भोर शक्ति पे एस भावावेश (प्रैशन)वी उवित” कहा है जो 
घपनी धारणापोों को कह्पना तथा भावतरग थे' बल से मृत रूप देती है भोर 
उनया स्पष्टीवरण करती है तथा एकता में मिनता के सिद्धान्त पर भाषा का 
नियत्रण करती है ।” कविता भावावेश इसलिए है फ्योवि बहू हमारे गमोरतम 
प्रभावों की श्ोज बरती है, तथा इन भावों को दूसरों तक पहुंचाने बे' लिए प्रयत्न 
शोस रहती है । यह सत्य वा भावावेश होना चाहिए कयोंवि सत्य बे विना हमारा 
प्रभाव मिय्या भषवा सदोष बहा जायेगा, यह सौंदय वा भावावेश होता चाहिए 
मरयोंदि भ्राव/ह थे साध्यम से ही यह समुनत भौर परिष्दृत द्वोती है, तथा पभागाद 
था सर्वोत्टष्ट रूप ही सोॉट्य है, यह शक्ति का भावावेंश होना चाहिए पर्योकि शक्ति 
एवं विजपी प्रमाव है, चाद उसका सम्बघ कवि से हो था पाठवा से । बवि भ्रपने 
मनोए्त प्रभावों वो भपनी वस्पना भौर भावतरग वे बल से मूतिमान रुप देता है 
भौर उनडा स्पष्टीपरए करता है॥ गषाकार को दहुछाध प्रतिपाटन बरता है, उस 
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चर उसका तियनत्रण होना चाहिए, वयोकि उत्तके कथन में शब्दन्सोंदय का होना 
आवश्यक है। इस नियत्रण मे कविता की रूपरेखा में एकता भोर उसके भशों मे 
मिलना होनी चाहिए। कविता एक बल्पनात्मक भावावेश है, भतएव जिसमे 
विचार, पनुभव, भ्रभिव्यक्ति, कल्पना, क्रियाव्यापार, चरित्र भोर प्रखएडता 
अधिकाधिक मात्रा मे मौजुद हो, उसे ही महानतम कवि कहा गया है ।* 


कविता का आरम्म 


जहाँ प्रकृति झथवा विचाव को समाप्ति होने से किसी सत्य का प्रदशन होता 
है--मनोवेगो की दुनिया से सम्बंध स्थापित होता है, तथा इसमें फल्पनात्मक 
झ्रान-द उत्पन करने की शक्ति पैदा हो जाती है, वहाँ कविता का आरम होता है ।* 
कविता में श्रवुभूति भौर कल्पता का होना झावश्यक है । भ्नुभृति भौर कल्पना की 
सहायता से हमे ज्ञात हो सकता है कि किस बात का प्ररूपण करना चाहिए भौर 
क्सिका नहीं, तथा कौनसी बात उपयुक्त, भ्रभावोत्वादक भौर भ्रावश्यक हो सकती 
है। भनुभूति दे” भभाव में सोकुमाय भौर वशिष्द्य, तथा कल्पना फ्रे भ्रभाव में विपय 
का सच्चा साकार रूप भस्तुत नही क्या जा सकता १ऐ 


कल्पना और सावतरग 


हृष्ट मे कल्पना भर भावतरग में झन्‍्तर प्रतिपादन करते हुए “भावतरग को 
करपना की छीटो बहन” कहा है. जिसमें कल्पता के विचार भौर भनुभूत का वजन 
नहीं रहता ।” कल्पना शुद्ध भनुभूति है--सूदमतम और प्रमावोत्यादक समानताप्रो 
की भ्रनुमृति यह वस्तुओं के स्वभाव पध्रथवा उतदे' सावजनिक वैशिष्टयों क्िश्रति 
सहानूमूतियों का इद्रिययोघ है । उन वस्तुभों के वास्तविक भयवा काल्पनिक साइश्य 
तथा वायवी भौर काल्पनिक सृष्ठि के साथ फ्रोडा करना भावतरग है।' *बल्पना 
का सम्ब'घ द्वेजेडी भ्रथवा गमौर कला की देवी ( म्यूज ) से है, मावतरग का 
हास्य ( कॉमिक ) से ।” “कल्पना अत्यधिक सीमित, शौर प्राय श्रत्यधिक स्थूल 
होता है। यह बिना भ्रत्यघिक परिवतन के किसी ठोस पदाय का भाव उपस्थित 
करती है ॥” “मावतरग केवल प्राध्यात्मिक प्रतिबिम्व भ्रयवा एक काल्पनिक दृश्य है 
झौर चक्षप्राह्मता ( विजिविलिटी ) से वह क्वचित्‌ ही मुक्त रटती है जो कि कल्पना 
का सर्वोच्च गुण है ।” हएट ने विषाद ( भेलनक्ली ) को कल्पना का शिक्षक 
बताया है, * वह तारों में से फाँक्ती है तथा विश्व की आध्यात्मिक समरानताप्नों 





!--ले हष्ट ऐन आसर दू द पवइचन ब्हाट इज पोएट्री ?, पृ० ३०० २, 
एंडमण्ड जोस इग्लिश फ्रिटिकल ऐसेज नाइटी-य सेंचुभरो हर 

३--चही पृ० इेण्र 

३--बही, एृ० ३१६ 
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भोर रहस्यों में सलग्न रहती है। भावतरग प्रपनी बहन वा मायावी पभौजारों 
सिलौनो में परिवर्तित कर देती है । झपने हाथ में दरबीन लेपर यह एय भनुफर 
शोल ( मिमिक ) तारे वो भपने मस्तय पर लगाती है भोर ज्योतिष मी ध्य 
बनकर निऊल्ल पडतों है। उसकी प्रधृत्ति बच्चों जंसी घेलझुद की होसी है। 
तितलियों थे पीछे दोडता है जबवि' उसबी बहन देवदूतों के साथ उडा फरती है 
' वह वास्वेदर्ष्य काव्यात्मक भणश है। वाग्वंदध्य के प्रतिध्िग्यों में बह पथ भ 
भनुभूति जोड देता है / भावतरग प्राय कल्पना क साथ पाया जाता है, जैसा 
हम महानूतम फविया मे हमेशा देखठ हैं, भावठरण मी मात्रा हो फरवियों में मर 
होती है ६ 


पद्य, कविता फे लिए आवश्यक 

हृएट ने कविता की परिभाषा देते समय एफता में भिनता के छिद्धात द्वा 
पद्म पर नियचरणं रखने का उल्लेख करते हुए प्रभाव वी एकता बा प्रतिपादन कि 
है। इसपर से कुछ लोगों का मानना है कि कविता को पद में लिखने की बिल्कु 
भी झ्ावश्यकता नहीं, भौर इस दशा में गद्य कविता का एवं भ्रच्छा माध्यम ह 
सकता है। लेकिन एसी बात नही है । हद ने प्रद्य को कविता के लिए भावश्य 
माना है क्योंकि काव्यात्मा की पूणता के लिए इसकी भावश्यक्ता है, बिना इसः 
उत्साह, सौंदय भोर शक्ति का दायरा भ्पूण ही रहता है । जैसे कवि की भय प्रेरणा 
उसके उत्साह से उद्मूत होती हैं, देसे ही पथ भी होता है, जो उसकी भन्त प्रे रणाप 
के सतोष झोर प्रभाव के लिए श्रावश्यक है । पद्य भोर कवि को यहाँ "एक-दूसरे क 
प्रेमी ' बताया गया है “जो खेल खेल मे परस्पर के शासन को घुनोती देते हुए एक- 
दुसरे पर समानतापुवव शासन करवे झ्ोर भ्रावापालन करने मे प्रसन होते हैं | 
कविता की सौंदय के साथ पूणा सहानुभूति रहती है, तथा भनिवाय रूप से यह सौंदय 
के किसी क्‍ग्रथ भोर रूप की कसी शक्ति को भ्रस्पष्ट नही रहने देती, तथा इसकी 
अझखड अवस्था को पूछ करन के लिए पथ का प्रवाहित होना भ्रावश्यक है। बाइबिल 
भी अपने मूल रूप में पद्च में ही लिखी गयी थी।* 


श्रेष्ठ कवि फे गुण 

हृएठ मे उमा कवि को सवश्नेष्ठ मात्रा है जिसके पद्म में श्रधिकाधिक शक्ति, 
माघुय, स्पष्टवा दिता साथकता विविधता भर एकता की मात्रा विद्यमान हो ।३ 
कौन कवि सवश्र८्ठ है, यह जानने के लिए कवियों की रचनाझ्रों को प्रत्यघिक ध्यान 


१--वहो, १० ३२१-२३ 


२०-चही ४० २६०२७ 
३--बही, ३० ३२८ झादि 





पाश्वात्य समीक्षा दशन २७१ 


से पढ़ने तथा उस सत्य भौर सौंदय का मनन करने को झ्रावश्यक्ता है जिसने उउहें 
उस प्रवस्था तक पहुँचाया है जो उहोंने प्राप्त को है। इसके लिए हाथ में पेंसिल 
लेबर भ्ध्ययन करने पा भादेश है जिससे कि मनोनुकूल प्रथवा संदिग्ध स्थानों को 
चिह्नाक्ति किमा जा सबे । महावाष्य सर्वोत्तम है जिसमें नाटक, पात्रों के भाषण भोर 
कायकलाप तथा कवि की उत्ति झादि भ्रःतमूत होते हैं ॥ इस भसग पर होमर, शेवस- 
वियर, दा ते, मिल्टन, चाँसर, स्पेंसर भादि कवियों का नामोल्लैस क्या गया हैं। 
सवप्रथम कवि में कल्पना का होगा झावश्यक है। उसके बाद भनुभ्नति भौर 
विधार, फिर भावषतरग भौर भत मे वाग्वैदरध्य भ्राता है। केवल विचार ग्रहण करते 
से कोई कवि नही बन सकता। हाँ, भनुभूति स काम चल सकता है, भले ही उसमे 
विधार की मात्रा न भी हो । रुचि को निण॒य का निर्माता कहां गया है। भपने 
भाषको भौर दूसरो को झाननद प्रदान करना उत कवियों का गुण है, जो भनुभूति 
के सत्य का उत्लधन नही करते । सत्य भहात्‌ कृति पे' लिए भावए्यव' है । 
कविता थी विनान से तुलना करते हुए हण्ड ने मिल्टन के शब्दों मे कविता को 
* सरल, इद्वियप्राह्म ( सेंसुप्त ) भौर भावप्रवण कहा है। “प्रेम भ्ौर सत्य को 
कविता में भुर्य स्थान मिलना चाहिए, तथा जो कुछ अस्थायी ( प्लीडिंग ) श्रौर 
मिथ्या है उसका विप के समान त्याग क्या जाना चाहिए” कॉलरिज की ह॒प्ट 
ने सराहना थी है। कौलरिज के शब्दों में कविता “भपने झ्ापमें एक भश्रतिशय महान्‌ 
पुरस्कार है,' स्ससे मेरी यथाप्रा का शातत किया है, मेरे भानद को द्विगुणित शोर 
परि८्कृत क्या है, मेरे एका त् को प्रिय बनाया है तथा जिस दिसी के सम्पक में में 
भाता हूँ भौर जिससे मैं परिवष्टित हूं, उसमे शिव भौर सुददर को खोज करने को 
भारकक्षा मुझमें जागृत हुई है ।” शेली के शब्दों मे, 'कविता दुनिया के ग्रुप्त सौंदिय 
का पर्दा उठाकर, उन वस्तुभी से हमे परिचित कराती है जिनसे लगता है कि हम 
पहले परिचित नही थे ।”* 
हुएड ने वड्सवंथ को “भाधुनिक युग का महानतम कवि” कहा है। स्वेंसर 
उसका प्रिय कवि था। स्पेंसर को उसने “इग्लैंड का महानृतम चित्रकार” बताया 
है, “उसकी पदरचना को चिरस्थायी मधु” की उपमा ही गई है । शेली भौर कीद्स 
या भी वह प्रशसक था। श्रपनी 'टारी झ्राफ शिमिनी' ( रिमिनी की बहानी ) में 
उसने क्लासिकल दोहे का बहिष्कार बर श्रपेक्षाइत भषिक स्वच्छ ८ रूप को भ्रपनाथा। 
समीक्षा सें 
पाश्चात्य समीक्षा मे ऐतिहासिक दृष्टि से ले हण्ट का स्थान महत्त्वपुणा रहा है। 
बह कल्पनाप्रधान 'शुद्ध/ कविता का पक्षपात्ती था, प्राचीन इतालवी साहित्य की 
उसने मध्यस्थता को थी तथा कीटस भौर शेली का वह समथक था। लेकिन अपने 


१--बही, ध० ३४७०-४३ 


रण्रे स्वच्छ दतावादी काल 


कल्पना के सिद्धांत को वह विकसित न कर सका, वह भ्रस्पृष्ठ रह गया। साहित्य 
के प्रति उसने रुचि का प्रदर्शन भ्वश्य किया लेकिन समीक्षात्मकू निणय की उसमें 
कमी रही । उसकी समीक्षा पद्धति की सराहना करते हुए जॉज सेंटसबरी ने उसे 
कॉलरिज, लैम्ब और हैजलिट के समकक्ष रकक्‍्खा है, किन्तु रेने वेले ने इस विचार से 
प्रसहमृति व्यक्त की है ।* 
निष्कर्ष 

स्वच्थादतावादी घारा का यह युग था जब कि कविता परम्परागत खरूढियों से 
मुक्ति प्राम कर रही थी। इस समय जमनी में गरूनान की प्राचीन मूतिकला का 
अध्ययन किया गया। विक्लमैन ने कविता भर मसूर्ततिकला की तुलना करते हुए 
कला को बाह्य वस्तु मानकर उसे भातरिक भनुमूति को प्रेरक बताया है। लेसिग 
में कला के विविध रुपो--काव्य, चित्र, सगोत भौर मूर्ति भादि-की भलग भलग 
विशेषता प्रतिपादित वी ॥ कला की प्रेषणोयता को उसने सर्वाधिक महंप्व दिया ॥ 
कला में सौंदय निर्माण पर भ्धिक जोर दिय। गया । गेठे ने भी प्रभविष्णुता भौर 
सौंदय को बला का उच्चतम उद्दे श्य स्वीकार किया । 

गेडे के साथ ही उनीसवी शताब्दी में यूरोप में स्वच्छ दतावांदी भौर यथाथवादी 
घायप्रों का प्रवेश हुप्ना । स्वच्छःदतावादी भावना नव्यशास्त्रवादी नीति श्रौर नियमो 
के घिएद्ध विद्रोह था। वढसवथ ने “उदात्त भनुमूतियों वे स्वत स्फूत प्रवाह” को तथा 
शल! मे सबसे सुखी भोर सर्वोष्कृष्ठ मस्तिष्फों के श्रेष्त म भोर सर्वाधिक सुखमय क्षणों 
के लिल्षित विवरण” को कविता कहा । कॉलरिज इस युग का प्रतिनिधि चिस्तक 

बहा जा सकता है। उसवी '“बायोग्राफिया लिटरेरिया' झग्रेजी समीक्षा पी महानतम 

रचना कही गई है। जमन दशन भौर प्ालोचना से प्रभावित होकर उसने दशन 
बे' भाषार पर माव्य घिद्धार्तों की स्थापना की । काव्य में कल्पना तत्त्व को भोवदण्ड 
व रुप में स्थापित करने या श्रेय कॉलरिज को ही है। वलापों के मूल में रहनेवाले 
आरावेशा वा उत्तोजना या उद्देश्य उसने सौंटय के माध्यम से भानाद प्राप्ति स्प्रोकार 
क्रिया | भागे चलकर उसका मगही सौंदयवादी पिद्धान्त फ्रोचे भादि समीक्षरों के 
काब्यदशन वा घाघार घना । बीदूस यद्यपि भ्धिक समय तक जायित मे रह सका, 
किर भी इस बाल में जो बुध उसने लिसा, उससे वह भमर हो गया। उसने प्रति- 
पादित दिया हि बदि के सवश्रेष्ठ छाणों में है कविता का धाविर्भाव होता है--- 
साहित्यसतिवी भी उसके लिए भावायत्रता नहीं। सौंदय भौर सत्य को उससे 
परमिस्त माता । सोंटयजय भ्रास्तरिक ब्यपा को उसने परम झात-द माना जिससे 
पाश्वारय समीता में प्रवाषवाद का झाविममाय हुभा । 


१--रेतिए ए हिछ्दी प्रोंफ किटितिम्म, ३, पृ० २४६ 
३--ए हिंदी प्छ सॉडिन किटितिस्म, हे, पु० १२६ 


(घ) यवार्थबादी आलोचना! 


[ उन्‍नीसवी शताब्दी ] 


सैन्त व्यय ( ९८०४-१८६६ ) 

विस्सारियन परिगोरियेविच बेलिंस्की ( १८१९० 
१८४८ ) 

निफोलाई भावित्ञोविच चर्निशेब्कोी ( १प२८- 
१८८६ ) 

काले माक्से ( १८१८-१८५३ ) 

भथ्यू आरनेल्ड ( १८२२-९१ ८पफफ ) 

लियो ताल्सवाय ( (८२८-१६१० ) 

जॉच रस्किन ( १६१६-१६०० ) 


छे 


धरयार्थवादी आलोचना 


अग्नेजी साहित्य में महारानी बिक्टोरिया का युग ( १८३९ ८० ) भत्यन्त 
महत्त्वपूणा युग रहा है। विक्‍टोरिया सत्र १८३२ मे सिहासन पर झारुढ़ हुई। भोर 
इसका राज्यकाल उसकी मत्यु के साथ १६०१ में समाप्त हुआ | साहित्यिक गतिदिधि 
भी दृष्टि से नवीन युग का भारम्म हम १८३२ से मान सकते हैं। सदर १८३२ में 
सर वाल्टर स्कॉट की मत्यु हुई तथा पालियामेट का सुधार-कानून पास हुप्ला। 
बायरन, शेली भौर कीटस को पहले ही भत्यु हो चुकी थी । कालरिण १६३४ तक 
जीवित था भौर वडसवथ भपने जोवन बे" झतिम कणों को गिन रहा था। इस 
प्रकार १८३२ से ही साहिर्य में नवीन प्रवृत्तियो का उदय होने लगा था। शिक्षा में 
सुघार तथा गुलामी प्रथा का प्रत्त भी इसी समय हुआा। साहित्य की ये भवीते 
प्रवृत्तियाँ १८८४० तक जोर पकडती रहीं। इस दृष्टि से इन ४० षर्षों में भग्रेजी 
साहिरय में इतनी उपल पुथल रही जितमी कि पहले कमी नही हुई थी | 

यहाँ इस य्रुग के दो प्रमुख झादोलनो का उल्लेश कर देगा भ्रावश्मक है--एक, 
राजनीतिक भौर सामाजिक क्षेत्रों में प्रजातन्र की प्रगति, भौर धुसरा बोदििव छेत्र में 
विज्ञान वा विफास | रानी विबटोरिया के सिहासन पर डैठने के प्रथम दछ दर्षों में 
जन प्राददोलनों के कारण इग्लेड मे काफ्ठी राणनीतिक प्रशान्ति रही जिससे यह 
काल 'भाधघुनिक श्रग्नेजी साहित्य का एक उद्दिस्नतापूण सकटाप-न बाल! महा जाने 
लगा। लेकिन इन फठिनाशयों भोर सकठों के कारण देश में सामाजिफ चेतना भी 
जाप्रत हुई जिससे लोकहित को भावना को प्रेरणा मिली । 


विज्ञान भी प्रगति के पथ पर भ्रप्रसर होता भया । इन ५० वर्षों मे विश्व सम्ब'घी 
ज्ञान में जितनी हमारी उनति हुई, उतनी उससे पूव १८०० वर्षों सें भी सही हो 
सकी । यत्रकला तथा व्यापार-उद्योग के क्षेत्र में इतनी उ नति हुई कि लोग इसी को 
सर्वोन्नति समझने लगे । ज्ञान विभान के एक से एक नृतन झाविधष्कारों ने जीवन भौर 
साहित्य को भसाधारण रूप से प्रभावित किया जिससे साहित्य के प्रचार में वृद्धि 
हुई | लेखकों ने मोतिकवादी प्रवृत्ति के विशद्ध आ्रवाज दुलद की। प्रत्येक सेलक 
एक बेच के सप्ात माना जाने ऊपा जो अपनी रच भोर सामच्य के झनुसार मनुष्य 
को घवडाहट भौर ब्याकुलता दूर करने के लिये किसो म किसी श्रौषधि का झनुपान 
घताने लगा | डाबिन के विकासवाद के सिद्धान्त ने तो मनुध्य के विचारों में प्रभूतपूथ 
ऋान्ति उपस्थित कर दी । परिणामस्वरूप प्राचीन प्रचलित विश्वार्सी सथा भवीन 
दिद्वान्तों के बीच सधप होने के कारए प्राचीन बौद्धिक चिन्तन प्रणाली कौ नींव 


२७५ यपाथवादी स्‍्लालोचना 


हिल गयी तथा उसके स्थान पर भब्वेपण भौर प्रालोचना के स्वर मुख़रित होने लगे । 
इस सब का परिणाम था ययायवाद का वियास । 

१८३२ के झ्रासपास, यद्यपि स्वच्छदतावाद का महत्त्व क्षीण होने लगा पा, 
फिर भी उसकी विशेषताप्रों का नितान्त लोप नहीं हुमा था। लेकिन जैसे-जैसे 
वैज्ञानिक चिन्तन का विकास हुभा, भौर भौतिकवादी एवं उपयोगितावादी प्रवृत्तियाँ 
मैं जोर पकडा, वैसे-पैसे भावावेश पूण उदुगारों पर भाषारित स्वच्छदतावादी 
बिन्तमघारा का छास होता गया। फिर, कविता में भल्रे ही स्वच्छदतावादी 
प्रवृत्ति का स्वर प्रधान रहा हो, लेकिन उपयास, कहानी भौर नाटक में यधायवादी 
प्रवृत्ति ही मुल्य थी । १६९ थीं शताब्दी के प्रारम्भ से ही ययाथवादी प्रवत्ति फो 
मुख्य मानकर घलनेवाले लेखकों की रचनाएँ प्रकाशित होने लगी थीं, ऐसी हालत 
में ज्ञालोचना के क्षेत्र में उनकी उपेक्षा करना समव नहीं था। इही परिस्थितियों में 
पारश्विमात्म्य समीक्षा-साहित्य में पथायवादी भालोचना का जस्म हुप्ता ॥ 

उम्नीसनी शताब्दी फी यंपाय्येवादी झालोचना के विकास झा श्रेय मूलत वेलिस्की 
(६ १८११ ४८ ) झौर घनिशेष्स्की ( १८२८ ८& ) को दिया जाना चाहिए । तत्प- 
शचात्‌ काल मावस ( १८१८ १८८३ ), मैथ्यू भार्नोल्ड ( १८२२ ८८ ) भ्ौर लियो 
ताहसंताय ( १८२८-१६१० ) में इस चिन्तन घारा का विकास किया । 


सेन्त ब्यव ( १८०४-६९ ) 

यहाँ फ्रांसीसी भासोचक सैन्त ब्यव का नामोल्लेख कर देना उचित होगा 
जिसने फ्रेंच भ्रालोचना की श्रेष्ठता स्थापित करने के लिये बहुत कुछ किया । वह फ्रास 
में ही नहीं, यूरोप भौर भमरीका में भी भालोचक है रूप में प्रसिद्ध हुआ । भ्रपने युग 
की वैशानिक धारा से वह प्रभावित था। उसको धालोचना प्रणाली जीवविचान की 
प्रणाली थी । किसी साहित्यकार की कृति का मूल्यांकन करने के लिए वह साहित्यकार 
के व्यक्तित्व के भ्रष्पपन को झावश्यक मानता घा । उसने लिखा है, “साहित्य साहि- 
हियक कृतियाँ--मेरे लिए, शेप मानवो झौर मानवीय सगठनों से भिन्‍न नहीं हैं। में 
किसी कृति का रसास्वादन कर सकता हूँ, लेकिन व्यक्ति फे चान के बिना, उसका 
निण॒य करना मेरे लिए कठिन है। यह मैं घिना कसी हिचफ़िचाहट के कहता हूँ। 
जैसा बुद् होगा, वेसा ही फल होगा । इस प्रकार साहित्यिक प्रध्ययन भुझे स्वाभा- 
भाविक रूप से नैतिकता के भ्रध्ययन भी भोर ले जाता है ।/* 

सैत ब्यव का रुचि जीवनचरित की घोर विशेष थी। लेखक फा पध्ययन 
करने के पूव वह्‌ उसकी वशपरपरां, उसके शरीर का (गठन, वातावरण, प्रारभिक 
शिक्षा भथवा उसके महत्त्वपूण झनुभवों का चान प्राप्त करना पावश्यक मानता था। 
हमें लेखक के घम भोर उसके स्वभाव का ज्ञाम होना चाहिये। वह पनी था या 
सिधन ? महिलाओों के भ्रति उसका कैसा व्यवहार था ? जिस स्त्री को भोर वह 
भाकषिक होता था, क्या वह सुदर थी ? क्‍या वह प्रेमपाश में फंसी थी ? उसके 
जीवन का कैसा रवेया था ? झ्ादि बातों से हमें परिचित होना चाहिये। इसीलिये 
उसका कहना है “किसी लेखक फे सबंध में निणय देना भातान है व्यक्ति के सबध 
में नहीं ।” लेकिन इससे किसी लेखक के साहित्यिक भ्ध्ययन की भ्रपेक्षा, उसके जीवम- 
चरित फा भध्ययन ही मुख्य बन जाता है ।* 

सन्त ब्यव के भनुसार, झालोचना को ठीक-ठीक समझने के लिये यह जानता 
भावश्यक है कि किसी लेखक को विवेकपूवक किस तरह पढ़ा जाये भौर दुसरों 
को इस बात की शिक्षा कैसे दो जाये ।” भावुकता का त्याग कर धालोचक को इस 
बात का चान झ्रावश्यक है कि भ्रच्छाई क्‍या है झ्लोर क्या चीज़ टिकनेवाली है, तथा 


वया कसी कला कृति में इतनत मौलिक्ता विध्मान है कि उससे उसकी चुटियों भी 
झतिपूर्ति हो सफेगी ९ 





१--विल्ियम विमस्तेंट, लिटरेशे क्रिटिसिज्म, १० ५३५ 
२--रेने बले, ए हिस्ट्री ब्रॉफ सॉडन किटितिज्म ३, पृ० ३७ 
ई--बही, पृ० ४८, ४० 


२७५ सथायवादी आलोचना 


सैन्त ब्यव का दष्टिकोएु मानवदादादी को प्रपेक्ष। प्रकृत्तिवादी ही भ्रधिक रहा 
है। नौ भागों में प्रकाशित अपने 'पोट्रेंटस” ( व्यक्तिचित्र, १८६६२ ७१ ) नामक भ्रथ 
में उसने लिखा है, “प्रब मेरे पास केवल एक ही विनोद है--मैं विश्लेषण करता हूँ, 
मेरा €ब्टिकोण घनस्पातशास्त्र वेत्ता का दष्टिकोण है, में मन का विश्लेषण प्रकृत- 
बादी के रूप में करता हूँ ।/१ 


सन्त ब्यव मे विज्ञानवेत्ता, कलाकार भौर झालोचक मा परस्पर गाढ़ सम्बाध 
स्वीकार किया । उसका कथन है, “पशु पक्षी भथवा पेड-पोधों की भाँति मानव फा 
चान प्राप्त नहीं किया जा सकक्‍ता। एक दिन ऐसा झायेगा जब नया विज्ञान प्रतिष्ठित 
होगा भौर उसकी सहायता से हम मानव थे' वास्वेदग्ध्य भथवा उसको प्रतिभा के 
प्रकारों भौर उमके प्रमुख प्रशो को जान सकेंगे ।” लेकिन उसके कथनानुसार इसके 
लिए ऐसे वैचानिकों की प्रावश्यक्ता है जिनके पास एक कलाकार की दृष्टि है तथा 
किसी वस्तु के निरीक्षण के प्रति जिनके मन में स्वाभाविक अनुराग है भोर णो 
प्रतिभा से सम्प'त हैं। यह सब होने पर ही, किसी कृसी के कलाकार के व्यक्षित का 
ठीक ठीक नान हमें प्राप्त कर सकना सम्भव है |, 

सैत ब्यव मे 'व्हाट इज क्लापिक ( क्लासिक क्या है ?ै --१८५० ) नामक 
प्रपना पुस्तक में बलासिक रचना फे सम्बंध में महत्त्वपूणा विचार व्यक्त किये हैं। 
यहाँ उसने फ्रेंच भकादमी द्वारा प्रचारित इस मायता का खड़न क्या कि केवल 
प्राचीव भोर बहुप्रशसित भयवा भादश रचनाएँ ही पलासिक कही जा सकती हैं। 
बला सिके साहित्यकार की परिभाषा देते हुए उससे लिखा है, “ वह ऐसा क्ृतिकार है 
जिसते मानव मन को पमद्ध किया हो, उसके शानभडार की प्रमिवद्धि की हो भौर] 
उसे एव' कदम भागे बढ़ाया हो. जिसने नैतिक सत्य का भप्रन्वेषण किया हो, या 
उस हृदय में, जहाँ सब कुछ भमिवात झार भनावत प्रतीत होता था, किसी शाश्वत 
आवना का दिग्दशन बराया हो. । यह प्रभिव्यक्ति किसी भी रूप में हुई हो, पर 
बह पपने भ्रापमें उदार भोर महात्र परिष्कृत झौर गुवितगुबत स्वस्थ भौर सुदर 
होनी चाहिए जिसने प्रपनी विशिष्ट शेलो म॑ सबको सम्बोधित वियां हो--एक 
ऐसी शैली में जो सम्पूणा विश्व की श्री प्रठौत होता हो. जो हिसो एक युग 
की भो शसी हो भौर मु युग की भी ॥7६ 

म्यय में मेरे का--जिसे उसने “शमस्त प्रालोचर्षों में श्रेष्ठ” शहा है--वह 
एप मिद्ध उद्धरण प्रस्तुत किया है जिसमें उसने बलासिक रचना वा स्वस्थ, भोर रोमां 
टिक रचना को रुग्ण यठाठ हुए पुरातन इठियों को इसलिए वलासिव बहा है 





१-आाएटर साविधो घितहा वान्चास्‍्य झाष्यशारत्र को परम्परा, पृ० १८३ 
२-०पटी, वृ० १८१४-८६ 


पाएचात्य समीक्षा दशन रछहे 


वर्मोकि वे सजीव, घिरनवीन प्ौर भाल्नादकारक होती हैं ॥ उसी साहिस्प को यहाँ 
घलासिक कहा है जिसका भपने युग एवं सामाजिक वातावरण से सामजस्प है, भोद 
जो प्रपने राष्ट्र भ्रपने युग भौर भपनी सरकार को सतोष देता है, जिसकी छत्र धाया 
में यह फूला फला है ।* 
इस सम्ब"ध में अपना कोई मत निवारित करते के पूव (र्वाप्रह से मु होकर, 
ब्यव ने संसार पर्यटन करने की सिफारिश की है जिससे कि विभिन साहित्यों क्षे 
गुण दोषों की परीक्षा की जा सके । यहाँ पर उसने क्लासिक जगत्‌ के भादि-युरुष 
होमर का समस्त युग भौर प्रप बवर सम्यता की जीवन्त भ्रभिश्यक्ति के रूप में 
उल्लेख किया है । शेक्रपवियर को उसने इग्लैंड तथा सारी दुनिया का एक प्तासिकल 
साहित्यकार स्वीकार किया है।* 
सैन्‍्त ब्यव केवल साहित्यिक समीक्षक ही नही वरत्र नीतिवादी मी था। राजन 
नीतिनो सेनापतियों संस्मरण लेखको, पत्र लेखकों, डायरी सेखकों भोर इतिहास 
वैत्ताप्रों प्रादि के सबध में हो उसने भ्रधिक लिखा है। उदाहरण के लिये 
अपनी पाँच मांगों की पोट रॉयल” मासक रचनः में उसने सठवासी साधु-साथियाँ 
का ही वणन किया है ।र 
सैत ब्यव को समीक्षा-पद्धति वैचानिक प्रवश्य है कि लेकिन उसने जोषन भौर 
कला तथा मानव झौर उसके कार्य को परस्पर समिश्चित कर दिया है प्राउस्ट ने 
सैन्त ब्यव के सबध में लिखः है, “वह भनुपम भ्रव्यक्त ससार को--जो कवि झा प्राण 
है---वाहाय जगत्‌ के सपक के बिता!” नहीं समझ सकता “लेशक भौर दुनियावी 
घ्यक्ति को एथक्र फरनेवाली खाई को ” वह नहीं देख सकता, भौर वह यह महीं 
जानता कि “लेखक की आत्मा फैवल उसकी कृतियों में देखी जा सकती है ४४” 





१--रेने बले, ए हिएद्री माफ साइन क्रिधिसिज्म ३, वृ० ५५ 
२--शॉवटर साथिश्नो स्तिनहा बहा, ६० १८८४-८६ 

३--रेने बले, ए हिस्दी प्राफ माइन क्रिटिस्िज्म ३, पु० ३७, ४२ 
४--बहा, पृ० ३५ 


विस्सारियन ग्रिगोरियोविच बेलिस्फी ( १८११-१८४८ ) 


रूसी समीक्षाणास्त्र के जनक बेलिस्पो, हजन, घनिशेश्त्की भौर दोवोस्युयोव 
रूसी क्रान्ति फै पूव उप्र विचारकों में से हो गये हैं जो कठिनाइयों प्रौर दमन के 
अऋमकावात कि बावजूद, दशन भोर साहिस्य को भग्रगामी बनाने में सलस्द रहे । 
इर्होंने रूसी जनता को गुलामी प्रथा से मुक्त कर जनतत्रवाद का नारा पहली 
शार बुलद किया । 

बेलिस्की सर्वाधिक सक्रिय ग्लौर जुझारू प्रकृति का ध्यक्ति हो गया है। १८४७ मे 
गोगोल के नाम उसमे जो पत्र' लिखा था, वह रसी श्र तकारियों थी कई पीढ़ियों 
तफ “घोषणापत्र” बना रहा | इसके पूव झपने “दमिश्री कालिनिन! नामय नाटक में 
उसने दासप्रया भौर सामन्तवाद की बटु झौलोचना वी थी । उसकी 'पोतोचेर्तवेनीए 
शापिस्की'! नामक पत्रिका तवयुवको में भ्रत्यधिक लोक प्रिय थी ॥ “राजकीय विज्ञान 
प्रवादमी' के एक सदस्य ने इस पत्रिका में छपे हुए बेलिस्की फे लेखों की कतरनें 
शाद टोकरियों में भरकर, उनपर सरकार के विरुद्ध, 'मैतियवा के विरुद्ध/ भादि 
झेबल चिपकाया भौर खूफिया-पुलिस के दफ्तर में पहुँचा दी ।९ भ्पनी साहित्यिक 
विवेचनाओं में, बेलिस्की ने प्राच्य तत्त्वविद्या विशारदों के समोक्षात्मतए'ः लेख भी 
प्रकाशित किये ये । भारत जैसे प्राचीन देशों की सस्कृति के प्रति बेलिस्की फे मन में 
भ्नुराग था। उसका बहना था कि इतिहास मे भारत को सम्मान का स्थान दिया 
जावा चाहिए । रूस के सुप्रसिद्ध कवि जुकोब्स्की के 'न् दमयन्ती” थे! रूसी भनुवाद 





१--इस पत्र से कहा गया है-- 'नई शक्तियाँ ज मे लेने बे लिये ऊपर भा रही हैं-- 
क्तु भत्याचारों के कारशा उन्तका दमन कर दिया जाता है, बाहर झाने के 
लिये उनके पास कोई माय नहीं रह्‌ जाता। ऐसी दशा में थे केवल निराशा, 
थकान झोर निरत्साह की भावना ही उत्पन्त फरने मे समथ हैं । टाटर से'सर 
शिप के घावजुद, केवल साहित्य से हो कीवन एवं झग्रगाभी गति दिखाई देतो 
हू । यही फारण हू क्षि हम साहित्य के व्यद्षाय को इतने भ्रधिक झादर की 
इध्टि से देखते हैं। तथा हमारा जनता ठोक हू यह रुसो लेखकों--जो कि 
डसके एकमात्र नेता हैं. एवं एकाधिपत्य की एकातिक्ता, हव्वादिता भौर 
राष्ट्रीपता से उच्तको रक्षा करते हैं--की भोर निहारती ह 7? 

३--दशव, साहित्य भोर भालोचना, बेलिस्को, जोवन दृत्त, पोपुल्स पब्लिशिग हाउस, 
दिललो, १६४५५ 


पाएचात्य समीक्षा-दशन रपर 


दो उसने बहुत सराहा चा ।* 'द जनरल मीनिंग भाँफ द वल्ड लिटरेचर' ( विश्व 
साहित्य का सामाय भय-१८४०) , 'द बवर्स प्रॉफ पुश्कितः ( पुश्कित की दृतियाँ- 
१८४३ ४६ ), 'रशियन सिटरेचर इन १८४६? ( १८४६ वा रूसी साहित्य ), भौर 
'स्पीच एमाउट द त्रिठिक्स' ( सभोक्षकों सबधी भाषण--१८४२ |--उसकी मुस्य 
रचनायें हैं । 
बेलिस्की के पूर्व रूसी समीक्षाशास्त्र में कमी फ्रांस भौर कमी जमनी व साहि 
त्पिक सिद्धा-त प्रतिविम्बित होते ये । लेक्नि बेलिस्पी वे भागमन से रूसी समाला 
शास्त्र वो एक व्यवस्थित रूप मिल्रा, जिससे समोक्षा जीवन के प्रधिकाधिव निकट 
भ्राती गयी ।* 
बेलिस्का भारम्म में हेगेल के भाववादी दशन का खूब हो प्रशसक था । उसके 
झनेक निव घ पूणतया हेगेल की शैली मे लिखे गये हैं। मास्को में रहते हुए वह 
इँदांतिक दाशनिकता में डूबा हुधा पा । यथ्वपि वह वास्तविकता को दुनियामर के 
स्थप्नों से भधिव मह्त्त्वपूणा मानता था, फिर भो वह वास्तविकता वी शोर एक 
भाववादी दृष्टि से ही देखता था। उसका विश्वास था कि भावना झौर वास्तविकता 
दोनों भलग भलग नहीं, उनका एक दूसरे से कुछ न कुछ सम्व घ॒प्रवश्य है। लेकिन 
झागे चलकर जैसे जसे उसने जीवन फी तात्कालिक समस्यापो वा गरभीरता स भ्रष्यपन 
किया, वैसे वैसे उसने हेगेल वी मा्यताभों को उतार फेंका भौर कला के सामाजिक 
इच्टिकोए को स्वीकार किया ॥ मास्को से पीटसबंग चले जाने के वाद तो वह पूण 
रूप से स्वतत्न चितक बन गया। फारण कि यहाँ का सामाजिक परित्थित्तियाँ 
इतनी भ्रस्थिर थी कि हेगेल के! भाववादी दशन पर उसका विश्वास बता रहना 
सभव न था ।९ 
कला बा उद्देश्य वया है ? इस प्रश्न के उत्तर में बेलिस्की ने कहा है--' कला 
का उद्देश्य है चिध्रित करना--श दो ध्वनियो, रेखाप्नों भोौर रगो में प्रकृति के 
सावमौम जीवन को पुन मृत करना ।” उसके अनुसार कवि को प्रेरणा प्रश्नति को 
१-इ सफ्स, जरनस झशफ दी इण्डो सोदियत कल्चरल सोसायटी, स्पेशल नवर, 
१ ६५७, पृ० २६ 
२--बैलिसको के रामकाप्तीन सुप्रस्िद्ध रूसी कवि पुदिकन ने सई-जून १८२५ से 
ए० ए० शेश्तुले व को (लिखे हुए, प्रपने पर ने पिला है. “हफएे पह सीक्षाशाएशा 
नहीं ह एक भी टीका टिप्पणी नहीं, समीक्षा के ऊपर एफ भी पुस्तक नहों /” 
पुडिक्न झो लिटरेचर, पृ० ७५, रेने वले, ए हिस्द्ी झॉफ सॉडस फ्रिटितिज्म 
३, पु० २४२ पर से 
३--दशन, साहिप्य भौर झालोचना, चनिशेष्सको का 'बेलिस्की का युग'ः नामक लेख, 
पृ० १६९४-६७, हजन का 'बेलिस्की! पर लिखा हुआ लेख पु० १४२-४६ 


श्ष्र सधाधयादी झालोघना 


रघनात्मग' शक्तियों गा प्रतिविम्य है ।" जब तर कि अपनी गह्पता शो दाणएिव 
जीत या अरठुसरण बरता है, यह मतिय रहता है भौर फयि रहता है। किन्तु पैसे 
ही वह किसी उद्देंष्ष को, किसी विययवस्तु को, प्रपने सामने राद्म करता है, 
यह दाशमिब, विचारण भोर मीतिशार बत जाता है 

बलिस्की ने कला के लिए सबसे पहले भावश्यर बताया है पास्तविक्तांकों। 
उसने १८४० में 'भोतवेत्तवेनीए जापिस्वी' मामक पर्चिका में प्रियोहयेदोंव गो 
बामेडी' पर एक महत्त्वपूर्ण भालोचनात्मझ निभर थे लिखा है ॥ इस निया में कला 
के सिद्धात फा प्रतिपादा करते हुए, फल्पना गी उत्त दुनिया पर भावमण किया 
गया है जिसमें वास्तविकता दे! लिए कोई श्यान नहीं। बेलिस्कों ने बाव्यात्मक 
झृतियों को सर्वोच्च वास्तविकता की व्यजना अ्तिषादित शरते हुए लिप है-+'शैस 
सांग भी हैं जो भ्रपने धन्तरतम में विएयास वरते हैं वि बाज्य कहपना वी, सपनों वा 
धोने है वास्तविकता थी नहीं झौर यह दि हमारे भाज के बुद्धिप्रधान तथा 
ओद्योगिक युग में ग7य के लिए काई स्थान नहीं हो सक्ता। इसे कहते हैं धरम 
मूढता । बेतुकपत वी सीमा ! घाछिर स्वष्त क्या है ? एक छाया, विपयवषतु हे 
शूय एवं स्त्ररूप, विश्ेत कल्पना, निठत्ले मस्तिष्क और चेतनाशुग दृदय फो 
छपज | यह विचार कि हमारा मह बुद्धिप्रधान भोर भौद्योगिक मुग फला का शत्रु 
है, दिस मनहृसियत भौर पिछडेपन की देन है? कया घिलर भोर गेटे इसी युवा] 
के नही हैं ? बलामिकल कला तथा शेक्सपियर की झतियों का मुल्योकत बरने तगा 
उहे सममते का श्रम क्या हमारे इसी थुग का तही है ? विस्सदेह मह थुग स्वप्नों 
झौर स्वष्निलता का शत्र्‌ है। कितु ठीक इसीवलिए यह एक महान्‌ युग भीहै। 
उतीसवी शरती मे स्वप्तिलताः उतनी ही हास्यास्पद, झटपटी और लिचपीची है जितनी 
कि निपट भावुकता । वास्तविकता--यही हमारे युग का मुख्य तत्व शोर उसका वार 
है। दूर क्षेत्र मे वास्‍्तविकला धम्र मरे, विचान में, कला में झर जीवन में ।”* 

कहा जा छुका है, देलिस्ती के अनुसार कला समाज मे' लिए उपयोगी होगी 
शाहिए । बहू भपने लिए उपयोगी है--भपने से बाहर उध्क्ता भाय कोई उ द्ेश्य 
नहों होता, इसलिए वह समाज के लिए भी उपयोगी है । उसकी विशेषता है कि 
बह प्रास्तविकता को शुद्ध रूप में हमार समक्ष प्रस्तुत करती है-मधकार भोर कुदपता 
कवि की कल्पना में प्बुद्ध और एक्डप होकर पाठक के समण भरती है (४ कलाकार 
१--वही, सेलिस्को का कला कय उददेदथः मामफ निय-य, १.० १६ 
३--बही, पृ० १८ 
इ--बही, च्िशेव्तवी का बेसिस्की नामक लेख, पृ० १६६०२०० 
४--कादी युहटी ऐंण्ड चेंज इन रशियन एण्ड सोवियट थॉट, सपादक् एमेंस्ट जे० साइ 

मन्छ, पृ० रेफर 





पाश्चात्म समीक्षा-दशन श्षरे 


बस्तुत श्रपने भादर्शो की सहायता से सामाय वास्तविकता को असामाय छप में 
परिणत कर देता है भौर बह वाध्तविकता बुद्धिगम्य होती है । 5 

“ऋषि की सम्पूण कला इस बात में निहित है कि चह पाठक को ऐसी दष्ठि 
प्रदान करे जिससे वह समूची प्रवृति को, नक्शे पर बने विश्व की भाति लघु भाकार 
में, छाटी अनुद्ृत्ति के रूप में देख सके, ऐसी सम्बेदनशोलता प्रदान करे जिससे यह 
उस श्वास को भनुभव कर सके जो विश्व में ध्याप्त है, भऔौर वह जोत जगाये जो 
श्रात्मा को गरमाती है 7” " बेलिस्की के भनुसार कवि प्रकृति का प्रनुकरण नही 
करता, वरत््‌ उसको प्रतियोगिता करता है। 

कलास्मकता के ऊपर जोर देते हुए वेलिस्की ने पहले कला का वला होनों 
स्वीकार किया है, उसके बाद वह किसी युग की सामाजिक भावताओ की प्रभिव्यक्ति 
हो सकती है । शुद्ध कला को उसने एक स्वप्निल शूय कहा है जिसका कभी कही 
पस्तित्व नहीं रहता ।१ कला को सावजनिक जीवन के लिए उपयोगी होना चाहिए, 
नही तो वह भपनी जोवनशक्ति से वचित बर दी जाती है ।६ ऐसी कला को ' ठडी, 
नोरस भोर मृत” बहा है । उसका कहना है कि “मल्ले ही किसी कविता में एक से 
एक सु दर विचार क्यों न गु थे हो भौर चाहे उप्तमे झितनी ही सामग्रिक समस्याप्रो 
का प्रतिषादन बर्यों न हो, यदि उसमें काव्यतत्व नहीं, तो ले वह सुदर विचारों से 
और ने समस्याप्रों से पूणा कही जा सकती है ।” 

किसी कलाकृति में वरणित वास्तविकता में कल्पना वा पुढ होना भ्रावश्यक है, 
सपा इस कल्पना में इतनी सामथ्य होनी चाहिए कि यह “कुछ सम्पूर, भ्रविकल, 
एकोकृत भ्रौर स्वत पूण” का सृजन कर सके । स्पष्ट है कि वैलिस्की सोदयवादी 


१ शत साहित्य पौर भ्रालोचता, बलिल्‍्की का 'कला का उद्देश्ड मामक ले 
पु० १६९ 

२--पयपि बेलिस्की ने “युद्ध! फला भयवा 'सपुण फसा! का विशेष क्या है लेकिन 
उसने इटली स्कूल के १६ दो शताब्दी के घित्रों को सपुण कलः का भएश 
स्वीकार क्या है, क्योकि दे ऐसे काल की उपज हैं जब कि कसा का शोर 
समाज फे शिक्षित लोगों शो विशेष रुचि थी ॥ जो० थो० प्लेखानोव, भाद एँटड 
सोशल लाइफ यदई, १६५३, पृ १६६ 

इ--क ठी-युड्टी एंप्ड चेंज इन रशियत सोवियट चॉट, पु० ३८३, ३८५ । बेतित्पी मे 

किएरेरो रे वेरीत” ( १८३४ ) में साहित्य को राष्ट्रीय भारमा को झभिष्पक्ति, 

राष्ट्र की प्रतराए्मा का प्रतीक धोर राष्ट का मुंध बताया है। उसके ये विधार 
स्पष्य रुक से फ्रं डेरिक इलोगल के विधारों से भ्रमावित हैं। रेने बल्ले ए हिस्दी 
ऑफ सोंथ्न क्रिटिसिज्म ३, पृ० २४६ 


श्प६ मथायवादी भालोचना 


मे अपराधों है सम्बस्ध में प्रकाशित होनेवाली सच्ची कहानियाँ विश्ती लेशक का 
कहानियों को भपेक्षा भधिक पकड़बाली भौर पेचादगियों से मरी रहती हैं ।/ 

सुन्दरता की श्राचीन मान्यता को रह करते हुए चरन्िश्ेंक्की ने लिखा है, “यदि 
सुन्दर 'परमभाव की वैयक्तिक' रूप में यु भ्रभिव्यजना है! तो वास्तविक पदार्यों 
में सौँदय की कोई स्थिति मही रह जाती ॥ कारण कि भाव या विचार फेवत समूचे 
विश्व मे हो भपनी प्रूण भमिभ्यक्ति प्राप्त करते हैं बिसो एक परदाय में वे भ्रपते 
झाषकों पुरातया चरिताथ नहीं कर सकते । इसका तात्पप यह कि वाह्तबिकता में 
सुददर का समावेश हम केवल भपनी कल्पना द्वारा बरते हैं। इसलिए थु दर का 
क्षत्र कल्वना का क्षेत्र है, भौर इसीलिए कला, जो मल्पनाप्रों भरी भ्रभिलापार्भीं को 
चरितवाय करदी है वास्तविकता से ऊँचा स्थान रखती है ।/* 

चनिशेम्स्को हल्पना को वास्तविक्ततासे बढ मानता है, भौर उसके भनुत्तार, 
जोबित वास्तविकता का तुलना से कंत्राइतियाँ नहीं ठहर सकती | लेबिन प्रश्व 
होता है वि तब तो कता गए कोई मुल्य ही नहीं रह जायग्रा ? उत्तर मे कहा गया 
है कि बला प्पनी इृतियों का कलात्मक पूछता मे वाध्तविक जीवन से सीधे भ्रवश्य 
है, लेकिन इससे कला का स्तर नोचे नही गिर जाता । वह लिछता है, “विज्ञान बिना 
किसी सझोच के स्वीकार फरता है कि उसका खयय वास्तविकता वा सममभनां या 
समझाता,भौर तदतन्तर मानव थे लिए उसका उपयोग करता है। बला को भो मह 
स्वीगार फरते में कोई सकता नहीं मालूम होती चाहिए मि उसका लक्ष्य मधा> 
शक, महुमुल्प वास्‍्तविश्ता को पुतरचना करना भोर उसको ब्यास्या द्वारा सानव 
हो अयत्‌ के पूण सौ इर्योपिभोग का ध्रवसर प्रदान करता है, भौर एसे धवसरों गा 
झमाव हाने पर भी वह उनकी पूर्ति करती है ॥” 

चनिशेव्म्यी को मायता है कि वास्तविकता बल्पना से ने कंबल भपिक 
जीवनमप होती है, बरनद्‌ भ्रथिव' पूण भी होती है। कल्पना के छदिचियों को उत्तने 
दास्ठविकता भी क्षैशत्ष क्षीण भौर प्राय भ्ृस्तफल भनुकृत्िमात्र गहा है। उसके 
निष्कष हैं--- 

* बम्तुयत ययाय मे पूष्ठ सुदर होता है । 
बह [गठ यथास पे सुद्र मानव को यूरा तुध्टि अदान करता है । 

फ्जर्ख्ीयुटा एुँटड बेंज इन रशियन ऐव्ड सोधियट घॉट पुन ३६६ 
२ए--दर्शन; साहित्य शोर भारोध मा कर्तिशोध्तकी, शिला मा सूछ र हेंदवा मास्क 


निबस्प, प्‌» रैछरे 
च. उलया व तय ७3 $१!२३४.... ६ के 


पाश्चात्य समीक्षा दशन रघ७ 


कला घात्तव मे सुदर की “यूनताभों को पूण वरते की मानव प्रावांक्षा से 
नहीं उपजी ।76 
चनिशेव्स्की का कथन है कि मनुष्य कला को इसलिए महत्त्व देता है किला 
का उससे भात्मशलाघा के कारए स्वय सृजन किया है, मबवा कला उसके दिवा 
स्वप्म की मानसिक प्रवृत्ति को परितोष प्रदाव बरती है प्थवा कह सकते हैँ कि 
कला हमारी स्मरणशक्ति को धढ़ करती है। उदाहरण फे लिए, विसी चित्र को 
देखकर हमें भपने मित्र का स्मरण हो जाता है। हमारी बल्पनाशवित के कमजोर 
होने के कारण इस तरह की चीजों की हमें जरूरत होती है। इसके भ्रत्तावा, कला 
में मुख्य रूप से किसी विपय के सम्ब"्घ में बोद्धिक चर्चा वे सिवाम भोर कुछ नहीं 
रहता। भतएय कला को यहाँ भधिनः से भधिक उन लोगों की एक छोटी सी पुस्तिका 
बताया गया है जिहोंने जीवन का भ्रध्यमत भारम्भ किया है।* 
बेलिस्की की भाँति चनिशेगस्की भी 'कला के लिए कला के सिद्धात को स्वीकार 
नही करता । उसका कहना है कि यदि कोई शुद्ध कला की बात करता है तो वह 
केवल मदिरापान के गीतों झौर कामोत्तेजक वार्तालाप की ही चर्चा होगी। उसीके 
शब्दों में, “मैं कहूँगा कला, कला फे लिए नहीं, बहिक कला मदिरापान फे लिए, 
कला सभोग के लिए ।!” इसलिए साहिस्‍्य वो जीवन का एक ऐसा दपण कह! गया 
है जिसमे जीवन का प्रतिबिम्व तो दिखाई दे, लेकिन वास्तविकता मे वह परिचतत 
पैदा न कर सके ९ 
घ॒निशे सकी ले कला का जीवन के साथ ऐसा ही सम्ब"्ध माना है जैसा इतिहास 
का। प्रातर केवल इतना ही है कि इतिहास परामाजिक जीवन का वणन करता है 
झौर कला व्यक्तिगत जीवन का । जीवन के घटनात्र्म के चित्रण द्वारा कलाकार 
हमारी कोतुक वृत्ति को तुब्द करता है या जीवन सम्बघी स्मृतियों को सचेत करता 
है। कितु जब यह चित्रित घटनाक्रम वी व्याख्या शौर उप्तके गुरादोरों का विवेषन 
करने लगता है तो वह विचारक के पद पर पहुँच जाता है भौर उसकी कृति, वैज्ञादिक 
महर्व धारण कर लेती है। इस प्रकार यहाँ जीवन में मानव की दिलचस्पी का हर 
चीज को पुन मूत करना ही कला का मुख्य उद्देश्य स्वीकार किया गया है ।४ 
बैलिस्की भौर चनिशेव्स्की वी यथायवादी चिन्तनघारा ने गोगोल से लेकर ग्ोर्की 
तक, रूस के सभी महान साहित्यकारों को प्रभावित किया, यह समीक्षा क्षे क्षेत्र में 
इनकी महत्वपूण देन समक्ती जायगी ॥ 
३--बही, पृ १७८ 
२--कन्दी-युइटी एण्ड चेंज इन रशियन एंशड 
३ अहो ० इच6 ६९ एंएड सोचिएड चाँद पृ० ३८९ 
४-दशन, साहित्य और आलोचना घनिशेषरकी, करना का मूल उददेइय पृ० १६७ इफ 





श्ष६ ययथायवादी भालाबना 


में अपराधों के सम्बन्ध सें प्रकाशित होनेवाली सच्ची कहानियाँ किसी सेखक को 
कहानियाँ को भरपेक्षा अधिक पकड़बाली भौर पेचोद्ियों स॑ भरी रहती हैं ।५/ 

सुदरता की प्राचीन मान्यता को रद करते हुए चनिशेग्स्ती ने लिखा है, “यदि 
सुन्दर 'परमभाव को बैपक्तिक रूए में पूर्ण भमिव्यजना है! तो वास्‍्तविक पदों 
में सौंदय की कोई स्थिति नही रह जाती ॥ कारण कि भाव या विचार फेवल समूचे 
विएब में हो प्रपनी प्रुण भभिव्यक्ति प्राप्त मरते हैं, किसी एक पदाय में वे अपने 
भाषकों पूरत॒या चरिताथ नहीं कर सकते । इसका तात्पय यह कि वास्तविकता में 
सुदर का समावेश हम फ्रेवल झपनी कल्पना द्वारा बरते हैं। इसलिए सुखदर का 
क्षेत्र कल्वना का सेत्र है, भौर इसीलिए कला, जो मल्पसाभों फो धमिलाधा्ों फी 
घरिताय करती है वास्तविकता से ऊंचा स्थान रखती है (९ 

धर्निशेम्स्की शल्पना को वास्तविषत्ाप्त दश मानता है, भौर उसके भनुणार, 
जोबित वास्तविद्ता वी तुलना में क्लाइतियाँ नहीं ठहर सकती। भेगिन प्रश्त 
होठा है कि तब तो कला मत कोई मुल्य ही मही रह जायगा ? उत्तर में कहा गया 
है कि बला पपनी कृतियों झगोे कलात्यक पूराता में वात्तविक जीवन से नीचे अवश्य 
है, सेकित इससे कला का स्तर नीचे नहीं गिर जाता । वह लिशता है, “विज्ञान बिना 
रिस्ी सकोच के स्वीकार करता है कि उसका कार्य वास्तविकता था समझना या 
सममाता,प्रोर तदतन्तर सानव के लिए उतरा उपयोग ररना है। गज्षा को भो महू 
स्वीगार परते में कोई सकक्‍जा नहीं मालूम होती चाहिए मि उसका लक्ष्य भधान 
शकित, भहुपुल्य वास्तविश्ता को पुनरंचना करना भोर उसको स्यास्था द्वारा सानर 
डो जग के पूण धो इसेप्सोग का ध्ववस्तर प्रदाव करना है, भौर ऐसे ध्रवसरों गा 
प्रमाव होते पर भी वह उनको पूर्वि करती है ४९ 

घनिशेश्की को मामता है कि वास्तविकता बल्पता से ने केवल भर 
प्रीवतमय होती है, बरव अपिव पूछ भो होती है। वह्पता के छविधितों को उन 


दास्तविगता को क्रैशस क्रीण भौर प्राय भसफल अमुडतिमात बहा है। उसने 
निष्कष हैं-- 


दे जुगत यथाय में पृ मुहर होता है 
दम गढ़ यथाय थे मुदर मानव को पूरा हुष्टि प्रदान करता है 





३- छटलीखुट। एृष्छ बज इत रशियन ऐँट्ट सोदिपट घाँद पु० श८६ 

ए--हर्शत, साहित्य थौर ब्रायोच ना चनि )स्‍7की, किस कह भूछ एकेन्‍्यर मासक 
जिदग्घ, १० १७१ 

३-- डहाप ० १3३२-७३ 


पार्चात्य समीक्षा दशन र्घछ 


कला वास्तव में सुदर की न्यूतताओों को पूण परसे की मानय पभाकांशा से 
नहीं उपजी ।"+ 
चनिशेव्स्की वा कथन है कि मनुष्य कला को इसलिए महत्त्व देता है कि कला 
का उसने भ्रात्मश्लाघा के कारण स्वय सृजन किया है, ममवा कला उसके दिवा 
स्वप्न की मानसिक प्रवृत्ति को परितोष प्रदाव करती है, झथवा कह सकते हैँ कि 
कला हमारी स्मरणशक्ति को दृढ़ करती है। उदाहरण के लिए, विसी चित्र को 
देखकर हमें भपने मित्र का स्मरण हो जाता है। हमारी मल्पनाशवित के कमजोर 
होन के कारण इस तरह वी चीजो की हमें जरूरत होती है। इसके भलावा, केला 
में मुख्य रूप से किसी विषय के सम्बनध में वोडिक चर्चा के सिवाय भौर कुछ नहीं 
रहता | भतएंव कला फो यहाँ भधिक से भरधिक उन लोगों की एक छोटी -सी पुस्तिका 
बताया गया है जिहॉन जीवन का भ्रध्ययत भारम्म किया है।* 
बेलिस्की की भाँति चनिशेव्स्की भी "कला के लिए कला के सिद्धा-त को स्वीकार 
नहीं करता । उसका कहना है कि यदि कोई शुद्ध कहा की बात करता है तो वह 
केवल मदिरापान के गीतों भौर कामोर्ेजक वार्तालाप की ही चर्चा होगी। उसीकि 
शब्दों में, “मैं कहूँगा कला, कला के लिए नहीं, बल्कि कला मदिरापान के लिए, 
कला सभोग क्षे लिए ।” इसलिए साहित्य को जीवन का एक ऐसा दपणण कहा गया 
है जिसमे जीवन का प्रतिबिम्ब तो दिसाई दे, लेकिन वास्तविकता मे बह परिवतत 
दूँदा न कर सके ३६ 
चतनिशे सकी ने कला का जीवन के साथ ऐसा हो सम्बंध माना है जैसा इतिहास 
क्ा। प्तर केवल इतना ही है कि इतिहास सामाजिक जीवन का वणन करता है 
प्रौर कला व्यक्तिगत जीवन ब३ ) जीवन के घटवात्रम के चित्रण द्वारा कलाकार 
हमारी वीतुक वृत्ति को तुब्ट करता है या जीवन सम्बधी स्मतियों को सचेत करता 
है। कितु जब यह चित्रित घटनात्रम की व्यास्या शौर उसके गुणदोपों का विवे्न 
करने लगता है तो वह विचारक के पद पर पहुंच जाता है भौर उसका शत, वैज्ञानिश 
महत्व धारण कर लेती है। इस प्रकार यहाँ जीवन में मानव की दिलचत्पी को हर 
'बीज को पुन्र मृत करना ही कला का मुख्य उद्देश्य स्वीकार क्या गया है ।४ 
बैलिस्की भौर चनिशेष्स्की की यथाथवादा चि.तनघारा ने गोगोत्त से लेकर थोक 
तक, रूस के सभी महान साहित्यकारों को प्रभावित क्या, 


इनकी महत्वपूर्ण देश समझी जायगी । सह समीक्षा के ले में 
रनबही, पृ० रएद...... हु 

२--फन्‍्टीयुइटी एण्ड चेंज इस रशियन 

३--बहौ, प० रेष8 ३६९ एव होविएड बांट [० बह 


४--दशन साहित्य भोर प्रालोच्ना, धनिशेदकी का हा दूर 


्रोन्द 
छंद हदपू» १६४७-६६ 


पाश्चात्य समीक्षा दशन २६ 


उदारवाद ( लिबरलिज्म ) इनका भादश था, भौर समयानुसार, साहित्य के सामा- 
जिक उद्देश्य पर जोर देते हुए ये प्रगति में विश्वास करते थे । मुएट ने साहित्य को 
“एक सुमगत राष्ट्रीय विज्ञान भौर राष्ट्रीय मातस की वास्तविक सचाई का 
एक ठोस श्रश” बताया था। गरेटे भौर शिलर के यक्तिवाद को उसने स्वीकार 
नही किया ।* 
आार्नोल्ड रूज ( १८०२ ८० ) उदार एवं श्रामुल परिवतनवादी तथा अ्रोटेस्टेंट 
मत की पुरातन परम्पराशों का घोर विरोधी था) उसके झनुसार, कवि एक झोर 
“अपने युग का पुत्र” है, तो दूसरी भोर भपने युग में परिवतन करना उसका पावश्यक 
फ्तय्य है। उसे समाज का निश्चेष्ट दपण कहा गया है, जिसमे एक भोर समाज की 
दशा प्रतिविबित होता है भौर दूसरी झोर वह एक सुधारक है क्रांतिबारी भी है, 
जिसका काम है इतिहास की गति को समझवा और इसके साथ उज्ज्वल भविष्य की 
झोर बदम बढाना । रुज्ष ने क्राति श्रौर सजन को प्रभिन बताते हुए प्रत्येक कविता 
को 'सग्राम की बविता' कश्टा है स्वच्छ दतावाद को उसमे शरनुत्तरदायित्त मन की 
तरग तथा चिन्तन, दिवास्वप्न, भौर भाव्मक्ंद्रित इच्छातृप्ति की झ्ासक्ति बहा हे! 
इस थि तनघारा मे दुनिया उलट पलट जाती है”, * प्रकृति ऊपर झा जातो है, 
आत्मा नीचे रह जाती है, टागें ऊपर हो जाती हैं भौर सिर नीचे चला जाता है ।/!* 
मावस झौर एगेल्स हाइने वे' प्रशसक थे । एगेल्स ने तो हाइने, वाइनमाग्र भोर 
शुर्ूकों का भ्रध्ययन भी क्या था। झारम्म मे वह गुत्तको का भनुयायी भी रहा, 
जेकिन बाद मे उससे झलग हो गया ।* 
भावस मा दशन भौतिववादी देशन है जिसमे भौनिव' पदाय को मुल्यता दी 
गई है। उसके प्रनुसार, हमारे विचारों के बाहर भी एक ससार है जिसका स्वतत्र 
अस्तित्व है। दुनियां के सारे पदार्थों का एक इतिहास है जिससे उसमें सदा परिवतन 
होता रहता है, इसलिए कोई वस्तु कूटस्थ निश्य नहीं है । 
भौतिक जीवन की उत्पादन पद्धति वे भाधार से यहा जीवन की सामाजिव, 
राजनीतिक भौर बौद्धिक प्रत्षियाश्रो का विकास साना गया है। भौतिक उत्पादन 
झोर परिवहन में परिवतन होने था साथ विचारों झोर विचारों के परिशाम मे 
परिवतन होता है । इसलिए माकस का कथन है “मनुष्य जीवन का भअ्रस्तित्त उसकी 
चेतना से निर्धारित नटो होता, वरत्र्‌ जीवन उसकी चेतना को निर्धारित करता है” 
( यह मा यत्ता जमन बलासिक्ल भाववादी पिचारधारा के प्रतिनिधि हेगल के 
विपरीत है ) | मानव अपने इतिहास का स्वय निर्माण करता है। कसी सामूहिक 
१-रेने व ले, ए हिस्ट्रो झ्ॉफ मोडन रत्रिटिसिज्म रे, पु० २०१-४ 
२--बही, ४० २२९६-३२ 
३--बही प० २२३३-३४ 
श्६ 





श्र संयार्धवारी घासलोचना 


संदत्प प्रयवा शायूट्वि योजना मे घ्रापार ते विसी लिये विन्‍िब्ट समाज मे बह 
हगा वहीं बरता । उस्तय्रे प्ररश् यररपर टयराएे हैं भौर इसी कारश इग प्रदार छ 
रमरत समान ध्राहियमता से परियासिय होते है शिसगरा याप है भ्रायित्र भ्रायश्पह्या ।* 
दष्य को महाँ एवं €ैपा शपित जहा यथा है. जो हमें मानवज बने, समाज, प्रदुति 
भर मनुष्य मे साप याँप पर रखती है।' * 


माहर्स पे भनुसार उत्पादय में गारण, मारा समाज दा ययों में बटा हुप्ा है 
एव यंग श्रमप्हरते पत का उपाजन मरहा है, ड्रगरा उम्का उपभोग शरता है, 
एड दास है दूसरा स्वामी । जमे से इस दानों बर्गो मं सपप की सीवठा होती है, 
यैसे वैसे हुम उत्पादन वो उच्च भवस्पा को ग्राप्त होते हैं। भात में सवक्षरा यंग मा 
क्रांति सफल होने पर यग्रहीन समाज स्थावित होता है जिधमें श्रप्त भा विभाजन नष्ट 
होने से समाजवादी समाज का जाम होता है ।* 

मारतवांद में समाजयादों मधापवाद को कसादमबा प्रभिम्यकत्ति का पधदशक 
छिद्धान्त माना गया है । कलाबार का दाध्य है वि वह ययायता भय उसके क्रॉतिमपर, 
विकास के रूप में एतिहाप्रिक प्रौर ठोस, सच्चा चित्रण १९। समाजवादी यथायवाद 
सरल ते होवार एक जटिल सिद्धा त है क्योडि इसब द्वारा समय-समय पर 'यपायता' 
के विकास, उसके विश्लेषण भौर उसके भय ही पुन व्याह्या ॥रनो हाती है। 
सामपिक कला के सम्बष में यी० भराइपोगसन ने लिखा है, यवायवाटी गसा तब 
होती है जब दि काई कलाकार निश्चित झोर स्पष्ट रूप मे प्रपत विचार को इतने 
उच्च रूप से व्यक्त करता है दि भारभ में वादक को उसका पता ही नही लगता, 
चह भपने उत्तेजित हृदय की वेवल ध्वनिमात्र सुनता है॥ रूप की पराभूत करपे, 
प्रति पर विजय पाने से भानद को प्रात इलावार भपने विचार भौर भपनी भनुभूति 
शत पाठक तके पहुचाता है।. यभाधवादी कसा दे उनत रुप में गभीर 
मतोदेज्ञानिक (विपसवरतु के साथ सगति भौर सुगठन ( प्लाहििव ) व्रस्ब"्यी 
मिद्वान्तों का सम्मिश्रण रहता है । / किसी कसाहृति की सबसे चढ़ी कसौटी है कि 
सह पाठकों को बुद्धिगम्ण है सके भौर उत्वट झावांका इसमें प्रतिमिशित हो । चित्र 
१--माश्स एएड एंगेल्स, लिटरेंदर ऐंग्ड भराद बाई, १९६५, १० १०६ 
२३--बहोँ पृ० बे*-३१२ 
३--एमिली बस छूाट इस माशिसज्म, पृ० २७ इत्यादि, धम्बई, १६४५ 
४->गोशों ने श्रम को समस्त मानवोय सहकृति का लोत माना है। सिटरेचर पएंड्ड 

लाइफ, लदन, १६४६, पु० २० 


४--सोटस झाँव झाथ्स्ट, सोवियत भाठ, १६ मवम्वर, १६४४, जाज र वी, सोधियत 
जिट्रेघर डुडे, शोइन, १६४६, ए० २१ पर से 





पाश्चात्य समीक्षा दान २६१ 


फला भौर साहित्य का विषय सवप्रथम मानव होता चाहिए जहाँ कि मानवीय मावा- 
वेग भ्पनी सामाजिक पृष्ठभूमि के साथ नियत हो । मनुष्य को उसके वातावरण से 
हम दर नही कर सकते, उसके आध्यात्मिक ( स्पिरिच्युमल ) गुणों मोर समाज के' 
क्रम म--जिसने उप्तका निर्माण कया है-धनिष्ठ सम्ब'घ है। इसे ही मानववाद 
बहते हैं जिसमे नयी समाज “यवस्या में नये मानव” के गुणा झौर भाष्यात्मिक मृल्यो 
पर जोर दिया गया है ।* 


माक्सवादिया ने 'कला के लिए कला! सिद्धांत वा विरोध किया है। उनका 
कथन है कि इस प्रकार को कलावादी प्रदृत्ति वही उत्५व होती है जहाँ कलाकार का 
झपना सामाजिक वातावरण के साथ भसामजस्य हो १ हउपयोगितावादी कला को 
ही महाँ साथक माना गया हैं--ऐसी कला जो सामाजिक सधप में प्रेरणा प्रदात 
करती हो तथा कलात्मक सृजन भौर समाज ने तिर्माण में थोडी बहुत सक्रिय 
रूप से रुचि लेनेवाले व्यक्तियों की पारस्परिक सहानुभूति से जो सुद्ढ बनती हो ४९ 


माकसवाद के अनुसार, किसी पदाथ भयवा घटना से प्रभावित होकर मनुष्य 
एक विशिष्ट भ्ानद ( सौंदय ) का भ्नुभव करता है ॥ लेकिन वास्तव में कौनसा 
प्दाय भौर कौनसी घटना उसे भान द प्रदान करती है, यह इसपर निभर करता है 
कि बह मनुष्य किन परिस्थितियों में पला है, रहा है भोर काम करता धागा है । 
मतलब यह है कि मनुष्य की सौंदर्याभिदचि उसके स्वभाव से जाची जाती है। इसी- 


१--जाज रवी, यहो, ४० १६-२४, तथा देखिए गोर्फी, लिट्रेचर ऐंप्ड लाइफ, प० ३१ 


२-शीं » बी० प्लेजनोब, झाट ऐंप्ट सोशल लाइफ, भ्म्यई, १६५३ पु० १८४, १८९। 
१८४८ मे क्ाति का तूफान जय फिर से श्राया तो फ्रांस के जिन कलाफारों ने 
फलावादी सिद्धांत फो माय क्या था, उसका उहोति परित्याग पर दिया। 
बोद्लेयर तक-जो कला को सर्वोर्परि स्वीकार करता था-मे भी 'ल सतुत पब्लिक? 
( द पण्लिक सैल्यूट --जनता को सलाम ) नामफ एक कातिकारी पत्र फा 
प्रकाशन श्राए्स्भ कर दिया। श्रागे चलकर १८५२ मे उससे कलाबादी सिद्धान्त 
फो बचकाना कहकर धोषित किया कि कसा का सक्ष्य समाजगत होना चाहिए। 
लेकिन फाति के श्रसफल होने पर बोद्लेयर तया भ्रम्य कलाकार फिर से अपने 
क्लावादी बचकान सिद्धाएत के पक्षपातों हो गये ॥ वही पृ० १६० 


३--बही, ४० १६०॥ स्वच्छदतावादी नवग्रुवक कला के उपयोगितायाद को हेय 
समभते ये । योतिए ( (००४९7 ) मे तो इस मत के समयको को मूल शोर 
पागल तक कहा। चही, पृ० र८८ १ 





र६्२ यथायवार्दी भ्रालोचना 


जिए भिनत भिन मनुष्यों प्रथवा मितर वर्गों की सौंदर्याभिरुच्चि भित होती है।' 
शकिसों रूप को तभी सुदर कहा यया है जब वह किसी घारणा पर प्राधारित हो ॥ 
क्या बिना समभ-बुर वाले चेहरे को सुदर कहां जा सकता है! ?* 

राह्फ फॉक्स ( १६०० ३७ ) ने भपनी “नॉवल एऐंण्ड द पीपुल' नामक पुस्तक के 
प्रथम भ्रष्याय में मावस्वाद और साहित्य की चर्चा को है॥ माक्सवादी साहित्य के 
सम्बाध में भ्व्सर लोग शका करते हैं कि इसमें समाज पर प्रत्यधिक जोर दिये जाने 
के फारए व्यक्ति का कोई व्यक्तित्व नही रह जाता। इसका उत्तर देते हुए फॉक्स 
में लिखा है, “मावसवाद व्यक्ति व का निपेव नही करता। यह केवल जनसमृह को 
ही कठोर प्राथिक शक्तियों के वधन मे बेघा हुम्रा नही देखता । ठीक है कि कतिपय 
माकस्तवादी साहित्यिक कृतिया ने, विशेषकर कतिपय 'सवहारावर्गीय! उप"यासो ने, 
जिरीह भ्रालोचकों बे' मन में इस प्रकार का विश्वास पैदा करने का कारण उपस्थित 
किया है | लेकित समदत यह उपयास्कारों की कमजोरी है कि वे बदलती हुई 
प्रक्ृत्ति तथा नूतव भराधिव” शक्तियों के निर्माण के माध्यम से भपने भ्रापकों बदलते 
हुए मानव सम्बधी भपने विषण की महानता तक पहुँचने में भसफल रहे | माषमवाद 





१--पही, पृ० ३१ । गोकको के झनुसार सॉंदय-कल्पना, जो सोंदप का स्रोत है ने 
प्रकृति है, न ईश्वर झोर न फोई बाह्य जयंत, क्तु यह मानव भौर उसका 
सत्रमात्मफ शसिया-ध्यापार है, जिसने 'सोंदय के नियम! के झनुसार, दुनिया यो 
बदल दिया है। लिट्रेचर ऐंण्ड लाइफ, १० २६३ 

२--बही, १० १६४ ॥ देफिए भास्को से प्रकाशित होनेबाला 'स्फुटनिक, सपथली 
डाइजेस्ट, प्क १, जनवरों १६६७ थृ० १०४-११॥ यहाँ दो भोफेसरों के 'द 
झयूटी झाफ दोमन! मामक सवाद से बताया गय। है कि स्त्री के सॉदय का परी 
धर उसके स्यक्तित्य को भाषार पर दिया जाना चाहिए, फेवल शारोरिफ 
सोंदय के झ्राघार पर महीं । यह व्यवितत्व उसकी समरू-शफिति पर निमर है 
जो एि उपज है। इसका केदल यातावरख से हो नहीं परन्‌ वातावरण के 
भरतिरोध से मो निर्माण होता है। कसी सत्ो के शारोरिक सोंदय से ध्राद्ृष्ठ 
होकर हम उप्तके प्रेम्पाश से छेस सकते हैं, लेषिन यदि उससे पर्पाप्त समझ 
नहों है प्यवा यह ऋगडातू स्वभाव की हू तो उसके सोंदय के बारे से हम अपनी 
पघारणा बदल देते हैँ, उससे घृणा तकू करने लगते हैं | भ्रत भाध्यात्मिक झयया 
बोदिक तवा शारीरिक सोंदय के मिश्रण को ही सथो सॉंदय की भ्रादश मानना 
चाहिए १ बलगेरिया का ए साइड ट्रक! मासर फिल्म में प्रेम के लिये घनाई हुइ 
पाँच भाव”यक बातों में से तीन हैं-सामाप वर्ष उद्यम ( ८0/फ06ा 2]8घ5 
0०ण्ट्रा। ) योटफ सगयदि, शारीरिक भ्राफ्ष र॒ । 


पाश्चात्य समोक्षा दशन रध्रे 


मानव को अपने दशन के केंद्र बिद्ुु मे रखता है, ययोकि वह इस बात का दावा 
करता है कि भौतिक शक्तिया मानव को बदल सकती हैं भर साथ ही वह भत्मविक 
बलपुवव' इस बात की भी घोपणा कठ॒ता है कि मानव ही भौतिक शक्तियों में पि 
बतन पैदा करता है भौर इस क्रम में वह भपने घ्ापको भी परिवर्तित फर देता है । 

मैक्सिम गो्की ने इस सम्ब-घ में लिखा है, “समाजवादी यथाथवाद का समथक 
लेखक मानव को किसी चित्रवार की भाँति तिश्वल रूप मे चित्रित नहीं करता। 
वह उसे सतत गतिशील, क्रियाशील तथा आपस में ग्रतहोन सघप, वगन्सघप, दल- 
गत सघप भौर व्यक्तिगत सघप में जुटा हुमा चित्रित करता है ।** 

प्राजक्ल के माक्सवादी लेखकों द्वाया छुने हुए विषयों यो देखने से यही पता 
लगता है कि वे साहित्य भोर जीवन का धनिष्ठ सम्ब'घ स्वीकार करते हैं । साहित्य 
द्वारा जीवन के भ्रतविरोधो को खोलकर रख देने की तीत्र ग्रावाक्षा इनमे कस 
भावी है। इनको रचनाओं में खोज भौर विश्लेषण की मुख्यता है और यहा ऐंसे 
सक्रिय व्यक्तियों को गौरवान्वित रूप में चित्रित किया गया है जो कठिनाइयों का 
सामना करते हुए साहस भौर पेय से काम लेते हो झोर जिहें इस बात का नान 
हो कि कठिनाइयों पर किस प्रकार विजय प्राप्त की जाये ।* 

इन लेखकों के थनुसार, सच्ची दला अनुकरण नही करती, वरन्‌ जीवन सम्बाघी 
लियमो का भ्रध्ययन करके और मादव की सवश्षेष्ठ शीरिक विशेषतामा को उजागर 
करके जीवन का पुर्ननिर्माण करती है। इस इृष्टिकोण वो भपनाने से ही कला मे 
जो विपय भौोर वस्तु, सौदयमूलक यथायता, सौ'दय भौर भसौदयगत तत्त्वों का 
सहभस्तित्व एवं उनवी प्रतिक्रिया कला भौर जीवन के रूपो के सम्बंध, फलाहमक 
विम्ब का सजन, क्लाइति में लेखक की भूमिका, झोर बलात्मव साधनों की प्रभि 
व्यक्ति मम्ब घी प्रश्त उपस्थित हांते हैं, (उनका समाधान किया जा सकता है। विंसी 
विषय पर सोचने विचारने, उसका विश्लेपणं बरने झभौर उसे व्यापक रूप देकर 
झपना निश्चित भत निर्धारित करने को इच्छा को जागृत करना ही सच्ची कला 
का सुख्य एद्ंश्य है ।९ 





१--लिटरेचर एएड लाइफ, पृ० ३२१ 

२--प्लोदियत लिसरेचर, समथलो, ७, १६६७ मे सिलाइल पुष्लनेग्सोव का टर्निंग 
पाइद” नामर लेख पु० १३६ 

३-बहां, ५० १४४ १४७॥ १६६६ मे सोवियत सघ के लेखकों पी यूनियम फे साथ 
सम्मिलित दिद्य साहित्य के गो्फो-सस्थान द्वारा झ्रापोजित 'सामाज्षिष ययाघ 
घाद यो प्रचलित समस्याधों? पर चर्चा वरने के लिए जो पाफ़ेंस हुई यो, उसका 
घिहावलोफ्न यहाँ किया गया है । 


मैथूयू श्रानोल्ड ( १८२२-८८ ) 


यथार्थवादी मद्दाच आलोचफ 
मैथूयू भार्नेल्ड उपतीसवी शताब्दो का एक ययाथवादी भालाचक और फवि 
हो गया है, मथपि सस्कृति और साहित्य में वह भाववादी विचारधारा से प्रभावित 
था । इस शताब्दी में एक झोर इग्लैंड वा मध्यम वय घन सम्पत्ति बा सचय करने में 
जुटा था, दुसरी भोर विशाल जनसमुदाय दुख दारिबय की चक्की में पासा जा 
रहा था। लोग उच्च स्वर से कहते ये, “कोयला ही इग्लेंड का राष्ट्रोय गौरव है 
भौर यदि कोयला न रहा तो इग्लैड का गौरव ही नष्ठ हो जायेगा ।” उत्त दिनों 
बंदप में मे नो प्रादमियों का विश्वास था कि उनका वडप्पन और वत्याण इसी में 
है कि वे इतने ्रधिक घती हैं। ' प्रा्नेल्ड ने ऐसे लोगो का 'पसस्क्ृत ( फिलिस्टीन ) 
कहकर उल्लेख किया है जो सल्कृति सम्यता और साहिष्म से हमेशा दर भागते हैं। 
एलिजावेथ वे” इग्ल ड को सास्कृतिव दृष्टि से उसने कही उनते माना है जबकि 
कोपला झौर कोयले का सहायता से चलनेवाले उद्योग घधों का बहुत ही कम 
विकास हुआ्ा था। ऐसी हालत में इग्ल ड की प्रजा को सोदय, केला श्रथतरा नति 
कता का शिलरण देना कितना कठिन काय था, यह आझ्ासानी से सममा जा सकता 
है। इंटी दिनों १८६६ में प्रार्नोल्ड कौ राजनैतिक श्रौर सामाजिक प्रालौचना 
सम्बधी 'क्रचरल एँएड भनाकी ( सस्कृति भर भराजक्ता ) नामक रचना 
प्रकाशित हुई जिम्में जीवन को सुसस्कृत वनानेवाली श्राध्यात्मिक परिस्थितियाँ 
पँदा करने पर जोर दिया गया जिससे कि हम प्रेम, सुरुचि भोर भ्रात्वाद को भोर 
उमुख हा सके ।१ यहाँ भ्रय लेखकों की श्रपेश्ञा भ्रधिकः स्पष्टतापूवक स्‍प्रालोचक का 
समाज के सभ सबंध प्रतिपादित किया गया। इहीं परिस्थितियों में स्‍ारनोलड ने 
साहित्य को “जीवन वी झालोचना' स्वीकार किया । 


क्लासिकल परम्परा के समर्थक 

मैथूयू झानलिड प्राचोन काय परम्परा कया प्रवल समयक था। इग्लड के 
साहित्य को उसने कतासिकल मूल्यों पर भाकते की ही चेष्टा है। दुनानी साहित्य 
प्रामीसी साहित्य तथा भठारहवों शताब्दी के क्लासिकल साहित्य को उसने प्रशस्त 
एवं प्रतुक्रणीय बठायां है। महाँ क्लासिक का भय क्या गया है सवश्रेष्ठ $ आार्ोल्ड 
का वहना है कि यदि किसो कदि की रचना क्लासिक्ल है तो हमें यरभीरता 


१--शर्चर ऐंएड प्रनार्श, पृ० १२-१३, सदन, १६३४५ ॥ 


पाश्चात्य समीक्षा दशन २९५ 


पूवक उसको परीक्षा कर उसका रसास्वादन करना चाहिए। किसी रचना को भाँख 
मूदकर माय करने के बजाय, ठोक वजाकर उसकी जाच पडताल करनी चाहिए। 
जितनी भ्च्दी तरह हमे किसी क्लासिक्ल रचना का नान हांगा, उतनी ही अच्छी 
तरह हम उसका मुल्य[कन वर सकंगरे ।" यहाँ किसी रचनां का ऐतिहासिक! या 
“व्यक्तिगत! मूल्याकव न करके उसके वास्तविक मूल्याकतन फरने पर ही जोर दिया 
गया है भौर यह तभी समव है जब हममे क्लासिकल रचनाओं के समभने-बूभने 
भौर साधारण रचनाभो से उनका भेद करने की क्षमता हो ।* 

कविता का मूल्य 


चॉममस लव पीकॉक ने विज्ञान को दुहाई देते हुए कहा था क्ति कविता फे दिन 
बीत चुके । इसके विरुद्ध शेली ने कविता की वकालत करते हुए काव्य के महत्त्व वा 
प्रतिपादद किया । लेकिन उमीसवी शताब्दी का युग विन्ान का गरुग था जब वि 
विचान भाशातीत उनति के पथ पर अग्रसर हो रहा था। ऐसी हालत में कविता थे' 
महत्त्व को स्थापित करना भावश्यक हो गया था। भार्नोल्ड ने देखा कि श्ाधुनिव' 
पिनान के कारण घम की प्राघारशिला कमजोर होती जा रही है तो उसने मानव 
मूल्यों की रक्षा बे लिए कविता का स्रोत दूढ़ निकाला जो विभान वे प्रभाव से दूषित 
हो काव्य को सब प्रकार के चान वितान से उल्हृष्ट बताते हुए भार्नोल्ड ने लिखा 
है “वान्य का भविष्य महातर्‌ है, क्योकि जसे जसे यह उत्कृष्टता को प्राप्त होगा, 
मानव जाति को इसमे श्धिवाधिक झ्ाश्रय मिलेगा । कोई ऐसा विश्वास नहों रहा 
रहा जो हिल न गया हो, कोई ऐसा माय सिद्धा त नही रहा जिसके पागे प्रशनचिह्न 
मे लग गया हो, भोर कोई ऐसी परम्परा नही बची जो लुप्त न हो गयी हो। हमारा 
धम, तथ्य-कल्पित तथ्य-क रूप में परिणंत हो गया है भपने भावों को उसने तथ्यों 
से जोड दिया है, लेकिन अब वही तथ्य इमे नष्ट कर रहा है। लेकिन कविता के 
लिए विचार ही सब वुछ है बाको सब माया का, एक दिव्य माया का ससार है। 
बबिता भ्रपन भावों को विचार से सयुक्त्र करती है। विचार हो तथ्य है। हमारे घम 
का सर्वाधिक सबल प्श प्रनजाने मे लिखी गयी कविता है | '३ 


विचाने की श्रपेक्षा कायय को अधिक महत्त्वपूणा बढ़ाते हुए कहां गया है, 'मानव 





१-८ स्टडी झाँफ पोएटी, टीौ० एच० बाड फ़ी द इग्लिश पोएटस! की प्रूमिय्ा, 
ह८८० साक शोरर हारा सम्पादित “क्रिटिसिज्स, फाउण्डेश)स झाफ साड्स 
लिटररो जजमेंट', पृ० ४६१ पर से ॥ उदत सुमिका 'एसेस इस फ्रिटिसिज्स, सेक्ण्ड 
सीरोष् के रूप में १८८८ में पुन प्रकाशित हुई । 

२--बही पू० ४६० 

३-बही पृ० ४८६ हट 


२६६ मपापतादी प्रामोध)ा 


जाति मी प्पिप्रापित चान होता रहेगा गि जायन की स्थास्या के लिए, टादुत व 
लिए घोर पोषण फ्े लिए छसे काख्य मी घोर मुड़गा होगा) इ्मिठा के बिना 
हमारा पिगा भपू्य रहेगा, यषा णो स्थात प्य पमर झौर दशा वा प्राप्त है यू 
गयिता गो प्राप्त होगा । झाप्ट ते प्रतिमा का बस शत गा भौर रूमिता मो 
प्रतिभा था पाय बताया है भौर बेटा है हि जिम देश में पम्म शक भी भावना 
प्रदत है, यह देश पथिता मे उद्प्ट हो सषया है । इस सम्बाप मे देरपवियर गा 
उदाहरण प्रस्तुत दिया गया है ४४ 

प्रारतोत्ड ने यढर्सेदय पी बदिता वी परिमापा उद्धत परते हुए रहा है. “ बयिया 
एंव प्रावेशप्रुण भध्िव्यक्ति है जो समस्त विचान मात भुसाष्ठठि स प्रजट होती है ४! 
धरम भोर दशन वो उसने चाए यो छाया, स्वप्न तथा मिथ्या प्रदशन बा है। 
उसका कथन है कि एवं दिन धायगां जब हम इस यात वर प्रारतय बरेंग विहम 
धर्म भौर दशन पर बसे विश्यास परते थे प्ौर क्यो इहूँ गनारता सा सेठे थे, भौर 
जसे जसे हमें इनगा छिंछलापन मालूम पढेगा, हम 'रमहत रन वी प्राण भौर 
उत्यष्ठ भात्मा' ( कविता ) वा मूल्य समझने लगेंगे )९ 

घ्यान रखने को बात है कि भानोल्ड ने यहाँ मवाप्रहपूण घनावटी घम माही 
विरोध विया है, भोर उसीके स्पान पर बबिता को प्रतिष्टित वरने थी यात बहा 
है, सच्चे ईसाई धर्म के मानवतावाद का विरोध उसने नहीं विया। लिटरेचर ऐएड 
डाग्मा ( साहित्य भोर मताप्रट-१८७३ ) तपा “गॉड एँटड द बाइविल' ( ईप्वर 
तथा बाइबिल-१८७६ ) नामव भपनी रचनाश्रों द्वारा धमणास्त्र के क्षत्र में दैंदव र 
उसने शुद्ध नसगिक्ता के प्राधार पर ईसाई घम वे पुर्मानर्माण घो बीडा उठायां। 
“यूमन घो भौति कविता भौर धम दोनो म ही उसने भानत्तावादी दृष्टिषोश वो 
मुख्य माना । भार्नोत्ड के भ्रतुसार, कविता भोर घम को एक दूसरे थे' स्थान पर 
भ्रतिष्ठित नहीं किया जा सकता भोर न थे परस्पर प्रतिस्पर्धी ही कहे जा सजते हैं। 
उहेँ साथ-साथ प्रवाहित होतेवाते दो जुडवा प्रवाह बहागया है, प्रत्यक भपने भाषवी 
शुद्ध करके दूमरे के साथ सम्मिलित होता है ।६ 
साहित्य में समोक्षा का महत्त्व 

'एसेज इन क्रिदिसिज्म ( आपोचना सम्बाधों निबाघ-१६६४-८८ ) वे 
अन्तग्रत 'द फक्शा भॉफ किदिसिज्त एड द प्रेजेंद टाइम ( भाधुनिक काल म 





हि 
२--एसेड इन क्रिटिसिज्म लिटरेरों इमप्लुए सेंड झाफ एफ्डेमीड १० २० ५१ 
३--द स्टडी झाँफ पोएटी, एृ० ४८६ 
४--ज्ञॉज दाटसन, द लिटररो फिटिवस, पृ० १५७ 


वाश्चात्य समीक्षा दशन रह 


झालोचना का काय--१८६४५ ) तामक निबाय मे झार्तोत्ड मे साहित्य को जीवन 
की भालोचना' कहकर उसका विवेचन क्या है। उसका कहना है कि बतमान सेमय 
में प्रास, जमती तथा सामायतया यूरोप के साहित्य में समीसात्मक प्रयत्न विशेष 
रूप से देखने मे झाता है। इसी समीक्षात्मक इब्डिकोय का परिणाम है कि 
धमशास्त्र, दशन, इतिहास, कला और विचान भादि चान की सभी शाखाश्रो मे 
वस्तु को उसी रूप में देखने कय अ्रयत्न किया जा रहा है जैसी कि बह यथाथ 
रूप में है ।* 
समीज्षात्मक शक्ति की प्रमुखता 

भानोल्ड ने सजनात्मक शक्ति थी भ्रपेसा समीक्षात्मकः शक्ति को विशेष महत्त्व 
दिमा है, जबकि वड्सवथ ने समीक्षात्मक शक्ति को भ्रत्यधिक निम्न कोटि का बताया 
है। भानोंल्‍ड ने लिखा है, “सामा-यतया हर कोई समीक्षात्वक शक्ति को सजनात्मक 
शक्ति की अपेक्षा निम्त कोटि की स्वोकार करना चाहेगा। लेकिन क्‍या यह संच है 
कि समीक्षा वास्तव में हानिकारक भौर विघ्वसक होती है ? बया यह सही है कि 
किसी मौलिक रचना की श्रपेक्षा दूसरों को रचनाग्नो पर समीक्षा प्रस्तुत करना 
अधिक प्रशस्त है २” यह ठीक है कि इस बात से कोई इंकार नहीं कर सकता कि 
सणजना८मक शक्ति मनुष्य का सर्वोत्कृष्ट व्यापार है, क्योकि मनुष्य को इसमें सच्चे 
झान'द की प्राप्ति होती है। ' लेक्नि इस बात से भी इन्कार नहीं क्या जा सकता 
कि साहित्य या कला की भहात्र्‌ कृतियों की सजना के अतिरिवत प्राय कार्यो मे भी 
इस शक्षित का उपयोग किया जा सकता है।॥ यदि ऐसा न होता तो कुछ को छोडकर 
पभ्रधिकाश लोग वास्तविक भ्रान द से वचित रह जाते । इस शक्ति का उपयोग मनुष्य 
के हित साधन में, भार्नजन मे तथा समीक्षा के लिए भी किया जा सकता है। ४ 
भतएव यह कथन ठीक' नही कि समीक्षा सजनात्मक शक्ति का काय नही 

इस सम्बाघ में दुसरी बात यह है कि साहित्य अ्रथवा कला को महात्र कृतियों 
को रचना फरने के लिए, सजनाशक्िति--चाह वह कितनी ही उत्कृष्ट क्यों ने हो--- 
हर काल मे भोर हर परिस्थिति मे समध नहीं है। यदि किसी साहित्यिकया 
पलात्मक हृति की रचना की जायगी तो वह तत्कालीन विषय को स्पश करने वाले 
उत्हृध्ट विचारों को लेकर हो हो सकती है, भोर स्जनात्मक साहित्यिक प्रतिमा 
मुख्य रूप से श्रभिनव विचारों के उद्घाटन में व्यक्त नहीं होता, यह काय तो किसी 
दाशनिक कण् होता है । साहित्यिक प्रतिभा वा काय सश्लेपण करना भौर घ्मि 
ध्यक्तिर्रणा है विश्लेषण भौर भवेपण नहीं) इसकी विशेषता इसा से है कि 
१-एसेड इन फिटिसिज्म ( फस्ट सोरोक्ष ) द फ्वशन झाफ क्रिटिसिज्म एट द 

अजट टाइम, ६० १, लद॒न, १६३२ 





र्‌ष्द यथायवादो भालोचना 


साहित्पिक प्रतिमा मे सम्पन व्यक्ति किसी बौद्धिक या झ्ाध्यात्मिक बातावरण में 
विचारो के किसी त्रमको प्राप्त कर भ्रावदविभोर हो उठता है। यही कारण है कि 
साहिष्य में, जिह्े हम महात्‌ सजनात्मक युग कहते हैं, बहुत कम श्राते हैं। 

उत्कृष्ट साहित्य की सृष्टि के लिए आावोंल्ड में दो प्रकार की शवितियों को 
स्वीकार किया है - एक मनुष्य वो शक्ति, जिसे सजनात्मक शक्ति कह सकते हैं, 
और दूसरी युग को शक्ति । युग को शक्ति के बिना मनुष्य को शक्ति श्रपर्याप्त रहती 
है । सजनात्मक शबित मे कुछ तत्त्व ऐसे रहते हैं जिनपर उसका नियत्रण नही रहता, 
जबकि समीक्षात्मक शक्ति का इन तत्वों पर निमन्नण रहता है| समीक्षार्मक शक्ति 
को सहायता से ही कला दशन झौर इतिहास श्रादि के द्वारा किसी वस्तु का यथाथ 
चान प्राप्त हो सकता है । सजनात्मक शक्ति में उत्कृष्ट विचारो की मुख्यता रहती है| 
"ये नूतन विचार समाज मे पहुंचते हैं सत्य का स्पश जीवन का स्पश होता है जिससे 
सवत्र भ्रादोलन और विकास हांने लगता है भौर इसो झा दोलन भौर विकास से 
साहित्य बेः सजनात्मक युग का झारम्म होता है। 

दात्पय यह कि समीक्षात्मक शक्ति वे' बिना सजनात्मक शक्ति कायकारी नही 
होती । साहित्यकार में समीक्षात्मक्ष शक्षित «था होना झावश्यक है। श्रार्नोल्ड ने 
लिखा है, "कविता का रुजन करने के पूद कवि को जीवन झौर जगत्‌ क/ पान होना 
चाहिए। तथा जीवन झौर जगत्‌ भाजकल की दुनिया म॑ भ्रनेक जदिलताप्रो से भरे 
हैं। भ्रतएव कमी श्राघुनिक कवि की उल्क्ृष्ट रचना के पीछे समीक्षात्मक शवित का 
होना भायश्यक है । ऐसा न होने पर वह रचना भ्रत्यत तुच्छ कोटि की हो जायंगी ।/” 
इस प्रसंग पर बायरन शोर गेटे की समीक्षा करते हुए भार्नोलड ने गेटे को समीक्षात्मक 
शक्ति को प्रशस्त कहा है, फारण वि वायरन की शपेक्षा गेठे को जीवन जगत, 
और कवि के जानने-योग्य भावश्यक विपयो का प्रधिक व्यापक भौर पूण 
लानत था ।* 
आलोचना क्या है ? 

जसा कहा जा घुका है प्ार्तोल्ड ने साहित्य को मूल रूप से जीवन की 
आलाचना माना है। उसका मुख्य वद्देश्य सम्बीधित लेखकों के नैतिक भूल्या पर 
विचार करना था। झालोचना वी परिभाषा करते हुए उसने लिखा है, “ससार भर 
में सबश्रेष्ठ रुप में भात भोर विधारणीय बातो के सीखने भौर उनका प्रचार करने 
के निध्यक्ष प्रपएन” को घालोचना कहते हैं ।९ लेक्नि प्रश्त होता है कि भालोचना में 
निष्पदाता कैस भाय ? उत्तर में बहा गया है उसे वस्तुप्रों व व्यावहारिवता! 
१--बहौ, देखिए १० २-७ 
२--बही पु० ३७-३९ 


पाश्वात्य समीक्षा-दशन श्ध्छ 


से (२ रहते हुए बढ़तापूवकर अपने नैसमिक नियमो कए झनुक्रण करना चाहिए /। 
बहुत से लोग भ्रमुक विचारों पर कोई गरूढ, राजनोतिक अथवा व्यावहारिक रम 
चढ़ा देते हैं, लेबिन झालोचना को इससे लेना देना नहीं।” झालोचना वा बस्च 
इतना ही काम है कि जो बातें दुनिया में सर्वोत्तिष्ट रुप में प्रसिद्ध हैं ्रथवा सर्वोत्तिष्ट 
भानी जाती हैं, उ हूँ. जानना दूमना, तथा जान बूमबर दुनिया में उसका प्रचार 
करना जिससे वि वास्तविक भौर प्रभिनव विचारों वा भ्रसार हो सके । ओर यह 
छाम बड़ी ईमानदारी झौर योग्यतापूवक किया जाना चाहिए 7 

आलोचना को व्यावहारिक पक्ष से दूर रहना चाहिए । व्यावहारिक महत्त्व वो 
च्यान में रखते हुए उप्ते अपने लक्ष्य की ओर जल्दी-जल्दी वदम नही बढ़ाना चाहिए। 
झालोचक में धय होना भावश्यव है जिससे कि कसी वात वी प्रतीक्षा की जा 
सके । लचौलापन आलोचना का दूसरा गुण है जिससे कि किसी चीज़ को झोर 
उमुख् भोर कसी चीज से विमुस हुधा जा सके । भ्रालोचना ऐसी होनी चाहिए 
कि भाष्यात्मिफ सिद्धि को परिपूण बनानेवाले तत्त्वो का भ्रप्ययन भौर उनकी सराहना 
करने वी तथा व्यावहारिक क्षेत्र के लिए लामदायक शक्तियों को झाध्याप्मिव 
दुवलताएँ ध्रथवा माया मोह को समभने बूमने को योग्यता उसमे हो ।* 

अवश्य ही इस ्प्टि से भार्नोत्ड के सिद्धात भरिस्दोटल से जुदा पढ जाते हैं 
अरिस्टोटल भ्रालोचक का सवध कला के साथ स्थापित करता है, भ्रार्नोल्ड समाज 
के साथ । एक कला वा विश्वेपण बरता है तो दूसरा प्रालोचव' वा, एवं काव्य 
रचना वो निमत्रित करनेवाले सिद्धानों की प्रतिष्ठा करता है तो दूसरा ऐसे सिद्धातों 
को प्रतिपादित करता है जिनके द्वारा सर्वोत्कृष्ट कविताओों का चयन क्या जा 
सके भोर वे ज्ञात हो सके । भरिस्टोटल का श्रालोचक कक्‍लाक१र के प्रति निष्ठावान 
रहता है जब कि भानोल्ड का भालोचफ समाज के प्रति वफ़ादार रहता है ।* 


फान्य फा प्रयोजन 


आानलड ने कहा है कि कवि के लिए यही पर्याप्त नही कि वह मनोरजन बरे, 
उससे यह भा भपक्षित है. कि' वह पाठक का मत स्फूर्ति भौर भाद्धाद से भर दे । 
* वही कविता उत्तम है जिसमे निर्माण करने, पोषण करने शझौर झ्रावद प्रदान करने 
की शवित हो ॥” कविता से जो हम शक्ति और भागनदद प्राप्त करते हैं, वह हमारे 
लिए बहुत्त कोमती है ।४ फ्रास के समीक्षक सत ब्येव की निम्नलिखित भायता का 
१०-पही, पु० १६-१६ 
२-बही, प० ३२४, तथा एसे इन क्रिदितिज्म, जाउयट, प० ३०३ 
३--स्कॉट जेम्स, द मेक्षिग झँफ लिटरेचर, प० २६३ 
४--द स्टड्डो झ्ोंफ पोएुद्री पृ० ४६० 


३०० यधाषवादी प्रालोचया 


उसने समथत किया है--"क्सी वलाइति को पढ़पर हमार मन में पहले यह विचार 
पैदा नही होता वि इससे हमें भान द प्राप्त हुमा है या नहीं। भोर यह भी विचार 
नही श्ाता कि इससे हम भादोलित हुए हैं या नहीं ॥ हम सवप्रथम यह जानना 
चाहते हैं वि जब इस बलाइति मे हम प्रार्ना दत विया, प्रयवा हमने इसवी सरादना 
की, या इसने हमारे मत वो झादोलित किया तो कया यह ठौप' था।' शिलर वी 
भांति प्रार्नोल्ड ने भो उसी वो काव्य कहा है जो उत्दृष्ट भानद प्रैदा परने मे 
समथ हो । 

भरार्नेल्डि ने सौ दय को साहित्य वा लक्ष्य माना है। “यदि सौंदय दृष्टि से 
झोमल हो जाय तो बेयल् भयकर वास्तविवता ही शेप रह जायगी ।”'* ,वाव्यसोंटय 
का भ्रास्वादन करते के पश्चातु ही उसके कक्‍्थनातुसार वास्तविक प्रश्ु विगलित 
होते हैं ।९ 


आलोचना और सस्क्ृति 

कहा आा चुका है वि भ्रा्नेल्ड के समय इग्लड में चारो शोर सामाजिक प्रराजक्ता 
फली हुई था जिससे सस्क्ृति भौर सभ्यता पर जोर देना भावश्यक हो गया था। 
संस्कृति श्ौर सभ्यता से दुर जाकर लोग इतने घवलोलुप झ्ौर स्वार्थी बन गये थे 
कि उनदा निष्पक्ष रहता भ्रसमव हो गया था, झौर जाहिर है कि भ्रालोचना के 
लिए निष्पक्षता भरत्यःत स्‍झ्ावश्यक है । प्रतएवं झार्नोल्ड की मान्यता थी कि जब तब 
समाज युसभ्य भोर सुसस्दत नहीं हो जाता--क्सी विषय पर निष्पक्षतापूच 
प्रपने विचारो को भ्रभिव्यक्ति करने में समय नही हो पाता-तब तक साहित्यिक 
समोक्षा समु-नत नही हो सकती । इस श्रकार समुचित समीक्षा के भभावे में न महा 
साहिप्य का सृजन हो मकता है भौर न उसका सही मूल्याकन ही। समीक्षा में 
निष्पक्ष भाव झाते पर ही सम्पता और सस्कृति के वातावररा में सुधार की समावना 
है तथा उसी सभय स्वाथरूपी अधकार से आच्छान भौद्योगिक इग्लैंड में “माधुय 
भोर प्रालोक का प्रसार हो सकता है जिससे सूजनात्मक रचना समव हो । 

अपनी कल्चर एँएड भ्नाकी (सस्कृति भर भ्राजक्ता-१८६६) नामक पुस्तक 
मे प्रार्नोल्ड से उदात्त मृल्यो भौर उद्देश्यों की सम्यक्‌ प्रतिष्ठा करमा सस्दृति का 
मुख्य लद्य बताया है। ससस्‍कृति को उससे पूछता का अध्ययन कहा है जो भ्रपनी 
शकित के द्वारा शुद्ध चात भाप्ति के लिए बेवल वैत्ानिव मनोभाव को ही भ्रादोलित 
नही करती वरत्र जन कल्याण के लिए नतिक तथा सामाजिक मनोभावो की भी 


१-एसे इन किटिसिज्म लिटरेरी इनफ्लुए"स श्रॉफ एफ्डेसोश्व, १० ४८ 
२७-एसेप इन क्रिडिसिम, ज्ञाउबट पृ० रे६३ 
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वाश्वात्य समीक्षा दर्शव ३०१ 


सचालित करती है । सस्कूति को भार्नोल्ड ने मानव स्वभाव भौर मानवीय पनुमव 
का पूछ भौर विष्पक्ष भ्रष्ययत माना है जो समस्त शक्तियों का सामजस्यपूणा विस्तार 
है--ऐसी शक्तियाँ जो सौदय को रचना करता हैं भौर मानवीय स्वभाव को मुल्य- 
वान बनाती हैं । हे 

माधुय भौर भालोक सस्कति के दो विशिष्ट गुण हैं। इन गुणों से युक्त सस्‍्कति 
कविता का झात्मा के सच्श होवर कविता वे नियम का भ्रनुकरण करने लगती है। 
प्रार्नोल्ड का कथन है, “कला भौर साहित्य की चरम उ-तति का समय तथ माना 
जायगा जय कि राष्ट्रीय जीवत भौर विचार उद्दीप्त हो उठेंगे शौर जब सारा समाज 
विचारों को पूणता से भरपूर हो जायगा, सौंदय का रसास्वादन करने लगेगा तथा 
बह मेधावी प्रौर प्राशवान बन जायगा। फेवल एक ही बात ध्यान मे रखनी होगी 
किः वह विचार वास्तविक विचार हो भौर सौदर्य वास्तविक सौदय हो, माधुय 
वास्तविक हो भौर ध्ाजोक भो। जय सस्क्ृति पूणता को प्राप्त हो जाती है तो 
आध्यात्मिक क्रियाकलाप में, माघुय भौर झालोक' मे तथा जीवन भौर समवेदना में 
भी बढ्धि हो जाती है । तथा मताधिकार धोर भोद्योगिक उनति के मुकाबले मे जन- 
तन्र को इ'ही बातों की प्रावश्यक्ता भी है ।' 
आर्नेल्ड सूल्याकन 


साहित्य भौर जावन का घनिष्ठ सम्बय स्थापित कर भार्नोल्ड ने निश्चय हो 
विक्टोरिया गुुग थी समीक्षा को भ्रसाधारण रूप से प्रभावित किया था। उससे 
आलोचक वो कवियों का सरक्षण' मानकर उसे ऊेचा स्पान प्रदान क्या था ॥ कला- 
कार के सामाजिक कतव्य के प्रति वह विशेष रूप से जागरक दिखायी देता है। 
उसका कहना है कि समाज में इस प्रकार का वातावरण तैयार किया जाना चाहिए 
जिससे बलाकार को प्रेरणा प्राप्त हो श्रौर फिर वह श्पने समय को सर्वोत्किष्ट रच 
नापभों को पाठकों तक पहुँचा सके । इसके लिए भावश्यक है कि प्रालोचक उच्च 
कोटि के गुणों से युक्‍्तर हो, विद्वत्ता से पूण तथा सझुचि से सम्पन हो। इसके लिये 
तीन बातें भ्रावश्यक वताई गई हैं । सवप्रथम उस वस्तुप्रो का उनके यथाय रूप में 
भान होना चाहिये उसके बाद, दुनिया में श्रेष्त बिचारो का प्रचार करना चाहिये, 
सत्पश्चात्‌ मविध्य में सृजनात्मक शक्ति के पोषण के लिये झनुकूल वातावरण तैयार 
क्‍या जाय । 

लेकिन कया कला वस्तुझ्ा का यथाथ भान की प्राप्ति मे सहायक होती है ? 
कला मे वस्तुओं के यथाथ चान की अपेसा उही प्रभावों वी मुस्यता रहती है जो 
बह्तुओं के द्वारा वलाकार के मन पर पडते हैं। कलाकार से हम सत्य को भ्रपेक्षा 


६--फल्चर एण्ड झनाकीं, पु० ६, £ १५, ३० २६ 


३०२ यपाधवादी भातोचना 


सचाई भोर ईमानदारी वी प्राशा ही भषिद परत हैं। वस्लायार की मनोदशायी 
प्रशिव्यक्ति हो वस्तुत कसा है, वस्तुगंत तथ्यों पा चित्रण नहीं । उदाहरण के' लिये, 
जैसा जा० पे० चैस्‍्टरटन पे हार्दी बे वला सबधों सिद्धांत या सडन बरते हुए बहा 
है वि यदि धवि वो मनोदशा विसी प्रेमी बी मनोदशा है तो उसे समुद्र स्मित हास्य 
वरता हुआ, पवन प्रेमिका के नाम को बानों मे फुमफुमाती हुई, तथा भाकाण के 
नक्षत्र स्नेहपूण नेत्रों से निहारते हुए प्रतीत होंगे, लेबिन उसकी मनोदशा मिस 
होने पर ये सब वस्तुयें प्रतिकूल प्रतीत होने धगेंगी ।* 

झआार्तोल्ड वो कुछ मायताए ऐसी हैं जि।का समीक्षा वे सिद्धान्तों से मेल नही 
खाता ) उदाहरण के लिए, यह स्पष्ट नही होता वि सम्यता भौर सस्कृति जो एव 
प्रकार से मानसिक पक्‍्रवस्था है, भालोचना पे विकास में पैसे बारणीमृत हो सकती 
है । समाज के प्रति उसका दायित्व ठीव है, लेरिन साहित्य में भी उसवा प्रतिविम्व 
होना चाहिये । 'एसेज इन क़िटिसिज्म' का अभ्रध्ययन बर भ्रार्नोल्ड एक भच्छे 
भालोचव बनने के लिए प्रोत्साहित बरता है, लेक्नि यह ऐसी ही बात होगी जसे 
किसी को सदाचारी होने के लिए उपदेश दिया जाये । 

झानहड ने “निष्पक्ष प्रयत्न” वो भालोचना वा एक विशिष्ट गुण माना है 
लेक्नि विचारणीय है कि यह कहाँ तक व्यावहारिक है॥ स्वय लेखक की द एस्ेजू 
इस त्रिटिसिज्म' भोौर थाइबिल की व्याल्या निष्पक्ष प्रपत्त! से काफी दूर जान पडती 
है। इन रचनाप्नों को 'एक कुशल भौर शिष्ट लेखक की भावप्रवण सहमागित्व की 
रचनाएँ" कहा गया है। एक भाणोचक ने तो यहाँ तक कह दिया है, “यदि पार्नोल्ड 
गरभी रतापूवक “निष्पक्ष' रहने का प्रय/ करता तो वह कभी भी स्‍ालोचना प्र का 
यात्री नहीं बन पाता ।/९ 

इसके भलावा, भझार्तोल्ड वाषध्यसम्वधी सिद्धातों में सामजस्य देखने में भही 
झ्ाता । साइश्यवोधक सत्यो को लेकर कुछ उखडी उपडी-सी भाषा में शक ही बात 
को फिर से दोहराया गया है ॥ उत्कृष्ट कविता को हस्तगयत करने को इचुछा उसने 
व्यक्त की है लेकिन किसे झच्छी कविता कहा जाय भौर किसे नही, यह स्पष्ट नही 
होता । कविता का विषय क्‍या होना चाहिए इस सम्ब ध में भो कोई स्पष्ट भाग- 
दशन नही मिलता । 

लेक्नि फिर भी पाशचात्य समीक्षा जगत से भारनोल्ड का महत्व कमर कही । अपने 
समय की राजनीतिक झौर सामाजिक परिस्थितियों से वह भसतुष्ट था, झौर 
तत्कालीन कवियों द्वारा लिखो हुई रचनाएँ मी उसके मन नहीं मानती थी। ऐसी 


१--ई० ए७ प्रीनिग सम्बोन, रडोमेण्टस झाफ त्रिटिसिज्म, प० १३ १२६ 
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पारचात्य समीक्षा दशन इे०र३े 


दशा में उसने सस्क्ृति भौर निष्पक्षता का सम्बंध जोडकर उसे साहित्यिक भालोचना 
के साथ मिला दिया। वस्तुत झार्नोल्ड ने पहली शार व्यावहारिक भालोचना के 
नियमों का मिरूपण किया। इहीं सब बातों से पाश्चात्य समीक्षा पर उसके सिद्धाता 
का प्रभाव फाफी समय तक वना रहा । ड्राइडेन के युग में जैसे भरिस्टोटल की दुह्ई 
दी जाती थी, उसी तरह भव भार्नोल्ड को प्रमाण रूप में उद्धत किया जाने लगा था | 
इग्लेण्ड भौर भमरोका की विद्वमडली में भाज भी उसका प्रमाव लक्षित होता है । 
इरविंग बैयिट, टी० एस० इलियट भौर एफ० झार० लोविस भादि भाघुनिक काल 
के समीक्षको मं उसका दष्टिकौण देखा जा सकता है $ 


लियो ताल्सताय ( १८२८-१६१० ) 


प्रतिभाशाली समीक्षफ 

लियो ताह्सताय घानीसवी शताब्दी वा एवं प्रतिभाशाली विचारव द्वो गया है । 
“ह्ाद इज भाट! ( पल्ला वया है? ) यामव झपनी रचना द्वारा उसने अश्रग्रतो 
समीक्षकों को प्रभावित किया, और यह “रूस वा भात यरण, "विश्व वा भात- 
घरण” मानवता पा भ्न्त प्रण” नाम से प्रस्यात हो गया। सात श्य८ में यह 
पुस्तम' रूसा झौर प्रग्नेजी दोनों भाषामो में साथ-साथ प्रवाशित हुई* भौर बहने की 
भ्रावश्पक्षता नहीं कि भपनी महत्ता, विस्तार, गहन सूदम इष्टि भोर तीव्र निष्ठा के 
कारण श्रग्नजी पाठकों वे द्वारा विशेष झप से सम्मानित की गयी। कला क्‍या है 
पुस्तक वे भुमिका लेखक एलमेर मौदे ने इस एक भहान्‌ बलावार द्वारा सुविचारित 
रचना बहा है जिसमें मानव जाति की भत्यात उलमन भरी भौर महत्त्वपूष्ठ सम॑ 
स्याओ वां समाधान किया गया है। उसने इसे “एक अत्य'त स्वस्थ, भत्यात महत्त्व 
पूण भौर प्रत्यात उपयोगी रचना' माना है थो उसका याद मं किसी जीवित व्यक्ति 
द्वारा लिखी गयी थी, भौदे वा पहना है जियला के सम्वध भे हाजरो पुस्तकें 
लिखी गयी हैं लेविन जितनी स्पष्टतमा कला भोर जीवन वा सम्बंध यहाँ बताया 
गया है, उत्तना भ्रौर कही नहीं है ।* देखा जाम तो ताल्सताय हो एक ऐसा लेखक 
हो गया है जिसने प्ररिस्टोटल के पश्चातु इतने समग्र रूप से कला वा विवेचन किया । 


फला का आधार घार्मिक बोध 


प्र-ता पैरेनिना! ( १८७७७ ) उप-यास के प्रकाशन के पश्चात्‌ ताटख्तताय के मन 
मे भ्रपने देश को धममावना क प्रति असतोष वी वृद्धि हुई। १८७८ में उसने 'ए 





१--ताल्सताय फो इसे लिएने मे पद्धहु दप संगे। पुस्तक के प्रथम प्रामास्िप' 
सस्करण में लेखक ने बताया ह्‌ कि सेंसर मे प्रत्येक घार उसको रघता फो भ्रष्ट 
फरके छाप । सेंसर फो उसने घ्रमतिक, अधिदेकी, घत्य-त प्नभिज्न, घूसलोर 
जडमति झोर निरकुश क्हा हू जिसके विरुद्ध कोई भी प्रावाज उठाना झसमव 
हू । यदि कोई ऐसी पुस्तक सेंसर के हाय पड लाये णो रुस के राज्यपम के 
सिद्ातों हे राय मेल न शरती हो तो उस्तरा बिल्कुल हो दमन गर उसे जला 
दिया जाता हू । ताहसताय की समस्त धामिद रचनाप्रो के सम्यध मे यही 
हुमा जिहँ कि ये रुस में प्रवाशित कराना चाहते थे । ब्हाट इज झाट, ऐलमेर 
मोदे हारा झरतृदित, पृ० ६५ ६८, २७६, सदन, १६२६॥ 

२०>>घही, सुमित, प० १४ 
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कफैशन' ( मुक्ति को कहानी )'* पुस्तक लिखी। तालस्ताय का कथन है, “प्रत्येक 
ऐतिहासिक काल मे, प्रत्येक मानव समाज मे, जीवन के भय का विवेक देखा जाता 
है, जो उस उच्चतम स्तर का प्रतिनिधित्व करता है जिसे उस समाज मे रहनेवाले 
आनवों ने प्राप्त किया है। यह विवेक उस उच्चतम भलाई की मोर इगित करता है 
जिसकी श्रोर उस समाज का लक्ष्य रहता है ।” जीवन फे इस विवेक को ताल्सताय मे 
आामिक बोध कहा है जो उस युग भौर समाज का वोध माना गया है । इस धामिक 
बोध को प्रभिव्यवित सामायतया कतिपय विशिष्ट व्यक्तियों द्वारा ही की जाती है । 
यदि हमे प्रतीत हो कि हमारे समाज में घाभिष' बोध का श्रभाव है तो इसका यह 
अथ कदापि नहीं कि घामभिक बोध है ही नही । इसका भ्रथ है कि उसके विद्यमान 
रहने पर भी हम उसे देखना नही चाहते ।४ ““इस भुमडल पर ईश्वरीय राज्य स्थापित 
करना ही वह मानवजाति का सर्वोच्च लक्ष्य/ स्वीकार करता था । 

धामिक बोघ को बहती हुई नदी की दिशा कहा गया हैं। यदि मदी में प्रवाह 
है तो वह एक दिशा की शोर प्रवाहित होता है, इसी प्रकार प्रत्येक गतिशील समाज 
में कोई धामिक बोध होना चाहिए - ऐसा धामिक बोध जो उस दिशा की शोर 
इंगित करे जिसको शोर समाज में रहनेवाले [मानव प्रवृत्त हो। इसी घामिक बोध 
के भाधार पर मनुष्यो ने कला के श्रतहीन विविध क्षेत्रों में से उस कला का चुनाव 
किया है जो वास्तविक ज॑ वन में घामिक बोध को कायकारी बनाकर विचारों का 
सम्प्रेषण करता है ।६९ इस धामिक बोध को 'यापक रूप में स्वीकार करते हुए बह 
शया है, 'हमारा भौतिक, भ्राध्यात्मिक, वयत्तिक, सामुहिक, सामयिक भौर शाश्वत 
क्स्याणश मतुध्यो मे परस्पर भाईचारे की भावना के विकास में निहित है - इस तथ्य 
का बोध धांमिक बोध के कारण ही होता है ।”* 
फला फिसे कहते हें ९ 

ताल्सताय ने कहा है कि रूस फ्रास श्रोर जमनी के सप्रहालय, भ्रकादमी, भौर 
नाव्यगृह प्रादि के निर्माण में हजारों लाखो रुपया पानी की तरह बहाया जाता है, 
जिसके जिए हजारो लाखो राजगीर चित्रकार प्रोर शिल्पकार भपना खन पसीना 
एक कर देते हैं। वयो ? कला की भाग पूरी करने के लिए ही न ? कितने हो कला 
कार कृत्य और सगीत भादि बलाधों मे कुशलता प्राप्त करने के लिए अपना समस्त 
जीवन यापन कर देते हैं। लाखों श्रमिकों का श्रम, उनका जोवन तथा मनुष्य मनुष्य 


१०-सस्ता साहित्य मढल, नई दिल्‍ली, १६४४ 

३-४्हाठ इच्च झार्टे, पृ० ररे२ 

इ--बही 

४--वही, पु० २३४४-३५, २८६, प्रध्याय १८ 
है 2, पी 
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पे बीच प्रेम वा बलिदान पर दिया जाता है। सेविय यह सद किस लिये ? इससे 
विस्ते भान द की प्राप्ति होती है ? बहा जाता है भि यट सब महा पं छिए दिया 
जाता है- बहू बला जा शि बहुत मत्त््यपूण है। लेवित यट कोई भो नदों बहता 
वि बला है वया श्ौर उपयोगी बता बिसे पठत हैं सिसये' लिए बट सब परने की 
जरूरत होती है। इस बता पे निर्माण पे लिए सोर्गों से घदा इफट्रा दिया जाया 
है भौर वितती ही बार इसने लिए वित्त लोगों यो प्रपता एरमान्र गाय तब बेच 
देनी पढ़ती है । भोर जारिर है वि बना के प्राय द से वचित्र हा रहते हैं।! 
फला फी परिभाषाएँ 

सामाय लोगो या मानना है. वियजा एवं ऐगा प्रत्रिया है जो सोौदय प्रदान 
ब'रती है। ये लोग स्थापत्य शिल्प, व्रिश्र, सगीः तथा बविता 4 विभ्िध प्रवारों 
को बला बहते हैं। लेविय बला मी व्याख्या भासान नहीं है। सत्‌ १७५० में सौँदय 
शास्त्र के प्रतिष्णाता बौमगारठेन ( १७१४ ६२ )* से लेकर गत डेंड्र यों बी म 
बढ़े बड़े विद्वानों ने कला की सेवडा परिमाषाएं भ्रस्तुत पी हैं, फिर भी बलाथय 
सौंदय क्‍या है यह भाज भी एक रहस्य ही बना हुमा है ॥ सुवरात प्लद्ों भौर भरि- 
स्टोदव श्रादि यूनानी विचारकेों वे लिए सु-दर प्रौर शिव पृथक पृथक नहों थे जय 
कि श्राघुनिक सौंदयवादी दोनों की पथक स्वीकार करत हैं।१ 


फत्ना आनन्द का साधन नहीं 
ताह्स्ताय का कहना है यि बता की सही परिभाषा बरन थे लिए राबस पहले 
उसे श्रानद का साधन मानना छोड उस मानव जावन वा एप' भ्रवस्षा स्वीवार 


१-थही भ्रष्यायर ५०८९१ 
२>-निष्प्रयोगन इद्विययोध ये श्रामद को भासोचना फरते हुए १७५० में उससे 
एस्पेटिका! ( भरपूर, नाग पहला १७५०, भाग दूसरा १७४५८ ) सामऊ पुरतफ 
लिखी तभी से सोदयशास्त्र (एस्थटिक्? नाम से पहा जाते सगा। यूनानी भाषा 
में व8९005 दा श्रथ होता है प्रत्यक्ष देसना ( टू परसीव ), एस्थेटिक 
श्र्यात भत्यक्ष बोध पा विज्ञान! ( साइस झॉफ परसेप्शा ) । घोमगारटेन पला 
के फायक्षेत्र को दशन, नतिदता और झानाद दे दायक्षेत्र से भिन्न भानता है। 
फ्ला शोर कविता दो उसने बोष! [ कॉगविशन ) साना है, विचार महीं॥ 
दोनों को प्रयोड्धिक ( भाँव इट्सकयुप्नस ) ज्ञान अर्थात परशोणाए पहा गया 
है । इस मफार पखा सद्धांतिक श्रघया नतिक सत्य का भापन नहीं करतों, 
इसका ज्षान बुद्धि दे पहले उद्नूत होता हैं । रमे वेले ए हिस्दरी ग्रौफ सॉडर्न 
क्रिडिप्िज्प १ पूृ० १४४-५२ 
३--बही, ५० ८२,८३,८६,५७ ६१ 
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किया जाना चाहिए । दूसरे शब्दों मे कह सकते हैं कि कला को मानव मानव के बीच 
पारस्परिक सम्पक का एक साधन माना जाय । कला वो भाषा के समात बताते हुए 
तालस्ताय ने कहा है कि जैसे भाषा मनुष्यो के विचारों भोर झनुमवदो का सम्प्रेयरा 
करती हुई उनके सगठन के माध्यम का काय करता है उसी प्रकार कला भी इसी 
उद्देश्य बी पूर्ति करतो है। 

“कला की क्रिया इस तथ्य पर आधारित है कि कोई मनुष्य श्रपनी कर्णोद्वय 
अथवा नेत्राद्रिय के द्वारा किसी प्राय व्यक्ति को भावाभिव्यक्ति को ग्रहण करता हुप्ा, 
उस भावावेश का भनुभुति करने मे समथ है जिसने उसे व्यक्त करनेवाले ष्यक्ति को 
आदलित क्या था ।” उदाहरण के लिए एक व्यक्ति हसता है भोर दुसरे को उससे 
झानद का प्राप्ति होती है, भ्रथवा एक व्यक्ति रोता है भौर उसे सुनकर दूसरे को 
दुख होता है। मतलब यह्‌ कि भय व्यक्ति की भावनाग्रो की अभ्रभिव्यक्ति को 
प्रहणा करने तथा स्वय उ हीं भावना का भ्रतुभव करने को सामथ्य पर ही कला 
की प्रक्षिया श्राधारित है । 

कला का सूत्रपात कब होता है ? इस प्रश्न का उत्तर देते हुए ताल्सताय से 
लिखा है, जब कोई व्यक्ति भय किसी व्यक्ति या एक से भधिक व्यक्तियों को भपने 
साथ एक ही भावना में मग्न करने के लिए उस भावना को वाह्य सक्ेतों द्वारा ध्यकत 
करता है ता कला का सूत्रपात होता है ॥7 

कला की प्रक्रिया क्‍या है ? “जो भावना डिसी ने पहले भ्नुभव थी है, उसे 
अपने भाप मे जागृत करना तथा झपने भ्ाापमे जायृत करने थे” धाद उसे भग्िमाभों, 
रेखाप्ो, रयो, घ्वतियो भ्रथवा शब्दों में व्यजित रूपप्रकारों द्वारा व्यक्त बरता जिससे 
कि दसर भी भी उप्ती भावना का भनुभव कर सके - यही कसा वी प्रक्रिया है ।/ 

ताल्यताय लिखता है. 'क्ला एक मानवीय क्रिया है जो इस बात में सानिहित 
है कि कोई व्यक्ति चेतन मन से कतिपय बाह्य सक्रेता वे! माध्यम से, स्वानुमूत 
भावनाओं को दूसरो तक पहुँचाता है तथा दूसरे इप भावनाभो से प्रभावित होकर 
उनवा अनुमव करत हैं। * 


१-पागे चराकर एल० एयरप्रोम्बी ने इसे सप्रेपण के सिद्धांत ([0९०ण 0 
(+०णाणप्रपा८७॥०४) दे रुप मे दीवार क्या हू। उसएा कहना है किशप्रेषण 
के विना साहित्य ही नहीं कहा था सक्‍ता। सेपव तथा पाठक वे घोच थो 
सब स्थापित होता हू, यही फ्ला हु। ललेशक झपनी भाषा पे' साध्यम से 
पाठक तक प्रपनो श्रभिव्यक्षित का सप्रेषण करता हू , भौर पाठवा उसे प्रहए कर 
लेखक के साथ तादात्म्य स्पापित करता है। प्रासिपल्स झांछ लिटरेरी क्रिह- 
सिज्म, पू० २४-२५ 
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इस प्रगार हम देशते हैं वि ताह्सताय मे बा को सोंदप धथया ईव३र डी गोई 
रहस्यारमण' भावना नहीं माना । उसने प्नुगार, कसा एफ ऐसी कीड़ा भीनहींदै 
जिसमें मनुष्य धपती संघित शकिद दे प्रतिरेश का उह्मग जेरता है। बाह्य संडेयों 
द्वारा मनुष्य मे भावारैशों बी प्रभि्यम्द मी बसा नहीं है। ध्ातरूदायर बस्युपों 
की उपज थो भी बला नहीं माना गया। प्रानाद भी बता गयीं है। विततु बना 
मनुष्य मनुष्प के थीच एकता का साधन है जो छह सध्ण भायनाप्रों ब सूत्र में विरो 
देता है तथा यह ब्यकिति घौर मातदता हे बल्दाणुनओा प्रगति तथा जावन व लिए 
प्रतिवाय है 
कला फे सिद्धान्त 
ताल्पवाय मे बला के तीन सिद्धाटत स्वीबार बिये हैं। पहला दिद्धान्द स्यपवादी 
सिदात है जो बला में विपमवस्तु ये ऊपर जोर देता है। इसने प्रतुगार, प्रपनां 
मैतिक्ता के कारण जिस विषय मा करा द्वारा वियेयन किया जाये, बह विषय मात 
के लिए महत्वपुण, भावएपद, उत्तम झौर शिक्षाप्रद होना घाहिए। गे प्रनुसार, 
कलाकार को चाहिए वि' वह मुंगीन समाज के लिए बोई रोघद विषय पुन, 
उमपर कलात्मक रग घढ़ाकर उसे प्रस्तुत फरे । दूसरा सिद्धांत सौंदयशादा गिठान्त 
है जो कला के लिए कला' का समयंत है। इसके प्रनुपार यही कला राच्ची गला 
कही जा सकती दै जो सौंदय को प्रस्तुत करती है। कलाकार ५ भादर ऐसी निपुणता 
होनी घाहिए जिससे कि वह विषय का इस प्रवार चित्रण कर सके जो भपषिग-से 
अधिक स्‍भानाददायों प्रभाव उत्पन करे । तीसरा सिद्धातत ययायवादियों का है। 
इसके भनुसार वही कला सच्ची कही जायेगी जो वास्तविकता गा मंथाप भौर सही 
जित्रण करने मे समर्थ है। फ्लाकार का विषय गुछ भी हो सफता है जो कि यह देखता 
था छुनता है । लेकिन जो कुछ वह्‌ चित्रण करती है उसमें व विषय वी मुश्यता रहती 
है भोर न रूप विधान के सौंदय की-यपाथ जीवन का चित्रण ही उसमें मुख्य है ।* 
कलात्मक छजन की प्रक्तिया 
ताल्सताय के मतानुसार, फलात्मक भूजन एक ऐसा मानसिक म्यापार है जो 
घुँघले भषवा भस्पष्ट विचारों को इतनी स्पष्टता प्रदान करता है जिससे कि वे 
दूसरों तक पहुँच सकें। सवप्रथम कोई व्यक्ति किसी ऐसी वस्तु फा घुधला-सा भनुमव 
करता है जो उसके लिए सब॒यथा नवीन घोर भथुतपूव है। इस नवीन वस्तु से वह 
प्रभावित होता है, भौर इसे वह दूसरों के समक्ष प्रस्तुत करता है । वह भारचय में 
पड़ जाता है जब उसे ज्ञात होता है कि वे लोग उससे सवथा स्‍झमभिन्ञ हैं। क्योंकि 
१--ह्वाद इच्च ग्राट पु० १२० २३ 
२--झाँन झ्राठ ६० डंपब्डह, ५६ 
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जो बात वह उनके समक्ष प्रस्तुत करता है, वे उसे नहीं समझ पाते । यह देखकर 
पहले तो उसके मन में उद्विग्नता पैदा होती है, लेकिन भपनी बात को दूसरों तक 
पहुँचाने के लिए वह झय उपायों का भवलबन लेता है । लेकिन फिर भी लोग उसकी 
वात को उसी तरह हृदयगम करने मे भ्रसमथ रहते हैं। इसपर कलाकार को स देह 
होने लगता है कि जिस बात का उसे प्रस्पष्ट श्राभास हुआ है, वास्तव में उसका 
श्रस्तित्व है या नहीं । इस सददेह के निराकरण के लिए बह अपनी सारी शक्ति लगा 
देता है जिससे कि उस तथ्य के विषय में न उसे खुद को कोई सदेह रह जाता 
है भौर न दूसरों को ! कलाकार के “इस प्रयास को, जिसके द्वारा भपने भापको 
तथा दूसरों को भस्पष्ट लगनेवाली वस्तु स्पष्ठ भौर प्रसदिग्ध रूप धारण करतो है, 
सामायतथा प्राध्यात्मिक क्रियाकलाप भगवा कलाइृति के सजन का स्रोत ' कहा 
गया है। इसी से मनुष्य के मानसिक क्षितिज का विस्तार होता है तथा जिस 
बात को उसने पहले नहीं देखा परखा था, उसका भ्रव चह झनुभव फरने लगता है। 
भर्थाद्‌ जो बात पहले भजावी, भनदेखी झोर अनुभव के बाह्य थी, वह क्‍्लाकार वी 
भावना की गहराई से इतनी मूर्तिमन्‍्त हो उठती है कि सभी को क्राह्म हो जाता है 
झौर इसी को कलाकृति भाना गया है।* 
कलाकृति के आवश्यक तरव 

जो कुछ कलाकार की भावना भोर विचार की तीखव्ता द्वारा मानवता को नवी- 
नता प्रदान करे, ताल्सताय ने उसी को कलाकृति कहा है। कला का महत्त्व एवं 
मूल्य इसी मे है कि वह मानव के इष्टिकोश को व्यापक बनाये झोर प्राध्यात्मिक 
सम्पदा में वृद्धि करे जो मानवता की सम्पत्ति है। 

कलोकृति में त्तीन भावश्यक तत्त्व हैं ॥ सवप्रथम, नया विचार मानवता के लिए 
महत्त्वपूण हैं, दूसरे, इस विचार की भभिव्यक्ति इतनी स्पष्ट होनी चाहिए जिससे 
कि दूसरे की समझ में भा सके * तीसरे कलाह्षत्ति में प्रवृत्त करनेवाला भेरक तत्त्व 
कोई बाह्य प्रयोजन न होकर कलाकार की श्रातरिक झावश्यकता होनी चाहिए । 

झतएव ताल्सताय ने किसी ऐसी रचना को कलाकति नहीं माना जिसमें किसी 
नवीन तत्त्व की झभिव्यक्ति न की गयो हो। उसने ऐसी रचना को भी बलाबूति 
नहीं कहा जो मानव के लिए नगएय होने से महत्त्वपूष्ठ म हो, चाहे वह कितनी 
ही सुबोध क्यो म हो भौर कलाकार ने चाहे कितनी हो भ्रन्त प्रेरणा से उसे भभि 
र--चहो, पृ० ५१ ५३ 
२--ताल्सताय के भनुसार, किसो भी सहश्न दशन को कसोटी हू कि १९ बव कय 

कोई चुद्धियाली बालक उसे १५ सिनट के झदर समझ से। वोल्तायर मे सभी 

शैलियों को श्रेष्ठ बताया है, केवल उसो शेली को नहीं णो दोषणम्प न हो। 
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इग प्रशार हम देणते हैं दि ताह्यताय 3 दला को सौंदय प्रणया ईगर की कोई 
रहस्पारमश भावना नहीं माना । उसने धनुगार, बला एक ऐसी भ्ीड़ा भी नहीं है 
जिसमें मनुष्य प्रपनी संघित शक्ति के धतिरेश था उत्बग बरता है। शाह सड़ियों 
द्वारा मनुष्य बे भायावेशों की प्रमिस्पकिति भी बचा नहीं है। धानसटडायक वश्युपों 
की उप दो भी बला नहीं माना गया। धान भी कया नहीं है। 'विशु बला 
मनुष्य मनुष्य के बीच एकता या सापने है जो उर्हें शष्ण भाउनापों ब सूत्र में विरो 
देता है तप यह बरतिदर घौर मातदता कि! जहरहप बे प्रगति तपा जाइस के लिए 
अ्रनियाय है ।/* 
कला फे सिद्धान्त 
ताल्मताय मे बला के तीन सिठात स्वीबार बिये हैं। पहला गिद्धानो ध्यमवादी 
पिद्धात है जो बला में विषयवस्तु मे ऊपर जोर देता है। इगन्रे! प्रनुगार, घपना 
मैतिवता वे कारण जिस विषय मा कला द्वारा वियेषन किया जाये, यट विपय मोतव 
के' लिए महत्वपूण, भावश्यक, उत्तम भोर शिक्षाप्रद होना घाहिए॥ इसने प्रमुगार, 
कलाकार को चाहिए कि वह युगीन समाज करे लिए गोई रोधग विपय भुनरर, 
उमपर कला८्मव रग घढ़ाकर उसे प्रस्तुत परे । दूसरा सिद्धातत सॉह्यगदा सिदान्व 
है जो बला फे लिए बला' फा समपत है। इसके भनुस्तार यही कला सच्चीवसा 
बहा जा सकती है जो सौंदय वो प्रस्तुत करती है। वलाबार मे भादर ऐसी निपुणता 
होनी चाहिए जिससे कि वह विषय वा श्र प्रवार चित्रण कर सब्रे जो भपषित से 
झ्धिव शान ददायी प्रमाव उत्पन करे। तीसरा सिद्धांत मधाथवादियों का है। 
इसके झनुसार वही कला सच्ची कही जायेगी जो वास्तविवत्ता बा संपाप भौर सही 
खित्रण करने में समर्थ है । फलावार का विषय बुध भी हो सकता है जो कि यह देखता 
भा सुनता है + लेकिन जो कुछ वह चित्रण करतो है उसमें न विषय की मुश्यता रहती 
है भौर न रूप विधान के सोंदय की-परषाय जीवन का चित्रण ही उसमें मुख्य है ९ 
फलात्मक सूजन फी प्रकिया 
ताल्सताय के मतानुसार, कलात्मक सृजन एक ऐसा मानसिक ब्यापार है जो 
चुँघले भचया भस्पष्ट विचारो को इतनी स्पच्टता प्रदान करता है जिससे कि दे 
दूसरों तक पहुंच सकें । सवप्रथम कोई व्यक्ति किसी ऐसी वस्तु का घुघला-सा भनुभव 
करता है जो उसके लिए सबथा नवीव भोर भथुतपूद है। इस नवीन वस्तु से वह 
प्रभावित होता है, भोर इसे बह दूसरो के समक्ष प्रस्तुत करता है। वह भाश्वय में 
पड़ जाता है जब उसे ज्ञात होता है कि वे लोग उससे सवबथा प्रमभिज्ञ हैं। क्योंकि 
१--द्वाट इच प्लाट पृ० १२० २३ 
२--आश्ॉन झाट पृ» डंद-४६, घ६ 





पाश्वात्य समीक्षान-दशन ३०६ 


जो बात वह उनके समझ्ष प्रस्तुत करता है, वे उसे नहीं समझ पाते । यह देखकर 
पहले तो उसके मन मे उद्विसतता पैंदा होती है, लेकिन भपनी बात को दूघरों तक 
पहुधाने के लिए वह झय उपायों का झवलवन लेता है । लैकिन फिर भी लोग उसकी 
बाद को उसी तरह हृदयगम करने में भ्रसमथ रहते हैं। इसपर कलाकार को स देह 
होने लगता है कि जिस बात का उसे प्रस्पष्ट श्राभास हुआ है, वास्तव है इसका 
प्रस्तित्व है या नही । इस सदह के निराकरण के लिए बह भपनी सारो शक्ति लगा 
देता है जिससे कि उस तथ्य के विषय में न उसे खुद को कोई सदेह रह जाता 
है भोर न दूसरों को । कलाकार के 'इस प्रयास को, जिंसके द्वारा भपने प्रापको 
तथा दूसरों को भ्रस्पष्ट लगनेवाली वस्तु स्पष्ट भौर भसदिग्ध रूप धारण करतो है, 
सामायतया भाध्यात्मिक क्रियाकलाप भ्रमवा कलाइृति के सजब का स्रोत कहा 
गया है। इसी से मनुष्य के मानसिक क्षितिज का विस्तार होता है तथा जिस 
घात फो उसने पहले नहीं देखा परखा था, उसका प्रव चह अनुभव करने लगता है। 
भर्यात्‌ जो बात पहले भजानी, भनदेखी झौर भनुभव के वाह्म थी, वह कलाकार की 
भावना की गहराई से इतनी भू्तिमन्द हो उठती है कि सभी को प्राह्म हो जाती है 
भोर इसी को कलाइृति माना गया है ।* 
कलाकृति के आवश्यक तत्त्व 
जो कुछ कलाकार की भावना भौर विचार की तीव्रता द्वारा मानवता को नवी 
नता प्रदान करे, ताल्सताय मे उसी को कलाइृति कहा है। कला का महत्त्व एव 
मुल्य इसी मे है कि वह मानव के इष्टिकोश को व्यापक बनाये भौर प्राध्यात्मिक 
सम्पदा में वृद्धि करे जो मानवता की सम्पत्ति है ॥ 
कलाइृति में तीन भावश्यक तत्त्व हैं ॥ सवप्रथम, नया विचार मानवता के लिए 
महत्त्वपूण हैं, दूसरे, इस विचार की भभिव्यक्ति इतनी स्पष्ठ होनी चाहिए जिससे 
कि दूसरे की समम मे भरा सके, तीसरे कलाकृति में प्रवत्त करमेबाला प्रेरक तत्त्व 
कोई बाह्य प्रयोजन न होकर कलाकार की भातरिक झावश्यकता होनी चाहिए । 
भतएव ताह्सताय ने किसी ऐसी रचना को कलाकति नहीं माना जिसमें किसी 
नवीन तत्त्व की भ्रभिव्यक्ति न की गयो हो। उसने ऐसी रचना क्षो भी झत्रा्ठि 
नदों कहा जो मानव के लिए नगएय होने से महत्त्वपूण न हो, चाह वह डितनी 
ही सुवोध क्यो न हो भोर कलाकार ने चाहे क्तिनी ही पक्‍न्त प्ररणा से उस प्रन्नि- 


र--यही प०४५१ ५३ 
२-ताह्सताय के झनुसार, किसो सो महान दशन की ड़्योंटी 
सं थी हुड़िस्या डा 
कोई बुद्धिशाह्ी बालक उसे (५ मिलट के प्रदर समझ हे । बोस्टायर जे इसे 
दैल्लियों को श्रेष्ठ बताया हू, फेवस उत्तो शस्सो को नहों थो बोध्यम्स मे झो + 





३१० यथायवादी झालोचना 


व्यक्त किया हो । उस रचना वो भी ताह्सताय ने क्‍लाकृति नहीं स्वीकार क्या ६ 
जो दुर्बाध हो, भले ही रचताकार ने उसे निष्ठापूषक रचनाबद्ध क्या हो। इसी 
प्रकार वह रचना भी कलाकृति नटी मानी गयी है जो किसी भातरिव प्रेरणा के 
स्थान पर किसी बाह्य प्रयोजनवश लिखी गयी है, भले हा उतको विपयवस्तु कितनी 
ही महत्त्वपूण हा पभौर उप्तकी भ्रभियक्ति क्तिनी ही बोघगम्य क्या न हो । "१ 


सत्य, शिव और सु दर 

कलाकति में नवीनता क साथ ताल्सताय ने विपयवस्तु रूपविधान भौर कला- 
कार को ईमानदारी पर जोर दिया है। उसके भ्रतुतार, विपयवस्तु म एम तथ्य का 
चित्रण होना चाहिए जो श्रव तक भ्रज्ञात हो भौर जिसकी हमे श्रावश्यकता हो। 
विपयवस्तु का चित्रण इतना सुबोध होना चाहिए कि वह सामा-यतया वोधगम्य 
हो सके । तीसरे, वह कति रचनाकार के किसी झा-तरिक सदेह के समाधान की 
आवश्यकवा स्वरूप प्रसूत हुई हो । इन तीनों शर्तों में से किसी एक का भी प्रभाव 
होने से किस, रचना को कलाकइृति नहीं फहा जा सकता । 

किसा भी कलाकति में सत्य, शिव श्रोर सु दर इन गुणों फा होना भ्रावश्यक है। 
ताल्सताय ने लिखा है “पूण क्लाकत्ति वही होगी जिसकी विषयवरतु सब “यक्तियो 
के लिए महत्त्वपूणा तथा सापक हो, भोर रसलिए उसमें नैतिकता होगी । कलाकृति 
की अ्रभिव्यक्षित सबके लिए भ्रत्यन्त स्पष्ट और बोधगम्य हागी इसलिए उसे सुदर 
कहा जायगा | तथा कलाकार का श्रपनी रचना के साथ जो सम्ब घ होगा, वह 
निष्ठापूण भौर हादिक होगा, इसलिए उसे सत्य कहा जायगा | १ 

महत्त्वपूण, सत्त्‌ भोर नैतिक क्या है ? इसके उत्तर में ताल्सताय ने बहा है 
“जो मानवो को हिसा से नहीं वल्कि प्रेमपपूवक सगठित करता है, जो मानवों के 
संगठन के धान द का भ्रभिव्यक्त करन में सहयोग देता है, वही महत्त्वरण” सत्‌! 
झौर नैतिक है। “प्रसत्‌' भोर 'भनैतिक” वह है जो मानव मानव में फूट डालता 
है भौर फूट से उत्पान दुख की घोर ले जाता है। महत्त्वपूर? वह है जो मानवो 
को उस बात के समभने फी बुद्धि देता है भौर उससे प्रेम करने के लिए प्रोत्साहित 
फरता है जिस बात को वे पहले न तो समझते थे भौर न उससे प्रेम ही करते थे ।””९ 
सोन्दयेबादी सिद्धान्त 

कहा जा चुका है कि यूनानी समौक्षक भेतिक्ता पर भ्रधिक जोर देते थे, व्सलिए 
उनको रचनारों में शिव भौर सु दर में भेद मही क्या गया। सुक्रात ने स्पष्ट रूप 
१--वढही १० ५३ ५४ 
२->बही, पु० ४४ ५६ 
३- पान प्राद, पु० ५५ फुटनो5 


पाएदाध्य समीक्षा-दशन इ्११ 


से सौँदय को नतिकता को भपेक्षा निम्न कहा है प्लेदों में दोनों के स्थाव पर एक 
आध्यात्मिक सौंदय की कल्पना करके सतोप कर लिया है, भौर भ्ररिस्टोटल ने जन- 
सामाय पर कला का नैतिक प्रभाव स्वोकार किया है।* वस्तुत जैसे कहा गया है, 
गत डेढ सौ वर्षों के आदर ही यूरोप के धनिक ईसाइयाँ में, कला के सॉदयवादी 
पिद्धात का उत्थान हुआ, भोर यह सिद्धान्त जमन, इतालवी डच, प्रासीस्ी और 
अप्रेज जाति मं फन गया, श्रागे चलकर बॉमगार्देव के हाथों इसे बैनानिक रूप 
श्राप्त हुआ ।* 


यह विद्धा त इसी बात पर भ्राघारित था कि ललित कला का निर्माण जनता 
को गुलामः पर ही अवलम्बित है और इस प्रकार की कला तभी तक कायम रह 
सकती है जब तक कि गुलाम! मौह्ूद है, क्‍्याकि श्रमजीवियो के कठोर श्रम के कारण 
ही लेखक, सगीतन झौर अभिनेता ग्रादि कलाकार ललित कला को पूणता को प्राप्त 
क्र सकते हैं। इसलिए ताल्सताय मे लिखा है पूजी के ग्रुलामों को मुक्त कर दो 
और इस प्रकार की वलित कता का निर्माण ही असभव हो जायगा ॥/९ 


उच्चघर्गीय फला 


इसी को ताल्सताय ने उच्चरर्गीय कला का नाम दिया है । उसका कहना है कि 
'ऊच्चवर्गीय कला कलाका ए की प्नन्त प्रेरणा से उद्मृत न होकर, मुख्यतया इसलिए 
छद्भूत होती है कि उच्च-वग के लोगों को भ्ामोद प्रमोद की भ्रावश्यक्ता है भौर 
उसके लिए दे काफा सात्रा म॑ं धन का व्यय करते हैं। वे इस तरह कौ कला की 
श्रपेक्षा करते हैं जिससे उह श्रान-द की प्राप्ति हो, भौर उतकी इस माँग को कलाकार 
धूरी करने का प्रयत्न करते हैं। लेकिन होता है, इससे उलटा क्योंकि श्रालस्य भौर 
ऐश प्राराम में जिंदगी बिताने के कारण, घनिक कला से विमुस्त ही रह जाते हैं ।* 





१-घहो, अध्याय ७ पु० १३५ 

२-घही, १० १३६ 

३- वही प्रष्याप ८, ५० १४६ प्लेटो ने ललित कला को श्रपेक्षा डपमोगी फला फो 
सत्य के प्रधिक निकठ माना है। पूनान मे व्ययक्रण, बवतृत्वकला, तफ्शास्त्र, 
गशित्त ज्यामिति सगीत भ्रौर ध्योतिष को गणना सात उदार कलापों में को 
जाती थी। देखिये इसी पुस्तक का प्लेटो नामक प्रकरण, पृ० १८। सध्यप्रुग 
से फास मे ललितशला ( 6 9९2 ते थ्रा।9]९8 पि८४प5 ॥४8 लेयो 
धात ) के रप में साहित्य तथा कय कलाशों का समावेश क्या गया झोर इन 
फ्लाओं के साध्यम से मानव जीवन को अ्धिकाधिफ स्‍मिष्यक्षित स्वोकाश की गई ॥ 

डे--पही, प्रध्याय ११ १० १८१ 


३१२ यथाधवादी झालोचना 


इस प्रकार की सौंदयवादी कला के भनेक दुष्परिणामो को चर्चा ताल्सताय ने 

की है ।" उसने फहा है कि सौंदयवादी सिद्धान्त का भनुकरण करनेवाले उच्चवर्गीयः 
लोग सौंदय श्रौर शिवत्व को परस्पर विरोधी बताते हुए सॉंदय को ध्ादश मानकर 
उसे नेतिकता से पृथक कर देते हैं। ऐसे लोगों का मानना है कि नैतिकता को कला 
के साभ सयुक्त करना, यह एक पुरातन विचार है, तथा विकास को प्राप्त बुद्धिमात्र 
न्ञोगों के लिए इसका भ्रावश्यक्ता नहीं ।* इस प्रकार की कला को ताल्पताय ने 
मानव जाति के लिए पश्रत्यत हानिप्रद माना है क्योकि इस कला में फामुकता का 
इध्टिकोण ही प्रधान रहता हैं ।९ इस प्रकार को 'हासोमुखी कला को प्रवृत्ति के 
सम्बंध में कहां गया है, “हमारे युग शोर हमारे क्षेत्र क कला बेश्या बन गई 
है। -वास्तविक क्लाकृति कमी कमी किसी कक्‍लावार के हृदय म॑ उत्प न होती 
है । यह उसके उस जीबन का फल है जिसने उसे जिया है । इस कला का इसी तरह 
भ्राविर्भाव होता है जसे कि शिशु भपनी मा के ग्रभ में भ्रवतरित होता है। लेकिन 
कृत्रिम कला कारीगरों भौर दस्तकारों द्वारा सदा निरभित होती रहती है, बरतें कि 
उस कला के ग्राहक मिल सकें । * वास्तविक कला को ताल्सताय ने पतिद्वता पत्ला 
को उपभा दी है जिसे श्रामूषणो को प्रावश्यक्ता नही, जब कि कृत्रिम कला एक 
वेश्या की भांति सदा भाभूषणों से सजी घजो रहती है ।/ 

कला क्षो दुर्वोधता 

कहा जाता है कि कला सम्ब'घो श्रेष्ठ रचनाएं सब साधारण को बुद्धि के परे 

होती हैं जो कुछ गिने इने लोगो की ही समझ म॑ भा सकती हैं। कला की दुर्बोधता 
के समथकों का इस सम्बध में कहना है कि यदि लोग कला को हृदयगम करने में 
भसमथ रहते हैं तो समझना चाहिए कि उनका बोड्धिक विकसस श्रभी नहीं हुभा 
है ।९ हस प्रकार के लोगों को ऐसी शिक्षा देनी चाहिए जिससे कलाकृति उनके 
बोधगम्य हो सके । इस सम्द घ में प्रश्न होता है कि शिक्षा का ऐसा कबौत सा मायम 
है जिसके द्वारा जनताथारण को कला का प्रतिपादन किया जा सके | कलावादियो 
का कहना है कि कलासम्व घी श्रेष्ठ हृतियों को सुगमतापूवक समझने के लिए उतका 
बार बार मनन करना चाहिए लेकिन तात्सताय वे शब्दों मे, यह तो कला वह 





१--भप्पाय १७ 
२--वहो, पु« २५७ 
३-वही पु० २५६-६० 
४-वहों पृ २६६ 

५ वही 

६--यही, पृ० १४६ 


बाश्यार्य समीक्षा दर्शन ड्१३ 


प्रतिपादन करमे की यात ने होगर उसवा भम्यास करने को बात” हुई । तथा प्रम्यास 
से तो विसी भी यस्तु को, चाहे यह बुरी से-बुरी व्यों न है, सिद्ध शिया जा समता 
है  “पह फहना कि कोई पलाइृति उत्तम है लेक्नि प्रधिषश लोगों को वह बोध- 
गम्य नहीं, ऐसी ही बात हुई कि मोजन भत्पत स्वादिष्द है लेकिन पधिकाश 
सोग उसे सा नहीं सकते ।” ताल्सताय वा मानना है कि जय सब लोगो के लिये 
समुचित साहित्य का निर्माण नहीं किया जाता तब तक छ्दें पढ़ना लिखना सिखाने 
से बया साभ ९ 

फला को प्रभविष्युता 


प्राय उसी रचना को कलात्मक कहा जाता है जो काम्यात्मक हो, यथाथवादी 
हो विस्मयकारक हो झथवा रोचष' हो। सेक्नि ताल्सताय की मायता है 
कि इनमें से कोई भी लदपण ऐसा मही जिससे कला की उत्कृष्टता सिद्ध की जा सवे, 
इतना ही नही, कला का साइश्य भी इन सक्षणों में फ्हीं देखने में नहीं भाता (ऐ 
ताह्सताय मे लिखा है “कोई कलाकृति क्तिमी ही बाव्यात्मक, यधाथवादी, 
विस्मयकारक भथवा रोचव' बयों न हो, जब तक वह प्रानग्द जागृत नहीं करती, तथा 
कलाकार झौर प्रय व्यक्तियों के साथ भाध्यात्मिक एकता स्थापित नहीं कर लेती, 
तब तक वह कलाकृति कहे जाने के योग्य नहीं ।//९ 

बला जितना ही भणिक प्रमविध्णु होगी, उतनी ही श्रेष्ठ मानी जायगी। इसके 

लिए कला में सबसे पहले कवि की भनुभूति को वेयक्तिकता, प्नुभूति की स्पष्टता 
जिससे विचार दूसरों तक पहुंच सकें, तथा कलाकार की ईमानदारी जिससे कलाकार 
दूसरों तक पहुँचाये जानेवाले भावावेश फा कम या भषिक मात्रा में भनुभव करता 
है, की भावश्यकता है। इंही तीन बातों से कलाहुति वी परीक्षा की जाती है। 
चयक्तिक लोलुपता भौर स्‍झार्मश्लाघा से प्रेरित कलाकारों द्वारा निभित उच्चवर्गीय 
कला मे उक्त भ्रुसों का भ्रमाव ही रहता है * 


पाश्वात्य समीक्षा फो नया आलोक 


ताह्सताय ने कला को भामोद-प्रमोद का साधन न सान यह बताने फो 
कोशिश की कि कला के द्वारा हम मानव जीवन फो उपयोगी बना सकते हैं। 
क मेरी मुक्ति की कहानी में उसने लिखा है, “में नहीं जानता था कि मैं कया लिख 
रहा हैँ भोर क्‍या शिक्षा दे रहा हूं । मेरी एक हो भिलापा थी कि भ्रधिक से 
१--यहो, प० रै७६ 
२-घहां, प० १८४६ 
इ--वह्ी भष्याय १४, पृ० २२७ 
४ड--बही, पु० २२२८-३० 





३१४ यथायवादी झ्ालोचना 


अधिक घन और यश का सम्पादव क्या जाये। किसी प्रागल की भांति श्रपतने 
सिवाय मैं प्रय सबको पागल समझता था ।” भौर इस “पायलप्न! को दूर करने 
के लिए ताह्सताय को पूरे छह वप लग गये। झन्त में वह इस निष्कर्ष पर 
पहुँचा कि जिन बातों को समझने में तुम भ्रसमथ हो, उहें कहते भौर लिखते न 
फिरो, तथा जिस विषय पर तुम लिखने जा रहे हो, उमर विषय से तुम्हारा उत्कद 
प्रेम होना श्रावश्यक है। तथा इसलिए न लिखो कि भाजीविका कमाता है, वल्कि 
लिसने से पहले कोई घटता इस कदर तुम्हारे दिमाग्र में चक्र काठ रही हो कि उसे 
दूसरों को बिना सुनाये चैन न पडती हो । निश्चय ही ताल्सताय का कला सम्बंघी 
सिद्धान्त भ्त्यत व्यापक है, जिसने पाश्वात्य समीक्षा को एक नया श्रालोक प्रदान किया । 


जॉन रस्किन ( १६१६-१६०० ) 
रस्विन ने कला को सम्यता की रखा वे लिए भावश्यवा बताया है। बला वी 
उमने “राष्ट्रीय मस्तिष्क वा स्यास्यावार”. गधष्द्राय चरित्र था दपण झौर सूजी 
भन्र0 तथा राष्ट्र दा भत्य त उल्लेखनीय भात्मचरित” बहा है ५ उसको माण्यता है 
कि भौद्योगीकरण से उतनी हामि मानव को नहीं 'हुई चितनी कि कला भोर नव 
सजन॑ की हुई है । इससे श्रम का हो विभाजन नहीं हुमा, वरत्‌ मानव सएंड-सएढ मे 
विभाजित हो गया है ॥$ 
ताह्सताय वी भौँत रस्कित से भी बला में शिवस्व का समथन किया है। उसने 
लिखा है, “वह बित्र जिसमें भ्षिक उदात्त भर बहुसस्यव विचार, मितने ही भद्दे 
रूप में बरषों न च्यक्त डिएे गये हों उस सित्र की प्पेक्षा भव महर्वपूर्ठ शोर 
श्रेष्ठ है जिसमें बम उदात्त भौर “यूनसख्यक विचार सुदर रूप में व्यक्त किये गये 
हैं। विचारों फो भभिव्यक्ति वा प्रकार चाहे कितना दी भ्रमावशालो हो, कितना ही 
फैला हुप्ता हो भ्ोर कितना ही सुदर हो, विचार के एक कण के सामने मी वह 
नहीं ठहर सकता । '** झागे चलकर उसने लिखा है, “इसलिए मैं यह यही बहता 
कि वही कला सवश्रेष्ठ है जो सर्वाधिक भाद्वाद प्रदान करती है क्योंकि कुछ ऐसी भी 
कलाएँ हैं जिनका लक्ष्य स्‍्रान-द प्रदान वरना नहीं शिक्षा प्रदान करना है। में यह 
मी नहीं कहता कि वही कला सव्थ॑ ८5 है जो हमे सर्वाधिक शिक्षा प्रदान करती है 
चर्पोंकि फुछ फलाएँ ऐसा हैं जिनका लक्ष्य भानद प्रदान करना है शिक्षा देना नहीं । 
मैं देसा भी नहीं कह सकता कि यही कला सवश्रेष्ठ है जिसमें सर्वाधिक अनुकरण 
की प्रवृत्ति है क्योंकि बहुत सी कलाएँ ऐसी हैं जिनका लक्ष्य भ्नुकरण करना नही, सुजन 
करना हूँ । मैं कहना चाहता हूँ कि वही कला सवश्रष्ठ है छो दशक ( श्रोता या 
पाठक ) के भ्न में, चाह जिस भ्रक्रिया से सभन हो, महात्र्‌ मावनाप्रो क उद्भावना 
करती है । मेरी ्ष्टि में महात्र भावना वह है जो उच्चतर भानतिक घरातल 
4र ग्ृहोत होती है भोर मन की जिस वृत्ति द्वारा गृहीत होती है उसे भी 
उनमत करती हैं। यदि महात्र कला की यह परिभाषा स्वीकार कर ली जाय 
तो महात्र॒ कलाकार बी भी यही परिभाषा मां य होगी। महात्र कलाकार वही है 
जिसमे झपुनी छूतियो में प्रधिक से भ्नधिक महान, भावनाओं की उद्शादसा की हो ९” 


१-रेने चले, ए हिस्टो श्रॉफ मॉडन किटिसतिज्म, ३, पृ १४८ 


२--मॉडन पेंप्टस, खण्ड १, भाग १, भ्रष्याय २ वितियम के० विमसेद के 'लिटररं 
क्िटिसिज्म! पु० ड4६-८७ पर से । 

३--माडन पेएटस, खण्ड १, भाग २, भ्रध्याय २, पूृ० ६, डइ्त्यू० बो० वसफोस्ड, 
साहित्य का धृल्योक्न (अणमेट इन लिवरेचर का हिंदो भनुवाद), प० ६७-६८ 


३१६ यथायवादी घालोचना 


रस्किन ने समस्त बला का सूल ईश्वरीय माना है। “ईश्वरीय महिमा को 
यह साक्ष्य है।” “सोंदय हृदय की शुद्ध, समुचित भौर भनावृत दशा पर प्रवलबित 
है” तथा इसकी पहुँच उही सोभाग्यशालियों तक है “जिनवा हृदय शुद्ध है क्योकि 
वे ईश्वर का दशन बरेंगे ।” समस्त सलित कलाम क्रो यहाँ “लोगों के लिए उप 
देशात्मर” प्रतिपादित किया है भौर “यही उनका मुख्य उद्दंश्य” है। कसागार का 
काम श्रेष्ठता की शिक्षा देना है। यही शिक्षा हमें सामाजिक सकठ से मुक्त कर 
सकती है। मॉडन पेशटस ( भाग ३ ) में उसने बहा है, “जिसे हम सही तौर 
पर कला कहते हैं, वह पुन घृजन नहीं है । भ्रववाश के छा्ों में इसकी शिक्षा प्रहण 
नहीं की जा सकती, भौर न उस समय इसवा भतुसरण विया जा सकता है जब वि 
हमारे पास कोई बेहतरीन काम करने को न हो। बैठकज़ाने को भेजों के लिए यह 
कोई हाथ की कारीगरी का काम नहीं है भोर न इससे महिलाों के निजी कक्ष 
की क्लाण्ति से मुक्ति ही प्राप्त होती है। इसे समझ बूछ कर गभीरता से सेना 
चाहिए शभ्रथवा बिल्कुल छोड देना चाहिए।”* 

कलाप्रों को यहां “भपने प्रापम श्रौर अपने झापके लिए वाछनीय एवं प्रशपनीय * 
कहा गया है। “जीवन पर प्रवलम्बित होने के दोष” से वे मुक्त हैं, भर्षाव्‌ “घर 
जमीन, तथा भोजन भौर वस्त्र” जो जीवन के भ्रश माने जाते हैं, उव पर भवलबित 
नहीं हैं। इस निम्न पथ में कला वो उपयोगिता को निरपयोगी माना गया है। 
उच्च भ्रथ में ही सर्वोपरि रूप से वह उपयोगी है जब कि वह मनुष्य को भ्पना 
वास्तविक उद् श्य पूण करने के योग्य बनाती है, जो उद्देश्य “ईश्वरीय महिमा का 
साध्य है तथा भ्रपनी तकसगत भाजाकारिता भौर उससे उपभब्ध होनेवाले भानाद 
द्वारा मनुष्य उस महिमा को वरद्धिगत करता है ॥!४२ 

रस्किन के भनुसार, सौंदय को भ्रनुभूति इद्रियो या बुद्धि पर मिमर न होकर 
हृदय पर निभर करती है तथा इसका कारण है प्रकतिजय पदार्थों में ईश्वर की 
कायकुशलता की स्वीकृति से उत्पन श्रद्धा, कतचता और परिपूण भ्ावद की 
अनुभूति । यही ईश्वरीय शक्ति कलाकार को अनुप्राशित करतो है जिससे कि वह 
अपने मानसपटल पर पड़े हुए प्रभावों द्वारा किसी सुदर चित्र या काव्य का सजन 
करने के लिए प्रेरित होता है 5 पूण कला वास्तविकता के सौदय को उत्पनः 
करती है भौर इससे नैतिक इष्टि से मनुष्य समुनत होता है । 

इसो सिद्धान्त से प्रेरित होकर रस्क्नि यह मानने के लिए बाध्य हुम्रा कि 
उच्वाशय वाला नैतिज्ञ व्यत्रिर हो उच्च कोटि का कला का निम्र एण॒ करने में समद 
१--स््राट्जेम्स, द मेकिंग श्राफ लिटरचर, पृ० र८ ८५ 
२-+बही, पृ० २८५ 
३-वहां 
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रहो सकता है, बोई गर्वो-मत्त रवार्थी ध्यक्ति ऐसा नहीं कर सकता, भौर साथ ही 
मसाज कुशलता या विशेष प्रतिमा के चल पर कोई महा कलाषा।र नही बन सफता 
उसी के शब्दों में, ' उसका उद्देश्य यही सिद्ध करना है कि कला पी सर्वोच्च शवित 
फिप्ता भ्रघामिक व्यक्ति द्वारा उपलब्ध नहीं को जा सकती, तथा ईएवरीय वस्तुपों 
का व्यास्या करमेवाला कला वी उपेक्षा ही ईसाई ससार में दुष्परिणामों का कारस 
हुई है ।”५ रस्किन वा विचार था कि उनोीसवी शताब्दी के इग्लेश'्ड को कला का 
उपदेश देना व्यथ है, बर्षोंकि जहाँ तक म॒प न वग का प्रश्न था वह सिदृष्ट भौति- 
कता में डूबा हुपा या, जब कि विशाल जनसमुदाय दुख-दारिद्रथ की की में पिस 
रहा था। ऐसी हालत में कला का पुनरुत्थान करने के लिग्रे समस्त सामाजिक 
यवस्या के शुद्धोक्रणु--'सम्पूर्ण दृदयपरिवतन की भावश्यक्ता थी। भतएव 
कलाप्रेमी की हैसियत से रस्कित इस निष्क्ष पर पहुंचा कि समाज्सेवा के क्षेत्र मे 
रहकर ही वह सर्वोत्तम काय कर सकता है ४ 
कना झौर नैतिकता सबधी ररिकन के विचारों को तुलना प्लेटो से को जा 
सकती है; दोनों ने है| लततिवाद का समथत किया है, फ्र भी दोनों दो विभिन 
निष्कर्पों पर पहुचते हैं। प्लेटो के समय कलापों फो उपदेशभ्रद स्‍झौर स्‍भान-ददायक दोनों 
है! स्वीकार किया जाता था। प्लेटों ने इस मायता फा विरोध किया कलाझ्ो का 
उसने नैतिकता से विरोध प्रदर्शित कर उहें भषने राज्य से बहिष्कत कर दिया ॥ किन्तु 
रस्किन में नतिकता के साथ उनका सम्बंध स्थापित कर उनका स्वागत दिया । पुरे 
ने उनकी इसलिए गहणा की कि थे इद्वियों में भ्राति को जनक हैं भौर दूसरे ने उतका 
प्रशसा की क्योकि वे मनुष्य की कल्पना से ईश्वरीय बुद्धि से उत्पन हुई हैं 
कहने की प्रवश्यकता नहीं कि रस्किन का केला सम्ब-घी यह इष्टिकोण तत्का 
लीन समीक्षकों फो क्‍प्रतिवादी भौर सकीण लगा ॥ उनके भनुसार, यहाँ नेनिक उपदेश 
को कला की कसौटी मात कर कला के मूल्यांकन को पत्यन्त सरल बना दिया गया 
है। रसिकिम फे उक्त कथन के विपरीत झास्कर वाइल्ड ने लिखा “मु दर वस्तुएं 
क्रेवल वही हैं जिनका हमसे कोइ सम्ब घ नहीं। जब तक कोई वस्तु हमारे लिए 
उपयोगी या घावश्यक है यह हमें सुख या दुख के रूप में प्रभावित करती है, प्रचवा 
हमारी सहानुमूति को बढतापूचक जगाती है, भयया जिस वातावरण में हम रहते हैं, 
उसका फोई महत्त्वपूण भग है तो इसे कला वे क्षेत्र से बाह्य समभना चाहिए ।”*४ 





१- मॉडम पेण्टस, खण्ड ३, भाग १ अध्याय १४, स्कॉट-्जेम्स, यहो, पृ० २८७ 

२-हस्सन भप्रेजों साहित्य का इतिहाप्त ( हिंदी झनुवाद ) पृ० २६० 

३- स्वॉट जेम्स पहो, पु७ २८४ 

४--कम्प्लीट बरस धोंफ स्‍्रॉस्कर याइलड, इएटशस, द डिके झॉफ लाइय, पु० १ ६ 
सम्पादक, रॉयट शास, घास्टन ! 


३१८ यथायवादी प्रा्ोधना 


रस्किन ने प्रकृतवाद भौर प्रतीववाद दोनों यो मिला दिया है। उसके पनुसार, 
प्रत्ृति ईश्वर था वाय है तथा वलाकार था काय है इस संदेश यो प्रसारित 
करना | कलाकार वो एवाग्र मनरसे प्रश्ति बे समाप पहुंचना चाहिए जिससे कि 
वह उसके प्रतरतम में प्रवेश बरवे श्रेष्ठठम रूप से उसये भथ को हृदयगम यर 
सके । मनुष्य शोर भ्रश्मति दोनों वो हा उसने ईश्वर वा सृष्टि माना है । प्रशति उससे 
प्रतीकवादी भाषा मे समापण करती है तथा क्लावार इसवी व्यास्या करता है । 
चित्रकारी भौर बविता में भर तर न मानते हुए चित्रकार झौर बषि दोनों वो 
ही उसमे भ्रसोम का व्यास्याता कहा है ।" 


निष्फप 

यथाथवादी विचारधारा स्वच्छदतावादों प्रवृत्ति वा ही एक मिनस्‍स्प था। 
जैसे-जैसे 4नानिक चिन्तन बढ़ा तथा भौतिकवादा प्रवृत्ति में उनतहि हुई, मावावेश- 
पण कल्पना का स्थान सामाजिक मास्कृतिक एवं नतिक मूल्यों को महत्व दैभेवाली 
यथाथवादी प्रवत्ति ने ग्रहए क्या। उपयास, कहानी भौर नाटक साहित्य में यह 
प्रवत्ति विशेष रूपसे इृष्टिगोचर हुई। बेलिस्का की विचार प्रणाला से रूसी 
समीक्षाशास्त्र वा झ्रारभ हुआ । शुद्ध कला का प्रत्वित्व स्वीकार न कर कला को 
यहाँ वास्तविकता पर भाधारित बताया गया । चेणिशिव्स्की ने भाववादी सौदय- 
सिद्धातों के स्थान पर यथाथवादी सौ दय सिद्धात को प्रतिष्ठित क्या ॥ जो जीवन 
का प्रभिव्यक्त बरे, उसी को उसने सुदर भाना। माक्सवाद में यथाथवादी प्रवृत्त 
मा सुब्यवस्थित भ्रध्ययन प्रस्तुत क्या गया। समाजवादी यथाथवाद को प्रमुख 
मानकर यहाँ साहित्य भौर जीवन का घनिष्ठ सवध स्वीकार क्या गया। भानोल्ड 
ने सालित्य को जीवन की ग्रालोचना मानकर सस्कृति श्रौर सभ्यता को झालोचना 
के लिये प्रावश्यक बताया । ताल्सताय ने समग्र रूपस कला का निरुपण क्या। 
कला को श्राताट का साथन ने मान उसने कला को सानव मानव के बीच सपक वा 
साधन कटा । उसने लतित कला का उच्चवर्गीय कला नाम से उल्लिखित कर 
सौट्यवादी वजा ब दुष्परिणामों पर प्रवाश डाला। रस्किन ने कला की सभ्यता 
घी रखा वे तय श्रावश्यक बताया। घोषणा वी गई कि कोई उच्चाशय बाला 
व्यक्ति हो उच्च कोटि की वला या निर्माण कर समता है। इस प्रकार यथाथवादी 
विचारधारा वा हर इध्टिकारा से भ्रध्ययनत कया गया। निश्चय ही यह विचार 
धारा ने पारचात्य समीक्षा का भाग बढ़ान में समथ हो सको ॥ 


१--रैने बले घहो प० १३६ १४० 


(डक) कलाबादीं सिंद्वाठ 


[ उन्‍नीसवी - वीसवी शताब्दी ] 


जेम्स हिस्तए ( १८२४-१६०३ ) 
एडगर एलेन पो ( १८०६-१८४६ ) 
चाल्टर पेटर ( १८३६-१८६४ ) 
ऑस्कर घाइल्‍्ड ( १८५६-१६०० ) 
ए सी प्ेंढतो ( १८४१-१६३४ ) 
वेनेदेतो कोचे ( १८६६-१६४५२ ) 


कलावादी सिद्धान्त 


सत्‌ १८६६ वे झ्रासपास फ्रोस में एक ऐसी विचारधारा का प्रा्िर्माव हुमा 
जिप्तका सम्बघ कला के लिए कला” के सिद्धान्त से माना जाता है। पुनरुप्यान- 
युगीन कलासिक्ल सिद्धान्त के अनुसार, शिक्षा देने की प्रपेक्षा भान-द प्रदान करना 
भ्रधिक महत्वपूर माना जाता था। फलस्वरूप १८ वीं शतान्दी में, क्रांसिकल 
उपदेशात्मक काव्य सिद्धा त के स्थान पर सौंदय सिद्धात का प्राविर्माव हुप्रा। 
क्रमश सौंदय का कोई बाह्य प्स्तित्व नहीं, काएट को इस माता को बल मिला 
जिससे 'क्ला, कला क॑ लिए मिद्धास्त को श्रहिष्ठा प्राप्त हुई ।* 


जेम्स ह्िस्लर ( १८६२४ १६०३ ) 


कलावादा सिद्धान्त के पुरस्कर्ताओं में जेम्स एंवाट मैकनील ह्िस्लर का नाम 
सबसे प्रमुख है। वह एक भमरीकी चित्रवार था जिसने भपनी माँ का चित्र बनाया 
था। इस चित्र का नाम था भूरे भोर काले की ष्यवस्था/ ( प्रंनन्‍जमेदट इन प्रें एएड 
ब्लैक ) । भपने स्‍्रय चित्रों के मी उसने इसरो प्रकार के ग्रृढ प्रौर व्यजतात्मक नाम 
रक्‍्से थे। उसका कहना या कि प्रकृति को हम मुश्विल से ही सही कह सकते हैं, 
बस्तुत सही हम होते हैं ॥ इसलिये प्रकृति को जैछ्ते के तैसे एप में हम नहीं देख 
सकते | सन १८७० के प्रासप|स इग्लेंड में 'कला के लिए बला! के सिद्धान्त को 
लेकर एक महत्त्वपपूणा वाद विवाद चला जब कि हिस्लर ने कला में नैंतिजब' पल के 
समयक रस्फ्रिंन पर मुकदमा चलाया । इग्लेएड की चित्रों की प्रदर्शिनी में ह्विस्तर 
के “मील्ड वैटरसो ब्रिज” नामक एक तित्र का प्रदशन किया गया जिसमें वातावरण 
पर छोर दिया गया था । इस चित्र की कीमत २०० पिनी थी। रस्किन ते चित्र 
की कडी भावोजना को । मामला भ्रदालत में पहुचा । एक झूरी ने धित की निनदा 
की, दो ने उसकी प्रशसा । जज ने छ्िस्लर से चित्र के सवध में प्रश्न क्या ॥ उत्तर 
में उसने कहा कि वह उसे बिलकुल भो नहीं समम्य एकता। ह्विस्तर हार 





१---द प्राट फोर प्राठ'-यह फूच के ला? र पूर ला र॒[, 876 00077 / 870) 
का हो झनुवाद है । 

२- फ्च लेफ़क बेंजामिन कॉन्सटट मे अपनी पत्रिका में, १४०४ में एक लेस 
प्रकाशित क्थि था जिसमे बताया गया है कि क्सि प्रकार घाइमार-येवा चाद- 
विधाद में से काएट वे घ्िद्धान्त से क्तावादी स्रिद्धान्त का विकास हुझा। वहु 

र्१्‌ 


३२२ कल्नावादी सिद्धान्त 


गया। इस झभवसर पर उसने कहा, “जब भालोचना हानिकारक होता है, वेवल 
तमी मैं उसका विरोध नही करता, बल्कि जब वह प्रक्षम होती है तब भी मैं उसका 
विरोध करता हूँ। मेरे मत से बेवल कलाकार ह एक समथ प्रालोचक हो 
सकता है ।'* मतलव यह कि रक्विस्तर ने रस्किन का नैतिक मा“यता का तिरस्कार 
करके कला को स्वतन्न श्रौर स्वत पूण घोषित किया । 

'ह्ृस्तर ने लिखा है, 'कल्ा स्वायवश भपनी पूछता में ही सलतख है-शिक्षा 
देने की इसमें इच्छा नही है--समस्त दशाप्रों भोर समध्त कॉल में इसका प्रयत्न 
सुदरता फी खोज में हो लगा रहता है ।/7* 

कला के सम्बघ में समीक्षाशास्त्र के प्रारम काल से हो विविध विचार “यक्त 
किये जाते रहे हैं। हम देख चुके हैं कि' प्लेटो ने कला को प्रकृति का श्रनुकरण 
स्वीकार किया । १६ वी शतादो मे कला को उपदेशात्मक माना गया। प्रार्तोह्ड 
में कला को “जीवन की प्रालोचना” कहा, बशर्ते कि श्रालोचना भ्रपने लक्ष्य के प्रति 
वफादार हो । कलाबादो हिम्लर ने इसके विपरीत श्रपना मत प्रतिपादित करते हुए 
लिखा, “प्रकृति हमेशा सही ही होती है, यह कथन कला का दृष्टि से इसा तरह 
प्रस॒त्य है जैसे इसे सावमोमिक दृप्टि से स्ववसिद्ध मान लिया जाय । प्रश्ृति बहुत 

ही कम सही होशी है, यहां तक कि यह भी कह सकत हैं कि वह प्राय गलत होती 

है । दूसरे शब्दों मे, किसी चित्र के उपग्रुक्त सामजस्य की पूणता प्रदा करनंबाली 

वस्तुओं रा छूप प्रकृति में बहुत कम देखने में प्राता है ।! २ 
लिएता है, शिलर फो बुद्धि कला में तेज है, लेक्सि यह लगभग सम्पुणतया 
ऋषि ही है। में शोलिय के शिष्य रॉयिसन के साथ उससे मिला। काण्ट के 
सौंदयशास्त्र पर उसके कुछ बहुत झोजस्वो विचार हैं । उद्वेश्यहीन 'ला' र पुर 
सा, र' हर हालत में कला को भ्रष्ट करता है। कि-तु इससे कला उस उद्ददेदय 
हो प्रप्त होती है घो उद्देश्य इसमें नहों होता। विलियमम विमसट वही, 
पृ० ४७७ $ उस समय काएट के दिचारो को लेकर 'जमन सॉदयवाद, काएट 
शा सोंदयवाद , 'स्वातत््य', निस्पह्ता', “चुद क्ला!, “बुद्ध सोदय!, सूप! शोर 

“प्रतिभा! शब्द प्रचलित हो गये थे, भोर इनक साथ हो 'क्ला के लिए कला! 

झम्द गा प्रचार भो हो घला था। सपप्रथम प्रकारिता की भिडन्त में यह 

छाब्द १८३३ में एक पत्रिका में छुपा । वही। 
३१--द लेंटल घाट झाफ मेक्यि ऐनीमोज़ प० ६, स्यूपाक, १८६० 


२--हही, पृ० १३६ 


3०--वही, पृ० रै४३ 


एडगर एलेन पो ( १८०९-१८४६९ ) 


पो एक सुप्रसिद्ध अमरीकी कथाफार और कवि हो गया है, जिसे टी० एसह 
इलिमट ने प्रथम कोटि का समीक्षक माना है। झागे चलकर झपनी फिलासॉफी 
प्रॉफ कम्पोजीशन (रचना का दशन--१८४६), तथा उसकी मत्यु के बाद १८५० 
में प्रकाशित “द पोएटिक भ्रिसिपल! (काव्याध्मक सिद्धान्त) नामक रचनाभो में उसने 
कला सम्बघा विचार ध्यक्ति किये हैं। उसके विचारों पर काएट के सौंदय सम्ब'"धी 
घिद्धान्तों का प्रमाव स्पष्ट है । 
आलोचक का महत्त्वपूण स्थान 


पो ने द पोएटिक प्रिसिपल” में बोकेलिनी की एक पोराणिक कथा उद्धृत की 
है । जोलियस ने एक बार सूधर देवता प्रपोलो के समक्ष किसी सु दर पुस्तक की 
अत्यन्त कंठु झालोचना प्रस्तुत की ! उसे सुनकर भ्रपोष्तो मे पुस्तक को विशेषताभों 
के सम्बाध में जिज्ञासा व्यक्त की । लेकिन जोलियस मे उच्चर दिया कि उसमे तो 
केवल उसको त्रुटियाँ हो देखी हैं ॥ यह सुनकर भ्रपोलो ने उसे भुखा मिले हुए गेहूँ 
की एक धोरी उठाकर दे दी भौर कहा कि इसमें से जो भूसा निकले, वही तुम्हारा 
पुरस्कार है। 

पो फा कथन है कि भ्रपोलो ने यह ठीक नहीं किया, क्‍योंकि प्रालोचझ की 
सोमाएँ हैं, फिर भी उसे गलत नहीं समझा जाना चाहिए । वह लिखता है, “स्वय- 
सिद्ध सर॒प के प्रालोक में ही काव्य की उत्कृष्ता माय की जानी चाहिए, जिससे 
कि स्वय भ्रभिव्यक्त होने के लिए उसे भलीमाँति उपयुक्त बनाया जा सके ४” तथा 
“यदि इसके प्रदशन करने की भावश्यकता ही तो यह उत्कृष्टता नह्ठी रहती। घोर 
इस प्रकार विशेष रूप से किसी कलाकृति के ग्रुणों को लक्ष्य करते फे लिए, पह 
स्वीकार करता होगा कि वे बिल्कुल भी उसके गुण नहीं हैं। 
सुरुचि द्वारा सॉदये फे प्रति आकपेण 


वो ले मानसिक जगत को तीन मायों में विभक्त किया है--शुद्ध ज्ञानन्शक्ति, 
सुदचि भोर नैतिक मावना। “ज्ञान शक्ति का सम्बंध सत्य से, सुरुचि का सुन्दरता 
से भौर नैतिक भावना का सम्बन्ध कतब्य से साना गया है। विदेक-बुद्धि हमें रूतब्य 
को भोर, बुद्धि उपयोगिता को भोर ठया सुरुचि हमें सोदय की भोर प्राइुष्द करती 





३--द पोएटिक पिसिपल, पू० ४८३, सांक शोरेर, फ्रिठिसिज्म, द फाउण्टेश-स 
भ्ोफ साडते लिटरेरी जजमेंढ, न्‍्यूपाक , १६४८। 


३१४ कलावादी सिद्ध तत 


है । सुरुचि भ्रवगुणों के विरुद्ध सघप करती है, इस भाषार पर कि बह उपयुक्त, 
योग्य सौर सुसगत-जिसे सु दरता कहते हैं--के समक्ष विरूपता, वषम्प भौर विरोध 
को लिये हुए है ।/+ 

सौंदर्य फे चिन्तन से आत्मा फा उन्‍नयन 

“सौँदय के लयात्मव सृजन” को पो ने कविता कहां है जिसका मुख्य निशायक 
सुरुचि को बताया गया है | सुरुचि का कतव्य झोर सत्य के साथ कोई विशेष सम्बाध 
नही है। पो लिखता है, ' जो झान द एकदम प्त्य त शुद्ध, समुनत भौर उत्कट 
है, वह मेरे मतानुमार सोदय के चिःतन से प्राप्त होता है। सौंदय के इस चिःतन 
से कैवल हमे ही श्रात्मा का भ्रान-ददायक उनयन भथवा उद्माप्तता प्राप्त करता समव 
है जिसे हम वाव्यात्मक भावावेश कहते हैं भौर जिसे भ्रासानी से बुद्धि को परितोष 
देनेवाले सत्य से तथा मन को उत्तेजना देमेवाले भावावेग से पथक क्या जा सकता 
है ।'* “कविता उदात्त भ्रवस्था मे झात्मा को प्रशात करती है। हृदय से उसका 
कुछ भी सबध नही” । इसलिये “कविता फो भावप्रवश भौर श्गारिक न मानकर, 
आ्राध्यात्मिक ही माना गया है ।६ इस प्रकार पो ने सौदय में उदात्त को समाविष्ठ 
कर उसे काय का क्षेत्र स्वीकार क्या है। द फिलॉसाफी श्रॉफ कम्पाजीशन! में 
उसने कहा है “सौ दय चाह जिस भ्रवार फा हो, प्रपने उच्चतम विकास में वह अटल 
रूप में सवेदनशील प्राप्मा को रुला देने फे लिये उत्तेजित करता है ', तथा किसी 
सुदर भहिला की मत्यु निविवाद रूप से दुनिया में सबसे प्रधिक फाग्यफा 
विषय है ।* 
फवि फो शिव भषवा सत्य से प्रयोजन नही उसका मुख्य कांय है सोंदय की 

प्राप्ति, क्योंकि इस जगत्‌ में जो सुश्दरता है वह इसी सौंदय का प्रतिबिम्ब है । हस* 
लिए जब हम सोंदय के सम्बंध मे कुछ कहते हैं तो इससे हम क्सी गुण को प्रोर सक्ष्य 
पहीं करते, काय की भरोर ही लक्ष्य करते हैं भौर यह काप है भ्ात्मा का तीव्र भौर 
शुद्ध उन्तमन, जिसका हम सोंदय के घितन के परिणामस्वरूप स्‍्नुभव गरते हैं! 
फाब्य और सगोत का निकट सम्बन्ध 


काव्यात्मक भावावेश चित्रकला, शिल्पकला, स्थापरयकला भौर विशेषतया उत्य 
झोर सगीतकला के विविध र्पो में विकत्तित होता है। छूद, लय शोर तुक की 
विविधता क॑ झारण पो ने समीत को शत्यन्त प्रावश्यक बताया है। वह लिखता है, 
ई-घही, पृ ४७६ 
३०--बही, ६० ४८० 
३--रने बेल, ए हिल्दी झ्रॉफ मॉडन फ्रिटिसिज्स ३, पू» रैश४ 
डन-वहो, पृ० १४७ 


पाश्वात्य समीक्षा दशत श्र्श 


असगीत मे झ्रात्मा प्रत्यतत निकटतापुवक उस महाद्र लक्ष्य का सपादन करती है, 
जिसके लिए यह काव्यात्मक भावावेश मे भनृप्राशित होकर, सघप करती है प्ौर 
तब उसे प्लौक्कि सोंदय की प्राप्ति होती है ।”* पो की मायता है कि एक लघु 
बबिता मे ऐसी ही तौश्वता होनी चाहिए जैसी कि स्वप्न में होती है भोर साथ ही 
इसके तत्त्वो में इतनी कम “निष्क्रिय सामग्री रहनी चाहिए जितनी सगीतरचना के 
स्वरों में होती है । इस प्रकार कविता में एक विशिष्ट शुद्धता की मांग के लिए उसने 
स्वष्त और संगीत का उपयोग करना चाहा है। पो की इस मायता का प्रभाव 
चाल्स बोदुलेयर भादि पास के प्रतीकवाटी लेखकों पर स्पस्ट रूप से इष्टिगोचर 
होता है ॥ स्वप्न तथा सगीत वे साथ कविता वी यह तुलना प्रतीकवादियों फो 
विचारषारा में प्ादि से श्रन्त तक इष्टिगोचर होती है। साहित्य मे प्रद्मतिवाद 
तथा रूपगत रूढ्धियों के विरुद्ध इन लोगो ने भ्रपने शुद्ध गीतिवाब्य में तीक्रता लाने के 
लिए प्रतीको वे" माध्यम से मावाभिव्यक्ति पर जोर दिया है।* 


कविता फेवज्ञ कविता के लिए! 


एडगर एलेन पो ने उपदेशात्मक माव्य को साहित्य को भ्रष्ट करनेवाला काव्य 
फा श्ु बताते हुए लिखा है, स्पष्ट झौर भस्पष्ट रूप से तथा प्रत्यक्ष भौर परोक्ष 
रूप से कहा जाता है कि समस्त काव्य का भतिस लक्ष्य सत्य है। कहते हैं कि 
प्रत्येक वविता से नतिकता की शिक्षा प्राप्त होनी चाहिए भौर इस नैतिब' शिक्षा से 
ही किसी कृति में काव्यात्मक ग्रुणा का निणय किया जां सकता है। विशेषकर हम 
भमरीक्या ने इस सुदर विचार की प्रोत्साहन दिया है, भौर खासकर, हम बोस्टन 
के निवासियों मे इसका पूणातया विकास किया है। हमने यह बात भ्पने गले उतार 


_ ३--द पोएटिक विसिपल, यही । भ्रॉस्कर घाइल्ड ने भी सगीत फो सम्पुर भ्रकार फी 
कला माना है, क्योंकि मह भपने चरम रहस्य को कभी प्रभिव्यक्त नहीं परता । 
इण्टशस, द क्रिटिक ऐस झाटिस्ट, प० १५२-५३ । बाल्टर पेटरने भी सगौत फो 
समस्त केला का झादश माना है क्योंकि इसमें रूपधिधान और दिषयसामप्री 
तथा विषय झोर श्रभिध्वक्ति में भेद फरमा भ्रप्तम्मब है, श्रप्नेशिएशस, स्टाइल 
पृ ३७३४ 

२-यिलियम विमसेट, वही, पृ० ५८६॥ २ जुलाई, १८४४ वे जे० भार० लोवस फी 
लिखे हुए झपने पत्र में पो लिखता है, “समीत भौर कुछ कचताभों विशेषफर 
दमोसेन एवं कोटस, शेलों, कॉंसरिज ( कभी-कभी ) तथा समान विचार झोर 
झमिव्यक्षिवाले कतिपय प्न्य कवियों को-धारा में गभौर रूप से उत्तेजित 
हो जाता हूँ शोर हहें में एकमात्र कवि समझता हूँ। रसे बले बही, 
प्‌ृ० १५७ पर से । 


8२६ कलावादी सिद्धान्त 


सी है कि फेवल कविता के लिए कविता लिखना भौर इसे प्रपना उद्देश्य स्वीकार 
करने फा तात्पय होगा कि हम मूल रूप से सच्चे काव्य की प्रतिष्ठा श्लौर सदमता 
को हमयंगम करने मे भ्रक्षम हैं। लेकिल एक साधारण तथ्य मह है कि यदि हम 
प्रपमी भात्मा के प्रदर फांक कर देखें तो हमें तुरत पता चल्लेया कि इस प्राकाश 
सडल के नीचे कोई भी कति इस कविता को भ्रपेक्षा-जों केवल कविता के सिवाय 
झौर कुछ नही है, तथा केवल कविता के लिए ही लिखी गयी है-प्रधिक पूणतया 
सम्मानित भोर प्रधिक सर्वोपरि उदात्त नही है ।'” 

बोर विशएटस पो का उप्र भालोचक था । उसने लिखा है, “पो हम से समस्त 
विपयवस्तु को छीन लेता है, भौर वह परपरानुसार कविता को जो सपूर बुद्धि 
जन्य प्रक्रिया माना गया है उससे वचित कर, एक नगएय दशा में ला पटकता है | /* 


१--द पोएठिक प्रिप्तिपस्त, पु० ४७६ 
२--इन डिफेस्स ध्ोंझ रोभून पु० २४१ 


वाल्टर पेटर ( १८३६-5० ) 


“कला के लिए कला” या सैद्धातिक निरूपण करनेवालों में पेटर का स्थान 
असवसे प्रग्रगएम है ५ उसका मानना है कि “समस्त कला उद्द श्यहीना होती है, 
इसलिए वह तेतिवता के विचारों भर झ्राचार “यवहार के भ्रातमानो से मुक्त रहती 
है। महात्र्‌ कवियों का काय “न उपदेश देना है, न नियर्मों को लागू करना झोर 
न उच्च उद्दे श्यो के लिये उद्दीपित करना ही, विन्तु उनका काय है कुछ समय के 
लिये केवल जीवन की मशीन से विचारों को हटा कर, उचित मनोवैग पूवक उरहें 
मनुष्य के भ्रस्तित्व सवेधी उन महात घटनाओं के दृश्यों पर स्थिर करना जो 
किसी भी मशीन से प्रमावित नही होते ।” रघ्किन ने कला को नतिकता का सेवक 
स्वोकार किया था, लेक्नि पेटर ने कला को स्व्रामी का पद दिया है झतएवं उसके 
अ्रनुसार सर्वोच्च नतिकता को कलाकार के झघीय रहना पडता है ॥१ पेटर की 
विचाश्घारा का केंद्र बियदु सोंदय था, भौर कहना न होगा कि जब उसे सौंदयवादी 
झा दोलन का तेता मान लिया गया तो उसे खुद को बडा झाश्चय हुभा 


नैतिकता के सम्ब्ध में अस्पष्टता 


कहा जा धुका है कि कला के लिए कलए पर प्राघारित सौंदयवाद क। सिद्धान्त 
क्रमश विकसित हुप्ना । पाश्चात्य समीक्षकों ने कोट्स, टैनीसन भौर रोसेटी की 
क्राव्यप्रवत्तियों पर इष्टिपात करते हुए महान्‌ स्वच्छ दतावादी कवियों की समाक्षा 
कौ। कविता जीवन को समोक्षा है! यह सिद्धात उत्तरकालीन स्वच्छादतावादी 
"परम्परा का ही परिणाम था। नेतिकता के सम्बघ में झार्ोल्ड के समय में जो 
भ्रनिश्चितता फली हुई थी, उसका झोर लक्ष्य करते हुए उसने लिखा है, “नैतिकता 
का प्राय सकुचित और गलत धथ मे व्यवहार किया जाता है। प्राय नतिक नियम 
प्राचान रूंढियों श्रौर विश्वासो के साथ चिपके होते हैं--ऐसे विश्वास जिसमें उपादेय 
शक्ति समाप्त हो चुको है। प्राय नैतिकता की व्यास्या प्राइवरधारी और दागी 
'घमनेता करते हैं और ये व्यास्यायें उबा देनेवाला होती हैं। कमी हम नंतिकता के 
विरुद्ध विद्रोह करनेवालो कविता की ओर भी प्राकृष्ट होते हैं--ऐसी कविता जिसमें 
उमर खयाम के शो में “जो समय हमने मदिर मस्जिद में खराब किया है उसकी 
झतिपति मदिरानय में जाकर प्री करो! , को प्रादण वाक्य माना जात है। भचवा 
'हम ऐसी कविता को प्रोर भ्राकष्ट होते हैं जो नैतिकता को ओर से उदासीन है-- 





ऐसी कविता जिसमें विषयवस्तु का प्रतिपादन चाहे जिस तरह का हो, लेख्नि जहाँ 
१--स्कॉट-जेस्स, घही, ५० २६४ 


॥श८ कुतावादी शिद्यारा 


सप्रधियाय थी धोर घध्यात दिया जाता है घौर पद रुपविधात उत्तष्ट होता है। 
दोगों ही शातों में हुम घोगा था जाते है भौर इग थोते का इंसान है हि जीयतो 
जस महात्‌ धौर प्रधीम शब्द पर हमारा ध्यात केंद्रित हों भौर हम इंगडे प्रणों 
समझे। १ 


संदिययाद में मायायेश फो घीपता 


सौंदयवाद मे तसिदात का विकार इद्दीं परित्तयि्रिों में हुप्रा। प्यात दते बी 
पात है दि इस दिया को शुष्द प्रधगा पीरस रुप में र्थाशार 7 मगर हृफमें मंवा> 
मेश के बारण तीव इड्वियाजुमृति' शी सत्ता स्वीकार गा गया। पेटर पे भगुमार, 
भारनोत्डि का यह बया टठीग है कि 'जो यस्तु वास्तय में णेत्ती है, उसे उसी शव में 
देखना घाहिये ', तेषिय “पासोचना गा पहुछा पदम है भपने सन पर वाशाय में 
जैसा प्रभाव पटा है, उसे समझना उसमें प्रंतर करना झोर स्पष्ट शप रे उपता 
झनुमय करना ।/* “स्टडीजु इन द हिस्ट्रो भॉफ द रेनेगा ( पुपरत्पान के 
इतिहास वा प्रध्ययन ) ये निप्वप स्वरूप में सिये गय भंतिम प्रष्याय में एक 
दशन धोर सस्वत्ति या भामास दिया गया है जो मानव मन में एम तीम्र भोर 
उत्साइपूण निरीक्षण वो उद्बुद्ध बरता है। पेटर न लिसा है, उव समम प्रति 
शरण हाथ में या मुख पर बोई रूप सम्पूण हो उठता है, पहाह्टियों पर या समुद्र में 
कोई ध्वनि भय ध्वनियों फो प्रपेक्षा उत्तष्टतर होतो है, गोई भावायेश भन्‍्त्ष्टि 
भभवा बोद्धिक उत्तेजना भ्प्रतिट॒त रूप से यधाथ भौर भावष+ प्रतीव होती है-- 


१-एसेज इन क्रिटितिज्म सेक्‍्ड सोरोजू पृ० १४४ सदन, १८८८, विलिपम 
विमसेट, लिटरेरो क्रिटिसिज्म पु० ४८४ ८५ पर से ॥ 

२-- स्टडोज इन व हिस्टी घोंफ व रेनेसाँ, भूमिका, पृ० ८+ रमे येले, बही ४, 
पू० इ८रे पर से 

३--प्रवप्रधम यह पुस्तक १८७२ में प्रकाशित हुई थयो। इसका दुसरा सस्करण 
द रेनेसा. स्टडील इन प्राट एड पोपुड़री/ १८७७ में प्रवाशित हुभा। 
१८८८ में प्रकाशित होनेवाले इसके तोशरे सस्करणां मे पेटर ने मिम्तनलिछित 
टिप्पणी जोड़ दी थो-- 'यह सक्षिप्त निष्क्ष! दूसरे सस्करण में इसलिए नहीं 
सम्मिलित किया गया था कि फ्ही भ्शिष्ट सुसवाद ( वल्गर हू शोनिज्म ) 
समझ सैने के वरण इससे नवबुवकों के सत में भ्याति न पैश हो जाये। हुल 
मिलाकर मैने उसे यहाँ पुन प्रशाशित परना श्रेष्ठ समभ्दा है ॥ भाक शोर र, 
क्रिटिसिज्म, पृ० ४८७ पर से । पेटर ने “शाध्ो पोश्ो मोज करो, क्योकि कल 
भर जाता है?--इसे सुखवाद म कह कर “जो यहा सामने मौजद है. उसमें 
पूणता प्राप्त करने को” सुखवाद माना है । 


पाश्यात्य समीक्षा दशन श्श्ष् 


केवल उसी क्षण के लिए। "इस भतुभव का फल नहीं है, बल्कि स्वम भनुमव ही 
ध्येय है ।”* रग बिरगे नाव्य जीवन के वतिपय स्पदन हो हमें प्राप्त होते हैं। 
लेकिन हममें से क्तिने ऐसे हैं जो भपनी सूक्ष्म इद्वियो द्वारा उन स्पादनों मे वह सव 
देखते हैं जिसे देलने की जरूरत है? हम एक बिंदु से दुसरे बिडु को, पत्यन्त 
त्वरित गति के साथ पार कर, हमेशा उस केंद्रबिदु पर कैसे पहु्चें जहां भ्रधिकाधिक 
प्राणभूत शक्तियाँ भ्रपनो शुद्ध ऊजस्विता में एकत्र हा श्र 

भावावैश के प्रानदातिरेक की इस ज्वाला को “ रत्त के समान कठोर” बताते 
हुए जीवन की सफलता के लिय इसे झ्रावश्यक माना गया है ।* हमारी प्रसफलता 
का कारण हमारी भ्रादतें हैं--उदाहरण के लिए, पाँखो के खुरदरेपन के कारण हमे 
दो भादमी एक जैस दिखाई पडते हैं। लेकिन फिर भी “हम किसी क्षण में किसी 
प्रदूभुत रग, वुतूहलपूण्ठ गध भ्रपवा किसो कलाकार की कृति को देखकर इद्वियोत्तोजक 
भावावेश की पकक्‍ड में भरा जाते हैं ।”* मतलब यह है कि “इस बृहत्‌ भावावेश के 


१--इस पर टीका करते हुए एफ० एल० छूकस ने व्यग्य पूर्ण शी में लिखा है 
सौ-दर्यानुश्तति की यह सही परिभाषा हो सकतो है लेक्नि इससे झनुमष का 
फल कसे मध्ट हो जाता है ? हम बेबल पुष्प ही पाकर नहीं रह सकते। यह 
लिखते हुए पेटर को शापद किध्तिना रोसेटी की निम्नलिखित दुखद पत्ितयाँ 
याद झा गई हों-- 
मैंने भ्रपने सेव के वृक्ष से गुलाब सेव तोडे 
भौर उनसे में उस तमाम शाम अपने फेशो को सजाती रही 
फ़िर जब मैं फ्लो का मौसम आने पर देखने गई 
तो मुझे वहाँ एक भी सेव न मिला। 
( भाई० प्लक्ड वि क एप्पल्स प्रौम साइन एप्पल ट्री 
एण्ड वोव देम प्राल देंट इवनिग इन माई हेग्नर, 
दन इन घ्यू सीजन छत भाई वैष्ट टू सी 
ग्राई फाउएड नो एप्पल्स देभर ) 
+लिटरेघर ऐंण्ड साइकोलोजी पू० २५८ 
२--द पोएटिक प्रिसिपल, पृ० ४८८ 
३--रमे वले का कथम है कि भ्राजक्ल बहुत कम लोग ऐसे मिलेंगे जो रत्म के 
समान कठोर ज्वाला से जज्वल्यमान हो, भझोर जो कोई थोडे बहुत होगे भो 


वे प्राय निएपचय से ही फम उम्र के नवयुवक होंगे। ए हिस्ट्री श्रॉफ मॉडन 
क्रिटिसिज्ष्म ४, पु० ३८२ 
४--द पोएटिक प्रिसिपल, पु० ४ेंप८झ । 


३३० श्सागादी गिद्वारा 


बारणए ही जीयत की हरित मायना हपरविश हपा प्रेम ही यैल्या, प्रौर उस्माहपूण 
किया वे विभिष रूप, भले ही उनर्स निर्पृदया का माय हा प्रयवा नहीं, शराप्त होते 
हैं, जो हमें से ध्धिराध वे पाम स्वामाधिए' रूप में पहुंचते हैं। पेयल एड द्वी बात 
है वि हमें इधवा निश्चय हो कि यह भावायेश है तथा मह श्वरित घोर महुरुपी 
चेतना वा फ़्त प्रदान गरता है। इस वियेग में माब्याः्मप्र मावावेश सोौहय मी 
झाषांक्षा भौर कला पे' लिए वला मे प्रति प्रेम सबरा मपिर मात्रा में यिधमान है। 
मयोकि जय बसा तुम्हारे पास भाती है तो वह स्पध्टहया यहा उदुषाध गरता भाती 
है वि. जो दाण गुजरते हैं उन दाणों गो श्रेष्दतम मोटि>पौर पेयत्त उद्दींक्षणों के 
लिए--ऐ' भतिरिक्त भौर षुछ बह प्रदान नहीं करती । * 
रूपधिधान फा मद्द्त्य 

सौंदयवाद का दूसरा महत्त्वपूण सिद्धांत है रूपविधान। सौंदमवादियों फे मत 
में भावावेश को प्रमिव्यक्ति के सिए रचनातत्र को मुख्य माना गया है। १६वीं 
शताब्दी में इमी के माध्यम से कविता तपा सगोत भौर दृश्य-कलापों में साहित्यिक 
और लाध्षणिव सम्बंध स्थापित विया गधा। यही विधारपघारा भागे धघलकर 
फ्रांस के प्रतीकवादियों को भाषारशिला बनी । रूपविधान फे सम्द थ में बहा गया 
कि जैसे सोने या तारे को तह पर चमकदार मुलम्मा घढ़ाने से प्रयवा कीमती 
पत्थरों पर नवक्राशा था काम बर देने से वस्तु को कोमत बढ़ जाती है, वही 
बात भावावेश की प्रभिव्यक्ति पे लिए भाषा ये सम्यबाध में समभनो पाहिए। 

भाषा का ग्रमीर अध्ययन करना चाहिए जिससे कि बहुमूल्य धातु को माति, प्रश्येक 

चाबयांश झौर शब्द को शक्ति का ठीक ठीक झकन हो सके (”२ 

पेटर ने कविता को ठोस, उत्कट, प्रकृत्रिम भौर यैयक्तिक मानकर उसमें विषय 
वस्तु भौर रूपविधान का ऐक्प स्वीकार किया है। उसने “उसी बिदु गो समस्त 
कला का भादश कहा है जहाँ रूपविधान को विपयवस्तु से पृथक करना भंसमव द्दी 
जाता है । १ 
आत्मभावना की अभिव्यजना 

पेटर ने प्पती “अप्रेसिएशस ( मुल्यांकन--१८८९ ) रचना के साथ सयुकत 


१०-वबही, प* ४८६ । झ्रॉस्कर बाइल्‍ड मे भी कहा है, “भावावेश के लिए भावावेश 
कला का उद्देदय है तथा क्रिया फे लिए भावावेश जोवन का उद्देश्य है! । 
इण्टशस, द क्रिटिक ऐज झाटिस्ट, प० १७५ 

२--विलिपम यिमसेट, लिटरेरी क्रिटिसिज्म पु० '४प& 

३--पश्रप्रसिएशस स्टाइल, प० ३७ ३८; रेने यलें, ए हिस्ट्री श्रॉफ मॉडन क्रिंट- 
सिज्म ४, पू० ३६१ पर से 


पाश्चात्य मपीक्षा दशन ३३१ 


*स्टाइल' ( शैली ) तामक निवाष में झालोचना के सिद्धातों का प्रतिपादत करते 
हुए कला के सम्बन्ध में भ्रपने महत्त्वपूण विचार व्यक्त किये हैं। यहा किसी क्षति में 
वास्तविकता को सत्य को कसौटी ने मानकर उसके प्रति कलाकार को भावना की 
प्रमिव्यक्तित को मुख्य माना गया है । वास्तविकता के प्रति कलाकार वा यही बोघ 
स्वय उसके लिए “भ्रधिक सामा-य, भ्रधिक रुचिकर शौर अ्रधिक सु दर” होता है 
ललित कला झौर कौरी उपयोगी कला में यहो भ्रतर है ) “साहित्यिक फैला, जो 
प्रस्य समस्त क्लाओों फी भाँति, किसी तथ्य-रूप, रग झथवा कोई घटना-की 
भनुरृति या पुनरावृत्ति होती है, उस तथ्य का प्रतिनिधित्व करती है जो भभिरुचि 
इच्छा मौर सकल्पशपिंत में, किसो विशिष्ठ व्यक्ति फी झात्मा से सम्बद्ध है [/ कोई 
साहित्यिक कला इसलिए सुदर नहीं कही जा सकती कि वह दीप्तिमान है, सन्दुलित 
है, समृद्ध है, भन्‍्त प्रेरक है भ्यवा भावेगपुूरा है बल्कि भात्ममावना वी व्यजना होने 
के कारण ही बह श्रेष्ठ है ।" 
ऋलाकार की शब्दावली 

पेटर में साहित्यिक कलाकार के सम्ब"घ मे विस्तार से चर्चा की है 'झनिवाय 
रूप से वह विद्वात्‌ होता है” भौर “भपनी भात्मसमीक्षा में बह ऐसे पाठव का 
अनुमान करता है जो सोच विचार कर सावधानीपूर्वक, बिना उसकी परवाह किये 
साहिए्य का भध्ययत करता है ।”” “जिस शब्दसामग्री फे माध्यम से वह अपनी कला 
को सृष्टि करता है, बह इसी प्रकार उसको अपनी नहीं होती जैसे कि सगममर 
भृत्तिकार का नहीं होता ।! साहित्यिक कज़ा के निखार के लिए भाषा पर पेटर ने 
बहुत जोर द्विया है । * माषा को सदुस्रो विभिगन मस्तिष्को भौर विरोधों वाणिया 
की उपज कहा गया है जो प्रच्छन भौर सूक्ष्म सम्बघो के कारण सुदढ हो गयी है । 
भाषा के प्रचुर भौर प्राय गृढ़ नियम होते हैं जिसके अम्यासगत झौर सारभूत जार 
में पाडित्य रहता है । जो लेखक विषयत्तामप्री से समृद्ध होता है, सवप्रथम, वह प्रभि- 
व्यक्षित के लिए व्यग्र रहता है । भाधा के उक्त नियमों, शब्दावली की सौमाप्रों तथा 
चालमबियास भादि को वह एक प्रतिदध मानता है जबकि एक वास्तविक क्षलाकार 
उही में प्रभिव्यवित का भवसर खोज विकालता है।” मतलब यह वि कलाकार 
अत्यन्त सावधानीपूषक भाषा के नियमों को पालता है / वह “उस वातावरण के प्रति 
सजग रहता है जिसमे कि प्रत्येक शब्द भपनी भभिव्यक्ति की उत्कृष्टता को प्राप्त 
करता है! “उसे शब्दो का प्रेमी कहा गया है जो ऐसे लोगो से ईर्घ्या करता है जो 
भाषा की बारीकियों को नष्ठ अप्ट करने में संलग्न हैं।” झसमें “एक प्रकार 
का प्रयत्न झात्मनियत्रण एवं परित्याग की श्रवृत्ति देसने में प्राती है जो एक 


१--बही, पृ० १०११ 





३३२ कलायादी सिद्धात 


संवेदनशील प्राठक की सूक्ष्म विचारणा मे लिए एवं चुनौती का बाय बरती है।”* 

पेटर मे भपने नियाष में उपयुक्त शब्दावतां पर विशेष जोर दिया है। कलावार 
शब्दों पे चुनाव में यहुत सावधानी से काम लेता है । यह इस बात का ध्यान रखता 
है थि' कौन-रो शब्द उसे ग्रहण बरने हैं भौर बौन से नहीं । “पूण, समृद्ध भौर जठिल 
सामग्री यो यहाँ सुदर शैली पे सघटन मे सुस्य प्रेरक” माना गया है ।* विषारों 
की भ्रस्पष्टता से ही भाषा मे भांति उत्पन द्वोती है, भतएय विचारों बा निश्नांत 
होना भावश्यग' है । शब्दालगार को यहाँ 7्रिरथक, मसपिएड बताते हुए उसे 
“अनादरसूचक शब्द” बहा है--- 
आत्मनिय॑त्रण में सौंदर्य 

फ्रास थे सुप्रसिद्ध निवघ लेसब मोति-्य ( )/000676 ) वे वक्तिध्य को 
उद्धत करते हुए पेटर ने कहा है, “रास्ते पर चलनेवाले सबसे पहले व्यक्ति को उपदेश 
देमे लगना तथा सवप्रथम दिखाई देनैवाले व्यक्ति का शिक्षक बन वैठना--य दोनो ही 
ऐसो बातें हैं जिनसे मैं धुणा करता हूँ ।” स्वभावत किसी भी यिद्वान्‌ थे लिए यह 
कच्टदायी है। वह भपने पाठक की बुद्धि को बिना मागी सहायता देने से क्रिकाता 
है ।” ' जिन पाठकों में सचमुच प्रयत्न परी लगन होती है उ्हँ सतत प्रयत्व की 
बुनौती में एक सुसद उत्तेजना मिलती है॥ भौर इसका फुरस्कार उहें इस बात से 
मिलता है कि वे लेखक के भ्रभिप्राय फो स्‍भ्रधिक प्ात्मीयता वे साथ समझे सकते 
हैं / वस्तुत 'प्रात्मनियत्रण, साधनप्तामप्री को दक्षतापूण मितव्ययिता प्रौर निम्रह 
मे एक प्रकार का भपना सोंदय माना गया है | तथा पाठक को शैली के उस्त भितब्ययी 
कसाव मे सौंदर्यात्मक सतोष भ्राप्त होगा जहाँ अस्येक शब्द भपने उपयुक्त स्थान पर 
समोजित है ।/९ 

शिक्षर ने शब्दों मे पेटर ने कहा है, कलाकार की परल इससे होती है कि वह 
कितना प्रमक्ह्टा छोड देता है ।” साहित्य में भी उसी कलाकार को सवश्रेष्ठ माना 
जायेगा जिसने इस कला में निपुणता प्राप्त की है। उसने “कलाकार को शादोंव्गा 
प्रमी' बताया है “जो शब्दों वी खातिर शब्दों से प्रेम करता है, शब्दों के सम्बंध 
मे उसे कोई भी बात मह्वहीन महीं लगती भौर उनके रूप भौर प्राकृति का धह 
सूदम दष्टि से सतत मिरीक्षण बरता रहता है * यह केवल स्पध्य्दया पररुपर मिश्थित 
रूपकों के प्रति ही सजग मही रहता, वरन हमारी बोलचाल की मापा मे घुलेमिले 
हुए रूपकों के प्रति भा सावधान रहता है, यद्यपि शीघ्रता से किये गये उनके प्रयोगो 
१०बहो, १० १२-१४ 
२>बही, १० १४-१६ 
३--बही, पुृ० २१७ 
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मे उनका ज्ञान मही हो पाता ।” झपनो विद्वत्ता के बल पर, बह चित्र के रग, रूप 
और छापा को भाँति, भाषा के प्रमुख भग-श्रत्यय का साक्षात्कार करता हैं।" 


ओपध्ठ शैली से ललित कला का जन्म 


रचनाशैलो पर जोर देते ६ए कृति के गठन को यहा बहुत महत्त्वपूणा बताया 
शया है. वर्योकि उप्तके प्रभाव में कोई रचना सूल्यवान नही हो पाती $ ऐसी साहित्यिक 
रचना को जिसमे कि अतिम वाक्य उसी पप्रतिहत धोजस्विता के साथ प्रथम वाक्य 
का समथन न करे, तब तक उसे कलात्मक रचना नहीं माना गया |* एक अच्छे 
कलाकार की रचनए में एक के दाद एक जो उल्लासपूण झ्ौर बसाववाले वास्य 
आते चले जाते हैं, उहें “किसी धालक को माग” को भाति पेटर ने निश्चयात्मक 
अताया है ।* “प्रसख्य शब्दों के बीच एक विचार को व्यक्त करने के लिए एक ही 
श-द होता है। किसी एक मानसिक विचार भ्थवा भन्तर्जान को प्रभि-यक्त करने 
क॑ लिए. उसके सवधा उपयुक्त किसी भ्रद्धितीय शब्द, वाक्याश, वाक्य प्रनुच्छेट, 
निद्राघ भ्यवा गीत का प्रयोग-यही शैलो को समस्या है।” “शैली किसी श्रेष्ठ कृति 
में सवन विद्यमान रहती है । किसी विशेषण से लेकर समस्त पुस्तक की लय तक 
प्रत्येक वि दु मे उसको गति होती है. श्रौर इसी में साहित्य का विशिष्ट भनिवार्य 


झौर प्रत्यत बौद्धिक सौंदय निहित है। इसी स्तोंदय की समावना ललित कला को 
जाम देती है ।ए 


शब्दावली फे अन्वेषण में अध्यवसाय 


रूपविधान को मुख्य बताते हुए कहा गया है “जो मस्तिष्क रूपविधान! के 
प्रति शम्बेदनशील रहता है उसमें बाह्य जगत्‌ से प्रव्यवस्थित ध्दनियों, रणा भौर 
घटनाप्नों का प्रनवरत प्रवाह बना रहता है । फिर मस्तिष्क इस प्रवाह में से सहानु- 
भूतिपूवक चयन करवा है भौर उसे भपने गठन का शभ्रग बना लेता है जिससे कि 
बाह्य जगत्‌ का दृश्यमान रूपपरिधात्र भौर भपियक्ति उसमें दिखाई देते लगतो है «” 
फिर शत शत बिददुमों पर वह परिष्कार, विस्तार भौर शुद्धता को ग्रहण करती है । 
इसी समय सदेहास्पद बिदुभा पर शैली का कायकीशल प्रथवा सुरूचि के रूप में 
प्रकट होता है । यह भ्रद्वितीय शब्दावली किसी को जल्ला सूक जाती है भौर किसी 
को देर से ।” लेकिन जिस प्रकार शब्दावली के सरलता से मिलने में भ्राकपण रहता 
है, वसे हो उसे भ्रध्यवसाय द्वारा भ्रथवा भ्वेषणपुवक दूढ़ निकालने मे भो एक 
विशिष्ट भाक्षण रहता है ।* 
१-चही, पु० १८ २० 


३--बही, पृ० २३ 
२--बही, पृ० २१ 


इ०-चबही, प० २६-३० 
४--वहो, पुर ३१ 


३३४ एलावादो सिद्धान्त 


शैली में अभिव्यंजना शक्ति 
/ झमिव्यक्ति सरप भा सबसे सुदर एयं प्रात्मीय रूप” है ।* जय हम महते हैं 
शैली व्यक्ति है! तो इसवा तात्पयें है वि मह उस व्यक्ति बी भ्मिष्यक्ति है. जिसका 
व्यक्तित्व, जिसका उस विषय वा सम्पूण चान जिसे वह व्यक्त करना चाहता है, 
तथा ससार विपयक जिसवो घारणा जटिल प्रयवा सरस होती है। शैली के सम्बंध 
मे इसलिए सावधानी बरतने को झ्ावश्यवता है कि उसके माध्यम ये' सम्ब"ध में मुछ 
स्थामाविक सादेह हो सकते हैं--ऐसा माध्यम जिसके द्वारा लेखफ यस्‍्तुप्रों को 
भातरिक भनुमूति को व्ययत करता है। इसमी विशुद्धता पर वह जोर देता है भौर 
इसके नियमों प्रथवा कौशल का वह पालन करता है ।” हैली वे विविध प्रकार बताये 
गये हैं, लेकिन वह सापक तभी होती है जब वह पश्भ्िष्यजना शबित से शुकत हो 


शैली फी वैयक्तिकवा ९ 


प्रश्व हो सकता है वि यदि शैली को प्रात्मपरक माना जायेगा तो वह व्यक्ति- 
विशेष के मन की त्तरग फे साथ जुद्द जाने से एक प्रवार की सनक बन जायगी ॥ 
उत्तर म पेटर का बहना है, “जिन पवस्थाभों को हमने कल्पना को है, उनमे मनुष्य 
व प्रत्यक भाव के लिए भौर उसके प्रतर्जान वे भ्त्येश रुप के लिए सम्वेदनशील 
व्यक्तियों ने एक ही शब्द को ग्राह्म फहा है ।”” “मनुष्य को भाषा के परिवतनशील 
झौर नाजुक क्षेत्र मे यह शब्द सदा एक ही रहता है । इसलिए जब हम कहते हैं कि 
शैली व्यक्ति है! तो वह ऐसा व्यक्ति नहीं जिसके मन की तर विवेकशूल्य मनमानी, 
श्रनिच्छापूण भौर इंत्रिम है, किन्तु उसको भगनुमूति पूणत सच्ची है भोर उसके लिए 
अ्रत्यन्त यथाथ है । हम कह सकते हैं, “थदि वास्तविक समझ बृक के समस्त रंगों 
झौर तीतता में 'शैला व्यक्ति है! तो मधाथ मे इसे भरवेयक्तिक' ही मानना द्वोगा ।! २ 
कल्ना की महत्ता 

श्रेष्ठ कला के लिए यह प्रावश्यक नहों कि वह महात्र्‌ भी हो। "साहित्यिक 
क्षेत्र में महात्‌ कला घोर श्रेष्ठ कला का भरतर तत्काल रूपविधान पर नहीं विषय 
वस्तु पर निभर करता है।! “कला का महत्ता इस पर है कि जिस वस्तु का वह 
वस्त करती है वह किस कोटि को है भौर यह मात उसकी विविघता, महान 
उद्देश्यों के साथ उसका सम्बंध उसमें विद्रोह की गहराई भ्रथंवा आशा के सदेश 
पर आधारित है ।!४ 
वही, पृ० ३४ 
२--वही प० ३४-३६ 
३--बही, १० ३६-३७ 
४--वही, पृ० रे८ 


पराइ्चात्य समोक्षा दान ब्रश 


झन्त में कहा गया है, 'यदि कला मानवता के सुख में वृद्धि करती है, यदि 
पैषितों को शोषण से मुक्त करती है, हमारी पारम्परिक सहानुभूति का विस्तार 
करती है, भथवा यदि हमारे भौर विश्व के सम्ब घों के विषय में ऐसे नये या पुराने 
तत्यों का उद्घाटन करती है जिससे हमारा जीवन समुनत भौर शक्तिशाली बन 
सके अयवा दाते को माँति वह ईश्वर को महिमा को उद्घाटित करे तो वह महान्‌ 
कला कही जायेगी ४” 
पेटर की समीक्षा 


सुप्रम्मिद्ध भान्नोचक रैने वैले के झनुसार, वाल्टर पेटर का झाजकल विस्तृत रूप 
में भष्ययन नही किया जाता | उसे केवल 'प्रभाववादी” झालोचब' मानकर छोड 
दिया जाता है। इलियठ ने उसको भालोचना को एक ऐसी प्रावोचना कहा है जो 
"हू होकर रह गई है ” ( इट्प्रोलेटेड ) | इलियट के शब्दों में, “यह भधिक 
विचारणीय इसलिये नही कि यह केवल उहीं दुबल श्रौर प्रकमएय मस्तिष्कों को 
भ्रच्छौ लगती है जो कसी वास्तविक कला कति के सम्मुख जानें से धबराते हैं ।'”* 
वस्तुत३ भाषा के भौचित्य पर सारा जोर देने स जीवन सामग्री एक भोर पड़ी रह 
जाती है जिस पर सब कुछ निभर करता है । 


१--बहो 
२३-ए द्वोक' टौटीज झान द तिटिसिव्मन्धोंक पोएड्री, चेपचुक न० २, माच १९२०, 
रैने थले, ए हिस्द्री श्रॉफ सॉडन त्िटिसिज्म ४, पू० ३८२ पर से । 


ऑस्कर वाइल्‍्ड ( १८५६-१६०० ) 


पाएचात्य समीक्षा के भेत्र में श्रॉस्कर वाइल्ड नें यद्यपि कोई सिद्धातविशेष 
स्थापित नहीं किये, लेक्नि वह कजावादी समीक्षकों में भ्रग्रगएय माना जाता है। 
उसके भ्रनुसार, किसी भ्रच्छे समीक्षक वे लिए भावश्यक है कि वह सच्चा कलाकार 
हो। सामाय भ्रथ कोई समीक्षय “याया नही हो सकता । जो किसी प्रश्न को दोनो 
झोर से देखता है, वह बिलत्ुल भी कुछ नहीं देखता। कोई नीलाम करनेवाला 
ही कला के समस्त सिद्धातों को समान भाव से निष्पक्षतया देख सकता है ।” केवल 
प्रपने व्यक्तित्व को तीद्र करके ही कोई समीक्षक दूसरों के ब्यक्तित्व भौर किसा कृति 
की व्याख्या कर सकता है ।”* 


पेटर के सिद्धातों वो घोर वह पराक्वित हुप्रा था, जिसे उसने धग्नेजी गद्य का 
एक श्रत्यन्त निर्दोष निषुण लेखक माना है। वाइल्ड प्रपने वाग्वैदस्ष्य, सूक््मदर्शिता 
विरोधाभास प्रौर प्रगल्भवा के लिए प्रसिद्ध है। प्रपने साहित्य भोर पला सम्बंधी 
विचार उसने परिमाजित गद्य शैली में लिखो गयी भपनी 'इएटेंशस” नामष' रचना 
मे व्यक्त किये हैं। 'प्रसत्य भाषण वा हास', 'बलम पेंसिल स्‍भौर विष तथा मुखौटो 
बा सत्य! ( ट्रथ भोंफ मास्कद् )* नामक निवाप इस रचना की विशेषता है ।९ 


सौंदर्य फा परम उपासक 

सौल्यविचाय प्रादोतय का पुरस्कर्ता होने के साथ याइल्‍ड स्थय भी सौदय का 
परम उपासव था। उसवा माना था कि हमें रग सौंदय तथा जीवन की घुशियों 
के साथ गरानुमृति व्यक्त वरनी चाहिए जीवन की व्ययाप्रों व सम्बन्ध में जितनो 
कम चर्चा पा जाय उतना पच्छा । दरमसल उन दिनों सौंदयविषान मे! भ्रादोततन 
में सॉट्यपरद रसिरता का रूप धारण बर लिया था जिशस हि बढ़िया पोशाष, 
थोर्डों व! दी, मीन मसमल जाइट, घुटनों तक के चुस्त प्रायजामे, हाथ में 


१-ह्शगाठ प० १११ !४७ १८६, १८४, रेने वले, यहो, ४. पृ« ४१४ 

२-४४ निबंध में बताया गया है शि मुस्त का भ्पेया मुसोटे से हमें प्रधिरः बातों 
का पता सा्ता है। 

३-हुसता ढीडिए डिशकशी के 'हु्या पर-शिशे एश सलित कसा माना गया है!, 
शा सटीपेंसव हे! दुष्ट दिषा्ों कदि झोर चोरी करनेवाले! मामक निमरषों 
डेशाच+ 





पाश्वात्य समीक्षा-दशन ३३७ 


सुगधित फूल तथा सुदर गराउनवाली रमशियाँ--ये सब चीजें सॉदमवर्घक मानी 
जाने लगी थीं ।* वाइल्ड ने लिखा है ' भाज सब जगह प्रेमतीला की ग्रुहार मची है, 
चांदी मे पत्तियों का कम्पन हो रहा है तथा बैंगनी रग की पहाड़ियों के शिक्षरों पर 
सुदरता सुबणा जटित नाजुक पदों से चक्रमण कर रही है ।/* 


झल्ना सर्थोपरि वास्तविकता 


“कला के लिए कला! सिद्धांत के समथक कला को प्रत्येक वस्तु से भित मान 
कर उसे प्रत्यत पवित्र मानने थे ) कला गौर जीवन की तुलना करते हुए वाइलड 
से “कला को सर्वोपरि वास्तविकता भौर जीवन को केवल कल्रना का प्रकार” कहा 
है ।६ वह लिखता है "जीवन कला का भनुकरण करता है, वास्तव में जीवन दपण 
है भौर कला वास्तविकता है।”* तथा “कोई भी तीन जिल्दों का उपयाध्त लिख 
सकता है । केवल एक ही बात ध्यान में रखनी होगो कि वह जीवन भौर साहित्य 
दोनों से ही भनभित्र हा । ?* “सच्चा कलाकार जन सामान्य का ध्यान नहीं रखता। * 
“ लोगों के साथ वह नहीं रह सकता” ॥ “कला किसी युग को प्रतीक नहीं है ।! 

किसी भी हालत में वह श्रपने युग का पुनरुत्पादन नही कर सकती ४” युगीन कला! 
से स्वय युग तक पहुँचना, एक बडी गलती है जिसे सभी इतिहासवेत्ता करते हैं।!९ 
३-देखिए विलियपम विमसेट, लिटरेरी किटिसिज्म पृ० डंपश्‌ 
२--इटेंश'स, द क्रिडिक ऐस शार्टिस्ट, पृ० १६२॥ किसी फ्रॉंसोसो इतिहासबेत्ता 
ने रोमाटिसिज्म का वास्तविक जीवन पर प्रभाव धतप्ते हुए लिसा है कि १६ यों 
शताब्दी मे लोग कवियों झोर उपन्यातरूरों की रचनाएँ पढ़-पढ़कर उनसें 
चशित गुनारों को नकल करने लगे थे। फ्रांस मे तो इन रचनाप्रों की प्रेम- 
गाधाएँ पढ़कर भात्महत्या को लहर हो झा गयो थी । इतालवी रमरिों के 
सांदय को शिल्प में उफेरना इस बात छा प्रमाण है कि लज्ित कला मानव के 
शारीरिक गठन को प्रभावित कर रहो थी। झब तक तो प्रकृति को सामने 
रखकर कला का भ्रतित्प तयार किया जाता या, छेक्नि भ्रव कन्ता से प्रकृति 
का भ्रतिर्ष बताया जाने लगा। विलियम विमसेट, लिटरेरी क्रिटिसिज्म, 

पृ० ४६१ ६२॥ 
३--डी श्रोफण्डिस, १० ७७, 'यूयाक्‍्ष १६५० 
४--इण्टेशग्स द डिक्रे श्ाफ लाइय, पृ० रे३ 

५--वही, द किटिक ऐज झा्टिस्ट, पृ० १३० 
६--मिससेसीज, लदन, १६०८, पु० २६०, एसेज स० एच० पीएसन, ५१० २६०, 

२६३, दृष्देशस, पु० ४४, ५३, रेने वले, वही, ४, ए० ४१४, ४१३ पर से 

प्‌ 


श्३े८ कलावादी सिद्धांत 


/'सौंदय को उसने 'प्रतीकों का प्रतीक' बताते हुए लिखा है कि “सौदय प्रत्येक वस्तु 
को उद्धाटित करता है क्योंकि वह कुछ मी धभिव्यक्त नही करता ।/* 

दाइल्‍ड कला को नैतिकता से मिगन मानता था । लेखक के लिए जनसमाज के 
सम्पक की भावश्यक्ता के सम्बंध में अ्रपनी विनोदपूरा शैली भें उप्तने लिखा है 
यदि लेखक समाज के सम्पक में न रह तो उनकी रचनाएँ पढ़) योग्य नही ठहरती, 
भौर यदि वे समाज फ साथ सम्पक स्थापित करने में ही लगे रहें तो फिर लिखने 
का समय उहें कहाँ से मिले ? इस प्रसग पर अपनी खुद वी रचनाभो के सम्बंध 
में उससे कहा है, “मैं इसलिए लिखता हूँ कि लिखने स मुझे प्रधिक से भधिक 
कलात्मक प्ानद प्राप्त होता है। यदि मेरी रचना कुछ ही लोगा को पस द भाय तो 
भी मुझे सतोष है। कंदाचित्‌ ऐसा न हो तो भी मुझे ुख नहीं। जहाँ तक जन- 
सामाय का प्रश्न है, जन-सामा-य का उप यासकार होने की मुझे भ्राकादा नहीं है, 
यह बहुत प्रासान है। पुस्तकों की नतिकता भ्रथवा भनैतिक्ता के सम्बंध म दो 
ही बातें समव हैं--या तो कोई पुस्तक घच्छी लिखी गई है, या श्रच्छा नहीं लिखी 
गई , तथा यदि किसी रचना मे सोंदय अथवा वाग्वदग्ध्य विद्यमान है तो लेसक 
ब' लिए दतना पर्याप्त है ।* गुण भ्रौर दोष को उसने एसे ही स्वीकार किया है जसे 
किसी चित्रकार की मज़ूपा मे उसके रग भरे होते हैं ।* यदि किसी पुस्तव को बार- 
बार पढ़कर हमें भान-द महीं मिलता तो उसके पढ़ने से बोई लाभ नही।९ श्रपनी 
इसी क्‍्लावादा मायता के कारण वाहल्ड ने ' समस्त कला को भमर”' बहा है। 


फला भर प्रकृति 

जो जोग प्रकृति को सौंदय वा भ्रादश मानते हैं उनवे मत को वाइह्ड मे भमाय 
किया है « प्रश्नति कला यी पश्रपेक्षा हीन है तथा कला म प्रष्टत को पहले से जागने 
झौर उसमें सशोषन परिवतन करमे मी सामथ्य मौद्धद है। भपने एक संवाद में 
वह लिखता है, ' मरा भनुभय है कि जितना हा भ्रधिक हम कला वा प्रध्ययनत करते 
हैं, टाना ही कम प्रद्ृति का हम परवा करत हैं। कला इस बात को उद्याटित 
१--इप्टेग्गस, यही, पृ १४६ 
२-दैपिए णगदोशचाद जन वि"्व साहित्य व ज्योतिपु ज्ष, ए० २०४ 
३--द पिश्यर धाफ डोरियन प्रे, सुभिका रन यते णहो ४, पृ० ४१३ 
एई--१षटेशरा, द डिफे भाँझ साइग, पृ० २० 
५-टिल्तर ने भो तिक्ला हू. मानवता कसा दा स्थान प्रहणा बरती है, शोर ईइ्यर 


को शृष्टि को उस उपयोगिता हे शारए, क्षमा कर दिया लाता है”, द जंटत 
श्वाट शाँझु मेरिंग एनोम उ, १० १४३ 


पाश्चात्य समीक्षा दशन रे३६ 


करती है कि प्रकृति में उद्देश्य की कमी है उसमे एक कोतुहलपुण अधकचरापन है, 
असाधा रण नीरसता है तथा पूणतया अपरिष्कृत उसकी प्रवस्था है $ प्रवश्य ही 
प्रकृति का उद्देश्य उत्तम है. लेकिन जेसा भरिस्टोटल न कहा है, वह उसे काय रूप 
में वरिणत नही कर सकती । जब मैं विसी प्राकृतिक धूय की भार इष्टिपात करता 
हूँ तो मैं उसके दोषों को दखने के लिए विवश हो जाता हूँ ६ हमारे लिए यह सौभाग्य 
की बात है कि प्रकृति इतनी अपूण है, यदि ऐसा न होता तो हमें कवा की बिल्कुल 
ही जरूरत न होती । * आगे चलकर, “जब मैं किसी बगीचे में टहलता हूँ तो 
हमेशा सोचा करता हूँ कि मैं एक ढाल पर चरनेवाले पशु से, अथवा किसी गड्ढ में 
फलने फूनेवाले पौधे से बढकर नहीं हूं /?* तथा, “वड्सवथ झीलों को झोर बढा, 
किल्तु बह कमी भोल का कवि नहीं बता । भपने उपदेशों को उससे पाषाएों मे 
प्राप्त किया जिहें उसने वहाँ पहले स छिपाकर रकसा था । वह शहरों की नैतिकता का 
उपदेश देता फिरा, कितु उसको उत्तम रचना लिखी गई तब जब कि वह ग्रह्मनति की 
भोर नही, कविता की भ्रौर लौटकर श्राया । *ै इसो बात को झौर स्पष्ट करते हुए 
लिखा है, “वस्तुएु इसलिए हैं क्योकि हम उ हें देखत हैं। तथा हम क्‍या देखते हैं 
और कैसे देखत हैं यह उस कला पर निभर है जिसने हमे प्रभावित क्या है। किसी 
चीज पर नजर डालना भोर उसे देखना, ये दोनो बातें भिन हैं॥ जब ठक कोई 
किसी वस्तु के साँदय के दशन नही करता तब तक वह उसे नही देखता । तभी भोर 
केवल तभी वह वस्तु पश्रपने भस्तित्व में झाती है । प्राजकल लोग बुहरे को देखते 
हैं, इसलिए नही कि कुहरा मोजूद है बल्कि इसलिए कि कवियों झौर चित्रकारों ने 
उ'ह इस रहस्यात्मक कमनीयता को शिक्षा दी है [7४ 


कला में रूपविघान 


कलावादी सिद्धांत का समथवः होने के कारण वाइल्ड ने कसी कृति वे लिए 
रचनातत्र को महत्वपूणा माना है । उसके झनुसार, “क्सि कल्ाकृति में रूपविधान 
भौर विपयवस्तु को एक दूसरे से पृथक नहीं किया जा सकता, वे सदा एक ही 
रहते हैं। मेकिन विश्लेषण करते समय, तथा क्षयभर के लिये सौददर्यात्मक प्रभाव 
की सपूणता को प्लग करते हुए बौद्धिक इष्टि से हम उह पथकः कर सकते हैं ।"* 
“सच्चा कलावार वह है जो झनुशूुत्ति स रूपविघान की भोर नहीं, बल्कि रुपविधान 





१--इण्ट शस द हिक्के भाफ लाइग, १० ३०४ 

२--बही पृ०५ 

३--बही, १० २१ 

४--यहा, पु० ४२ 

३५--पसेज, स० पीएसन, पृ० २५३, रेने बले, वही ४, पृ० ४१२ 


बे४व कलावादी सिद्धान्त 


से विचार भोर भावावेश की भोर बढ़ता है // “अपनी प्रेरणा वह रूपधिधान से 
झौर शुद्ध रूप से रूपविधान से हो प्राप्त करता है।” “हपविधान वस्तुमों का भारमभ 
है ।” “रूपविधान जो भावावेश को जम देता है, दुख का भत भी है । उसने 
* झूपविधान को जावन का रहस्य” स्वीकार किया है। वह लिखता है, “ रूपविधान 
की उपासना से पारम्म करो ्रोर कला में कोई ऐसा रहस्य भवशेष न रह जायेगा 
जो उद्घाटित न हो जाय ।” तथा, “दुख का प्रभिव्यक्ति प्रदान करो और वह तुम्हें 
प्रिय लगने लगेगा, सुख को भमिव्यक्ति प्रदान करो शौर हर्षातिरेकग गहरा हो 
जायगा । क्‍या तुम प्रेम करना चाहते हो ? यदि हाँ, तों प्रेम की प्राथता करो भौर 
उसके शब्द हृदय में एक ललक पैदा कर देंगे जिससे कि द्तिया समभती है किये 
उद्मूत हुए हैं। !१ 


१-इाटैगरण्स, पृ० ११५७-६८; रेसे देते, दही, पृ० ४१३ 
२-एष्टापाग्स शइ डिड्े धाँफ साइप द किटिश ऐद भाटिस्ट पृ० २०८ 


ए० सो० ब्रेडले ( १८५५१-१६३४ ) 


छिस्लर भौर वाल्टर पेटर भादि की भांति ब्रैडले ने भा "कला क॑ लिए कला! 
सिद्धान्त का हो समथन किया है। पेटर को उसने रूपवादी सिद्धांत का अधिकारी 
विद्वान माना है। सुप्रसिद्ध जमन दाशनिक हगेल की झादशवादी माम्यतामो से भी वह 
प्रभावित हुप्मा था जिसका प्रभाव उसकी 'शेक्सपिरियन ट्रेजडी (१६०४) पर पढा। 
ब्रैडले की यह रचना शेक्सपियर के नाटकों का अ्रध्ययन करने के लिए समाक्षा जगदु 
में खुब ही लोकप्रिय हुइ। ब्रेडले भ्रावप्फरोड विश्वविद्यालय में भ्रग्नेजी कविता का 
प्रोफेसर था । इस समय सभोक्षा सम्ब घी भनेक विपयों पर उसने सारगर्भित व्याह्यान 
दिये । इह सशोधित और परिवर्धित रूप में श्रावप्फोड लेक्चस शझ्रान पोएट्री 
( १६०६ ) नाम से प्रसिद्ध किया गया । 


कविता में कल्पनात्मक अनुभव 


अपने “काव्य काव्य के लिए! "( १६०१ ) निधवाध में प्रैंडले ने कलावादी 
सिद्धान्त सम्ब'घी महस््वपूण गभीर विचार व्यक्त किये हैं जिनके फारण पाश्चात्य 
समीक्षा जगत्‌ में यह सिद्धा-त सुप्रतिष्ठित हो सका ॥ उसने “वास्तविक कविता को 
उन भ्रनुमवो, ध्वनियों, विम्वों, विचारों श्ौर भावावेशों का तारतम्य कहा है जिनसे 
होकर हम उस समय गुजरते हैं जब हम कसी कविता को, जितना हो सकता है, 
फाव्यरूप में पढ़ते हैं। १ यह कल्पनात्मक भनुभव प्रत्येक पाठक के लिए, जब फमी 
धह कविता पढ़ता है, भि.न॒ होता है । 
कल्पनात्मक भनुभव के सम्बंध में तीन वात बत्तामी गयी हैं। “पहली तो यह 
कि' यह झनुभव अपने प्रापमें साध्य है, भपने ही कारण यह प्राह्म है भौर इसका 
भातरिक भूल्य है। दूसरे, जो काव्यात्मक भूल्य है, वही इसका भान्तरिक गुण 
है ।” देसे * का य॑ का परोक्ष मूल्य भी हो सकता है, वर्योंकि वह सस्कृति भौर घम 
का साधन है, उससे शिक्षा मिलती है, मनोविकार शिथिल पड जाते हैं, श्र यस्कर 
प्रयोजन को प्रोत्साहन मिलता है, तथा कवि को यश, धन भयथवा निविकार धतत - 
करण की धाप्ति होती है।” क्ितु काव्य के इस महत्त्व के कारण सतोपजनप 
पल्पनात्मक भनुभव के रूप में काव्यमूल्य का विर्धारण नहीं हो सकता। इसका 
निशय तो झाभ्यम्तरिक ही होगा | एक तीसरी बात झौर है, यद्यपि उसे झ्ावश्यक 
नहीं माना गया है ॥ “कवि भपनी सृजन प्रक्षिया के भथवा पाठक भपनी प्नुभव की 


१ -प्रॉयसफोईड छेबचस ब्रॉन पोएंट्री, प० ४, लदन, १६३४ 


इधर कलावादी सिद्धात 


प्रक्रिया के समय यदि परोक्ष मूल्यों की भोर ध्यान देता है तो काब्यमुल्य में हीन 
भाव आा जाता है ।! कारण यही कि इससे भपने वातावरण के बाहर चले जाने से 
कविता को प्रकृति ही बदल जाता है ॥ “क्योंकि उसकी प्रकृति वास्तविक जगत्‌ का 
अश शभ्रथवा प्रतिकृति न होकर स्वय एक निरपेक्ष, सम्पूण भौर स्वायत्त जगत होती 
है। इसपर सम्पूणतया झधिकार प्राप्त करम के लिए, इस जयत्‌ में प्रवेश पाकर इसके 
नियमों का पालन करना होता है तथा उन विश्वासों, प्रयोजनो भौर विशिष्द स्थितियों 
कली उपेक्षा करनी होता है जिनका सम्ब”"्ध वास्तविक जगवु म हमसे रहता है ।//* 


फलावादी मत सम्बन्धी आातियों का निराकरण 


कला कला के लिए! के सम्बघ मे अनेक अआ्रातिया हैं जिनका निराकरण श्राव- 
श्यक है। कुछ लोगो का कहना है कि कला बला के लिए का प्रथ यह नही कि 
'कला प्रपन आापम॑ साध्य है, इसका भय करना चाहिए कि कला मानव जीवत का 
सम्पूण प्रथवा सर्वोच्च साध्य है” । लेकिन ब्रेंडले का कथन है, “कला भप्रपने ग्रापमे 
साध्य है --यह सिद्धान्त नैतिक निणयों से सम्व ध रखनेवाले उन विविध प्रश्ता के 
सम्बंध + कुछ भी नहीं कहता जो इस तथ्य से उद्मृूत होते हैं कि बहुमुखी जीवन 
में काम्य का मपना स्थान है । लेकिन इसका यह धभ्थ नहीं कि काव्य मानवहित का 
विरोधी है क्‍योंकि द्रे डले ने कविता को एक प्रकार का मानवहित ही स्वीकार 
किया है। “भौर इस हिंत के झातरिक मुल्य का निर्धारण दुसरे हित का अ्रत्यक्ष 
निर्देश करके नहीं किया जा सकता । /९ 

दूसरा भातेप है, इस तरह तो कविता जीवन से बिल्कुल दर हो जाती है। 
सेकिन ऐसी वात नहीं, क्योंकि ग्रेंडले मे “जीवन झौर काव्य में फुटकल सम्बघ 
स्वाकार किया है यद्यपि यह सम्बध प्रच्छन है ॥ दोनों एक्ही वस्तु के विविध 
रूप कहे जा सकते हैं। एक में वास्तविकता रहती हे जा क्वचित्‌ ही पूणा रुप से 
कल्पना को सपतोष प्रदान करता है, जबकि दूसरा कोई एसी चीज देता है जो 
बल्‍्पना को सतोष प्रदान करे, लेक्नि उसमें पूण वास्तविकता नहीं रहती । समा- 
नाम्तर रूप से दोनों का विकास होता है इसलिए दोनो कही मिलठे नहीं । दोनों एक 
जैसे हैं इमलिए हम एक वो सहायता से दूसरे को सममते हैं, भौर एक थे” कारण 
दुसरे का परवा दरते हैं। इसालिए श्र डले ने कविता को न जीवन स्वीकार किया है 
और न जीवन की प्रतिकृति। उसके झनुमार ४बाज्य मे काव्यमूल्य होने का प्रमुख 
मारण मही है कि काथ्य हमार सम्मुस भपने ढय से कोई ऐसा वस्तु प्रस्तुत करता 
है यो हमें प्रश्ति भ्रथदा जीवन में एक मि-न रूप में प्राप्त होठी है, तथा वाब्य मूल्य 
रै-न्वदा, पु० २ 
र२--व , ६० ५६ 





पाश्वात्य समीक्षा दशन अंडर 


का वसौदी केवल इसी बात में है कि वह हमारी कल्पना के लिए सनन्‍्तायरश्रद है 
या नही ।”* 

तीसरा पासेव है कि इससे काव्य भ्रथहीन हो जाता है। बस्तुत ब्रैडले के 
लिए यह पिद्धान्त 'रुपविघान रूपविधान कै लिए का है। जब तक कवि कसी 
बात को भलीभाति कहता है, तब तक यह महत््वपूरा नहीं कि वह क्‍या कहता है । 
कविता को दृष्टि से 'क्या' का महत्त्व नही, महत्त्य इसवा है कि वह 'कैसे कहता है । 
विषयमामग्री, विषय ( सब्जैक्ट ), विषयवस्तु भौर सारतत्त्व ( सब्स्‍्टेस ) का महत्त्व 
नही । ऐसा कोई विषय नही जिसका प्रतिपादन कविता न करती हो । दूसरे शब्दों 
में, “काप्य म रूपविधान और प्रतिपादन शैली ही सब कुछ है।” कला का रहस्य 
यहा है कि 'रूपविघान के द्वारा वह विषयसामग्रो ( मेंठर ) का उमूलन करें ।* 


विषय और रूपविधान का पथक्त्व 


विषय, विधयसामग्री ओर मारतस्व को श्रडले ने रूपविधान भोर शैली से 
'पथक स्वीकार क्या है । विषय को उसने कविता के झादर नही, उसके बाहर मात्रा 
है। यह लिखता है, “पतएवं विपय बिल्कुल भी कविता की विषयसामग्री नहीं है, 
और ,विपय का जो उल्दा है, यह कविता का रूपविधान नहीं है, किन्‍्तु वह 
सम्पूण कविता है । विषय एक चाज्ञ है, कविता, विषयसामग्री भौर रूपविधान 
दूसरी |”? झतएव “काव्य का मूल्य बिपय मे न रहकर पूण रूप से, उसके विपरीत 
कविता में निहित है। विषय काययमूल्य का इसलिए निर्धारण नहीं कर सकता 
कि केवल एक ही विषय पर श्रच्छी बुरी कितने ही प्रकार की कविताएँ लिखी जा 
सकती हैं प्रधवा एक पाछतू चिड़िया जैसे मामूली से विषय पर भी सुबर कविता 
लिखी जा सकती है ।९ 
फविता का विपय 


किन विषयों पर कविता लिखी जाती है भौर किन पर नही ? इसके उत्तर में 
ब्र डढले ने कुछ विपयो को सुदर भौर कुछ को असुददर मानकर काव्य रचना करते 
और तदनुरूप कविता के सृल्याक्न करने को युवितयुक्त स्वीकार नहीं किया | वह 
जिखता है, कविता में क्या वस्तु है उसी के प्राघार पर कवि का मूल्याकत होना 
चाहिए न कि इस झ्ाधार पर कि उसकी इति वे पूव वस्तु का वया रूप था। पहले 





१--वही, प० ६ ७ 
२--बहां ६० ७ 
३-घही, ए० ६-१० 


इडडट क्तावादी सिदास्त 


से यह बहने भा साहस भो हम नहीं वर सबते दि जो यरतु हमारे लिए भाषषक, 
प्रनागधनः प्थया घृष्ित है, यह कवि की सच्ची ब दिता गा प्राधार नहीं हो रब ती 7” 
सथा, "बयिता लिखने ये बाद उसे प्रवाशित बरागा चाहिए या नहीं ? भषया कदि 
की रचना में जो बात कही गयी है वहू बिसी भद्षम शुद्धतावादी या प्रध्तम भोगवारी 
मे भन में स्थित बिचार वे साप उस्तक तो यहीं जायगी ? इस्यादि प्रश्नों का जितना 
नीति से सम्बघ है उतना बला से नही 


फ्या रूपयिघान दी सब कुछ है ! 


बदले ने यहाँ ऐसे रूपवादियों क मत को प्रमाय ठहराया है, जा मारतत्त्व भौर 
रूपविधान तथा विषम भौर कविता म विरोध प्रदर्शित मरते हुए पेयल रूपविधान 
पर ही सारा जोर लगा देत हैँ, क्योंकि उनका बहना है कि रुपविधान का उलटा है 
फ्रेवल विषय । इससे सामाय पाठक ह्द्ध हो जाता है, लिक्षिन वह स्वय भी यही भूल 
फरता है, तथा जो प्रशपतां वास्तव में सारतत्त्वरं ( सब्स्टस ) को मिलनी चाहिए 
घह विषय को मिलती है ।? २ ब्रैंडले का बहना है कि जैसे हम रक्त में स जीवित 
रक्त प्लोर जीवन को भलग भलग नहीं कर सकते, उसी तरह सारतत्व भौर विपय 
फो भी श्रलग नही किया जा सकता । इस ऐंक्य वे उसने विविध पक्ष स्वीकार गिय 
हैं। उसने लिखा है, “ वे परस्पर सहमत नहीं होते क्योंकि वे पथक नही हैं। विभिन 
इृष्टिक्रोसों से देखा जाय तो वे दोनो एक हैं भौर इस भथ में समान है । भौर उनकी 
मह भभि/नता कोई भाकस्मिक सयोग नही है। जहाँ तक काव्य काव्य है शोर कला 
कला है, यह भभिन्‍नता उनका सार है ॥”” “जिस प्रकार सगीत म॑ ध्वनि झौर भय 
अलग भलग नही होते, वहई केवल एक व्यजक ध्वनि होती है, भौर यदि कोई उसके 
झथ के सम्बंध में जानना चाहे तो घ्वनि की भोर ही सकेत कर दिया जाता है 
जिस प्रकार किसी चित्र मे भ्रथ श्लौर चित्रवारी भ्रलग भलग्र नहीं होते, किन्तु चित्र- 
कारी में ही भ्रय होता है. इसी प्रकार कविता में यथाय सारतत्त्व [ यहाँ 'कप्रेगटर 
शब्द का भ्रयोग हुप्मा है ) भोर यथाथ रूपविधान का भ्रस्तित्तत न पृथक पृथक होता है 
और न उनके पृथक्‌ भस्तित्व ही कल्पना ही की जा सकती है।” ब्तएव जब प्रश्न 
उपस्थित होता है कि काव्य का मुल्य वस्तुतत्त्व म॑ निहित है भ्थवा रूपविधान में ? तो 
उप्तका उत्तर है कि वह न बल्छुतत्तत पे निहित है ते रूएब्िधान मे भौर न उनके सयोफ 
भें,वह वो काव्य मे (झ्थवा काव्यानुभूति म--लेखक) निहित है, जहाँ वे नही है ।* 
१--बही पृ० १०-११ 
२--काव्य की कथा, दंदय, पात्रों शोर सनोवेगो को सारतत्त्व कहा गया है |. 
३--बही, ४० १३ 
४--वही पृ० १५-१६ 





पाश्वात्य समाक्षा दशन ह४५ 


इस तरह हम दो प्रकार का विरोध देखते हैं--एक विषय भौर कविता का 
विरोध, दूसरा, सारतत्त्व भौर रूपविधान का विरोध । विषय भौर कविता का विराध 
स्पष्ट भौर सगत है । जब हम प्रश्न करते हैं कि काव्यमूल्य विधय मे निहित है या 
कुविता में ? तो इसका उत्तर है कविता मे । दूसरा विरोध सारतत्त्व और रूपविधान 
का है। “यदि सारतत्त्व का तात्पय केवल विचार भौर विम्ब भादि से है तथा रूप- 
घिघान का ठात्पय बे'दल छदोबद्ध भाषा से है तो दोनो में समवनीय भ्रातर माना 
जा सकता है। लेकिन यह अन्तर उन बस्तुभों का है जो काव्य मे नहीं है, भौर 
काव्यमूल्य उन दोनो में से कसी मे भी नही है । तथा यदि सारतर्व झौर रपविधान 
का तात्पय किसी ऐसी वस्तु से है जो काव्य मे है तो इसका मतलब हुआ कि वे एक- 
दूसरे मे सीनहित हैं भ्ोर तव इस प्रश्न का कोई भथ नही रह जाता कि इन दोनो 
मे से क्िसमे काव्य का मूल्य विद्यमान है ।* * 
रूपविध।न अभिव्यजना है 

ब्रेंडले के भनुसार, “'काब्य में केवल रूपविघान जैसी कोई चीज नही है | सारा 
रूपविधान प्रभिव्यजना है” शेली को उसने प्रभिव्यजक भाना है। लेखक थे' मस्तिष्क 
में घूमनेवाले विचारा को वह एक क्रम, सहजता भौर चेग के साथ प्रस्तुत करती है, 
किन्तु यह उस वाक्यविशेष के भ्रथ की ब्यजक नही होती। इस सम्बध में पेटर फे 
पिद्धात को उद्घुत करते हुए उसने लिखा है कि ५ट२ क॑ भनुसार, शंली का एक 
भुण सत्य भथवा सगति है, शब्दों, वाक्याशों श्रौर वानयों को लेखक के भावों 
विचारों भौर भनुभूतियों को पुणतया प्रभिव्यक्त करना चाहिए जिससे कि हम किसी 
लेक्षक की कोई पक्ति पढकर कह उठे कि यह तो स्वय यस्तु ही है! । घसे ही रूप- 
विधान और सारतत्त्व को एकता कहा गया है । भ्रतएव द्रव डले के भनुसार, वास्तविक 
काव्य का भ्रथ उसके भपने शब्दों में ही व्यक्त किया जा सकता है, भथवा अध में 
हरफेर किये बिता शदों में हेरफेर करना श्रसश्व है। ऐसे काव्य के भ्रनुवाद को 
उसने तये परिवेष में पुराना भ्ण स्वीकार नहीं किया, बल्कि उसे एक मया सृजन 
कहां है, जो रूपविधान की प्रपेक्षा, उसके श्रथ की इष्टि से अधिक मिलता जुलता 
है ।* ब्ैडले का कथन है, “जब कविता भपने किसी भाव दे उपयुक्त होती है तथा 
शुद्ध का-यात्मक होती है तो उसमे रुपविधान और सारतत्त्व क॑ एकता पायी जाती 
है तथा शुद्धता दे परिमाण की परोक्षा तब होती है जब हमे इस बात का भनुभव 
होता है कि भपने खद के रूपविघान के सिवाय भ्र य किसी रूपविघान दे दरा काव्य 
का धरमाव पैदा करने में चह झ्रसफल रहती है ॥!३ 





१- बही, ४० १६ 
२-+घही, १० १८-६६ 
३--बही, पृ० २२ 


३४६ कलावादा मिद्धा त 


बरहले मे पर्िता वो चित्रकला पौर संगीत रो मियस्‍वीकार परी हिया। इत 
सभी मे सारतत्य भौर रूपविधान की प्रमितता रहती है। 'बाव्य हमार सर्वोच्च 
चान पभ्रथया विश्वास थो कल्पना ये समझे प्रस्तुत नहीं परता, हमारे स्थप्नों भौर 
भ्रभिमतों को तो भौर भी कम । कितु सारतत्व झौर रुपविधान गा ऐंड्य हो जाते 
पर, यह दिसी ऐसी प्रसाधारण वस्तु को सावार बरता है, जो स्यय प्रय 
अमाघारण रूपों में भी--उदाहरण पे लिए, दशा प्रधवा धम्र में--साहार हो 
सकती है।”! 


श्रेष्ठ कविता में असप्य सफेतों फा सूचन 


ब्रडले के झनुसार, श्रेष्ठ एविता भ भसख्य सबेतों का सूचन रहता है। “बचि 
हमारे सम्मुख कोई बात प्रस्तुत करता है, लेविन उसमें सबका रहस्प मा नहित है। 
वह वही बहता है जो उसका भभिप्राय होता है. लेविन उत्से ऐसी बात का सकेत 
मिपता हुभा प्रतीत होता है जो उससे दूर है, भ्रपवा वह किसी एसे प्रसीम तब 
फैन जाना चाहता है जो भ्रसीम उप्म केंद्रित है। वह कुछ ऐसी बात है, जिसका 
हम भतुमव करते हैं। वह फेवल हमारी कल्पना को ही सातोप प्रदान मही करता, 
लेकित हमारे सम्पूणत्व को स-तोप देता है। वह ऐसी वस्तु है जो हमारे भ दर भा 
है भौर बाहर भो, जो सवत्र है, जो किसी स्वप्न के भशों को जोडती हुई प्रतीत 
होती है, उप्तका कोई भ्रश सत्य सिद्ध होता है, भोर कोई भश हृदय में घडक्‍न भौर 
कपन पदा करता है ।/२ 


१्--वही बू० २५ 
२-वही, १० २६ 


बेनेदेतो क्रोच ( १८६६-१६५२ ) 


सौंदयेशाज का प्रतिष्ठाता 

ऋ्रोचे भाधुनिक युग का एक प्रतिभाशाली दाशनिक हो गया है । सौंदयशास्त्र के 
थृथक भ्रस्तित्व को सिद्ध करके पश्चिम वे विचारकों को उसने इसी प्रकार प्राश्चय 
चक्त कर दिया जैसे वरुण ग्रह की खोज से ज्योतिषियों भौर गणितज्ञों न बनानिको 
का । श्रव तक झ्राचा रशास्न, प्रथशास्प्र भौर तकशास्त्र बे साथ हो सौंदयशास्त्र की 
गणना होती थी, कितु क्रोचे ने उस स्वतन्न स्थान दिया । 

ऋोचे का प्रारम्मिक शिक्षा नेपुल्स मे हुई--वहा नेपुल्स जहा थामस एविव्नास, 
'िप्रोर्दानो, भ्रूनो भौर विचो को विशाल मूर्तियों पर भूयदव श्रपती किरणस फैलाकर 
अकृति फी सुपमा विख्वेरते थे । इदली म कोचे को भ्य त सम्मान की इष्टि से देखा 
जाता था--यहाँ तक कि यदि १८५० से १६०० तक फे इटली को क्रीचे या इठली 

हा जाय तो कोई प्रत्युक्ति न होगी । १६२० २१ मे वही इटली सरक्वार वे बेंद्रीय 

मत्रिमडल में शिक्षामत्री के पद पर रहा । कोलम्बिया विश्वविद्यालय ने उस साहित्य 
दे सत्र मे उसकी मौलिक तथा महत्त्वपूण देन के कारण सुबण पदक प्रदान कर 
सम्मानित किया । 


ऋ्रोचे को रचनाएँ 


जोचे एक झात्मवादी दाशनिक था जिसने समय सभय पर अपनी रचनाप्रां से 
'भौतिकवादी परम्परा पर सशक्त प्रहार किये हैं॥ प्रारम्भ में वह माकसवादी विचार- 
चारा से प्रभावित हुआ लेकिन श्रागे चलकर उसने इस विचारघारा के दाशनिक 
और भ्रार्थिक सिद्धातों के साथ विरीध प्रकट क्या। सत्र्‌ १६०० में नेपुल्स को 
एकेडेमिया पोननानिश्नाना के समक्ष 'फरणडेमैंटल योसिस झॉफ ऐन ऐस्थेटिक ऐज 
साइस पभॉफ ऐक्सप्रेशन दृश्ड जनरल लिग्विस्टिक' ( प्रमि-यक्ति तथा सामायय भाषा- 
विचान का शास्त्र के रूप में सोदय सम्बाधा मोलिक सिद्धांत ) नामव एक निवाध 
अस्तुत किया जो एक युग प्रवतक सिद्धात के रूप में १६०२ में सौदियशास्त्र' नामक 
चुस्तक के रूप में प्रकाशित हुआ । भागे चलकर १६१२ में राइम नामक सस्था के 
उद्धादन के भवसर पर क्रोचे ने एक सारगमित भाषशा दिया जो 'एसेसस झ्राफ 
ऐस्थेटिवस! ( सॉंदयशास्त्र का मूलतत्त्व ) नाम से १६२१ में प्रकाशित हुआ (४ ऋोचे 
अप्य रचनाओ्री में 'गियांबातिस्ता विंचो” 'हिस्टोरिक्स मैटीरियलिश्म एण्ड द इकोनो 


१-- सौ-दयशास्त्र के सुख तत्त्व” नाम से हिदी सें इलाहाबाद, १६६७ में प्रकाशित । 





ऐ४प बसलावादा सिद्धान्त 


मकक्‍्स प्रॉछ बाल मायस (ऐतिहासिक मौतिर्वाद सपा बाल मारे बा भ्पशाह्षत), 
पाएट्री भाँफ डा'स' ( घुरय वी मबिता ), पॉलिटिफ्स एँएड मौरला ( राजनीति 
प्रोर मीतिशास्त्र ), 'द डिफेंस भ्रॉफ पोएट्री! ( कयिता बी यगासत ) तपा माई 
फ़रलाहाफ्ी' ( मेरा जीववदशन ) प्रांदि उल्लेसनीय हैं। मम्विम रघना में यिविध 
विषयों पर जिसे हुए नियर्धों का सम्रह है। ऐमससाइक्तोपीडिया द्विठानिकरा में 
सौंदयशास्त्र' पर लेख लिसकर कोचे ने भपने सिद्धान्त को भंग्रेजीमापी पराठरों तक 
हुँचावर उसे प्रमर बना दिया | 


सौंदयेवादी सिद्धान्व फी परम्परा 


कला के भमिव्यक्तिवादी सिद्धात को प्रतिष्ठित करने में जमन दाशनिकों स्‍ग्रौर 
हॉलरिज का हाथ रहा है। भागे चलकर उनीसवीं शताबली में जैते-जैसे इस मिद्धात 
को निरखा परखा गया सम प्रौढ़ता प्राती गयी ॥ यद्यपि कोचे वा सौंदयवादी 
पिद्धात बोदलेयर, छ्विस्लर भोर वाइल्ड बे रुपवादी स्रिद्धातों से भिन्‍न है फिर 
भी इस सिद्धातत को कला यला के लिए” सिद्धांत का भधिनायव कहा जा सवता है 
जो कि कला का शुद्धता को युक्तियुक्त सिद्ध करने में सहायक हुप्रा । 


हंगेल फे मत में फला का हास 

हेगेल जमन कलासिकल भाववादी विचारधारा का भ्रप्रगएय प्रतिनिधि हो गया 
है। उसी में दशन को विज्ञान का रूप देते हुएविपरोत तत्वों को एकता को दशन 
का भाधार घोषित किया था । उसका कयन था कि सघधप में ही सर्वोच्च प्रभिनता 
रहती है जो सघप की काट करती है। इस प्रकार चि*तन की द्वद्वात्मक पद्धति को 
झपना कर उसने दाशनिक जगत्‌ को एक नया मोड दिया। लेकिन कोचे ने हेयेल के 
दद्वात्पक चिःसन कौ कमजोरी बताते हुए कहा है कि “जब वह विपरीत वस्तुभो की 
एकता की बात करता है तो वह दो भिनर मभित वस्तुभो को भी विपरीत वस्तु 
सममभने लगता है। उदाहरण के लिए, जब हेगेल पूवपक्ष, उत्तरपक्ष भौर समवय 
का ध्यात्मक सिद्धांत भ्रहूषित करता है तो सत्य शौर भसत्य सत्‌ भोर प्रसत्‌ तथाः 
भ्रत्तित्व श्ौर नास्तित्व के लिए तो यह सिद्धांत उचित कहा जा सकता है, लेकिन 
कला झौर दशन, उपयोगी भौर नतिक तथा सौदय झौर सत्य---जो विपरीत न होकर 
दो विभिन भिन वस्तुएं हैं--के लिए उचित नही कहा जा सकक्‍ता।” क्रोचे का 
कथन है कि भ्रपनी इसी मायता के कारण 'हेगेल ने कला की मत्यु की इतिहास 
के दशन की तथा प्रकृति के दशन के निर्माण के निरथक काय म॑ प्राइतिक विनान 
का उपयोग करने का सभावता बतायी है ॥” क्ोचे के भनुसार, इस कठिनाई को 
हल करने का एक ही उपाय है वह यह कि “दो विपरीत तत्त्वों के सघय से उत्पन 
होनेवाले समय को मिनमिन वस्तुमों के सघपसे उत्पन हुआ न मानकर, 


पाश्चात््य समीक्षा दशन इ्डह 


'विपरात रत्तवों के सघप से ही उत्प न मानना चाहिए। बारण कि दो भिनभिन्‍न 
चस्तुभों में एक उत्कृष्ट भौर दूसरी निक्षप्ट हो सकती है, तधा निवृष्ट उत्कृष्ट के 
बिना भो रह सकती है, जबकि उत्कृष्द निहक्ृषष्ठ बे बिना नहीं रह सकता है।” 
'निष्वय यह है कि इसी तरह “दशन कला के बिना नही स्ट सकता, तथा कला का 
स्थान दशन की भपेक्षा निम्न होने से बह दशन के बिना रह सकती है झौर रहती है ४”! 
कोचे मे लिखा है “"'हेगेल ने कला को धम झोर दशन के साथ, पूण धात्माके 
ख्षेत्र भ रखा है । ऐसी हालत मे सशक्त भौर प्राकमशशील सगति म॑ं--खासतौर 
से हगेन के मताउसार प्राध्यात्मिक विकाप के शिखर पर झासीन दशन के साथ-- 
रहनेवाली कला भपना स्वतत्र अस्तित्व किस प्रकार कायम रख सकती है ? यदि 
कला झौर धमपूरा के भान के सिदाय भ्राय किसी घाय को सम्पादित करत हैं, तो 
व॑ ग्रात्मा फे स्तर से निम्न कोटि के होंगे, यद्धपि फिर भी प्रावश्यक भौर भ्निवाम 
"रहेंगे । लेकिन यदि उनका उहदं श्य वही होगा जो दशन का है झौर यदि वे दशन के 
साथ होढ करेंगे तो फिर उाका क्‍या सूल्य रह जायगा ? कुछ भी मही। भथवा 
अधिक से क्‍झधिक उनका वही मूल्य होगा जो मानवता बे जीवन की भ्रस्थायी ऐति- 
हासिक झवस्था को दिया जाता है। हेगेल फे सिद्धान्त मूल में बोद्धिक तथा धम 
विरोधी हैं, कला के भी कम विरोधी वे नहीं हैं।”* इस प्रकार हम देखते हैं कि 
हेगेल थे दशन वो कला विरोधी सिद्ध कर फोचे मे कला की परिभाषा हो बदल दी । 
अभिव्यजनावाद के सिंद्धात के समर्थन में ही सहजशान भगवा भ्रन्तमन की 
प्रभिव्यजना घो उसने कला स्वीकार किया। उसके भनुसार कलाकार के हाथ में 
लेखनी, कूची प्रथवा छेनी श्ाने के पहले ही उसके मस्तिष्क में क्ता का समावेश हो 
जाता है तथा भपने समस्त भावावेशा भौर प्रनुभूतियों को दूर हटा*'र, वह किसी 
कलाबति का सृजन करने मे प्रवृत्त होता है । 
कविता फी वकालत 
शेली कौ कविता की वकालत” का उल्लेख क्या जा चुका है जिम्ते उसमे धॉमस 
लव पीर्काक की कविता विरोधी मप्यता के विरोध में लिखा था। शहा जा चुका 
है कि पीकॉक कवि को एक भघ बबर पृरुप स्वीकार करता था जो भ्रतीत युग में 
ही विचरण किया करता है । उसकी बुद्धि की गति को उसने कैकड़े की भाँति प्रति- 
भामी बताया है। इसके उत्तर में शैलो ने कविता को समस्त बौद्धिक, नेतिक भौर 
नागरिक जीवन शक्ति का स्थायी स्रोत बताते हुए उसे जीवन के लिए आवश्यक 
भाना, विशेषकर एसी झवस्था में जब कि जीवन के भूल्य स्वाथपरता झौर याँत्रिकना 


१--ऐस्थेटिक, ऐक्सट्रबट फ्रॉस इश्ट्रोइबशन पृ० २१-२२, सदन, १६४५३ 
२--ऐस्वेटिक, पु० ३०१ 


३५० फलावादो सिद्धात 


से ग्रावद्ध हो । एक भौर उसने क्रमश वृद्धियत्त नतिक ऐतिहासिक, राजनीतिक भौर 
आ्राथिक विनान, तथा दूसरी श्रोर वल्याणप्रद काय-व्यापार की श्रोर प्रवृत्त करनेवाली 
हास को प्राप्त कल्पनात्मक शक्तियों के बीच एक भीपरा वैपम्य बे! दशन किय। 
शेली से कुछ ही वर्ष पूव फ्रेडरिख शिलर ने भी, दासता झौर भ्रराजकता के दलदल 
में फेसी हुई मानवता का, कला और बबिता की सहायता से, उद्धार करने का 


प्रयशन किया । 


क्रोचे ने मो कविता की वकालत की । झपतरी डिफेंस झाफ पोएड्री ( कण्ता 
को वकालत ) में क्रोच प्रश्न करता है कि वया श्राज भी हम शेली भ्रौर शिलर के 
युग में रह रहे हैं जो हमें जीवन मे कविता का मुल्य समभने की झ्रावश्यक्ता है ? 
इसका उत्तर हाँ में टिया गया है । उसमे लिखा है कोई भी दिन एसा नहीं गुजरता 
जय यह विश्वायापी प्रमतोप सुनने में न भ्राता हो कि ससार मे उच्च उद्देश्य नहीं 
रहे हैं, केवल एक ही उद्द श्य बाकी बचा है बह है घन की प्रतियोगिता मे क्सि 
प्रकार सफनता प्राप्त की जाय कैवल एक ही शभ्रान द शेष है वह है शारीरिक 
झ्रान-द वेवल एक हा दृश्य हममें उत्तेजना श्रथवा श्राह्वाद के भावना उत्पान बर सकता 
है वह है शारीरिक शक्तियों का भ्रजीव एवं लापरवाही का श्रदेशन, तथा हमारी 
एकमात्र होड है राष्टों भोर जातियो क॑ बीच सर्वोच्च स्थान पाने के लिए 
मीपर। सप्राम ।' * /वित्तान तभी रचिकर होता है जब कि वह उत्पादन की नयी 
पद्धतियों को जुटा सके देशन तभी रुचि पैदा करता है जब वह किसी विशेष बग, 
शासन श्रौर राष्ट्रों के उद्देश्यों को आ्मक सूत्रो भौर ढीठ भसत्यों से बांध सके 
झौर कना तभी झ्ाकपक होती है जब कि वह शानदार अभिनय बेसुरी कल्पना 
पझचवा सूचन भौर विचित्र श्रनुमृति क॑ निरथक वायदों के द्वारा प्पने श्रोताभो की 
मानमिद शोर ्राष्यात्मिक रिक्तता को भर सके । “हमारी सम्यता यात्रिक इष्टि 
से पूण भौर प्राध्यात्मित्र इष्टि स बबर है. धन समद्धि को यह लोलुप है तथा हित 
का दृष्टि से निरपेश है मानवता का चेतना को गति प्रह्ान हरे के लिए यह 
प्रत्यात जड है। इस सबस मुक्ति पाने क लिए त्राचे ने * वविता की निमल वृष्टि/” 
भी झ्रावश्यकता स्वप्कार को है। इसा स हम प्रम तथा प्रेम प्रयुव स्पा के पाश में 
फेस सवते हैं। उसा समय “हमार भप्रःत करण में ग्राश्ठा और झान द की क्रिणों 
का सचार हां सतता है हमार पथ वि दु सूख सकत हैं शोर हम खुलबर शुद्ध हँसी 
हद सकते हैं । * 








१--द शिफ्रेंस माफ पोएडट्रों, १० ६ प्रोदतफ़ोड, १६३३ 
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कविता फे सत्य ओर सरल स्वभाव फी उपेक्षा 


शली और शिलर दोनो वो झालोचना करत हुए कोचे का कथन है कि दोनो ते 
ही मौंदय व्यापार के बोध को प्रहर्ा क्या, कितु उाहोंने या तो “कविता के सत्य 
भौर सरल स्वभाव की उपेक्षा कर, उसे ्रावश्यक्ता से अधिक महत्त्व दिया, श्रथवा 
कोई एस, का्यविशेष उस सौंपा जो उसवे योग्य न था। उदाहरण के लिए, शेत्नी 
में प्राष्यात्मिक क्षेत्र मे कविता का झमाधारण महत्त्व स्वीकार करते हुए उस मानव 
सम्पनता तथा समस्त सम्यता का स्रोत बत्ताया हे । कवियों को उसने 'ससार के 
अस्वीकृत विधायक ” माना है । “वे केवल भाषा, सगोत, तृत्य, स्थापत्य, भूति और 
चित्रकला के ही निर्माता नहीं, वरनत्‌ कानूनों के व्यवस्थापकः नागरिक समाज के 
संस्थापक, जीवन-कला के भाविष्कारक तथा धम के शिक्षक भी हैं | ' शेली ने कविता 
को “ सबसे सुखी भौर सर्वोत्कृष्ट मस्तिष्का के श्रेष्ठतम झोर मर्वाधिक सुखमय क्षणों 
को जिसित विवरण” कहा है। क्रोचे के भ्रनुसार, यह कविता को वास्तविक परिभाषा 
नहीं उसके सम्ब'ध मे केवल काव्यात्मक भ्रथवा कल्पनात्मक यृक्ति है, भ्रत इस 
परिभाषा को ताकिक भ्रयवा समीक्षात्मण न मानकर काव्यात्मक ही मानना होगा" 
शिलर द्वारा भतिपादित कबिता की परिभाषा को भी क्रोचे ने बडी भनिश्चित और 
अ्रस्पध्ट कहा है ।६ 
सानव-आत्मा फी क्रियाएं 


3 
मानव भात्मा की दा क्रियाएं होती हैं--एक संद्धांतिक ( वियोरिटिकत्त ) प्रौर 
दूसरो व्यावहारिक ( प्रेक्टिकल ) । सद्भातिक क्रिया द्वारा भनुष्य जीवन में व्यवहार 
फरता है। सैद्धांतिक जिया क भा दा प्रकार माने गय हैं एक अतिभा भथवा सहजनान श्रथवा सहजचान 
सवधी किया ( इट्यूटिव ), दूसरी, लाविक क्रिया ( लोजिकत्त ) । व्यावहारिक 
क्षिया दो प्रकार की है-शाथिक क्रिया (_इकानामिक--जोवन ये- लिए उपयोगी ) 
भौर नैतिक जिया ।.(मारल)* । व्यावहारिक ज्षिया सद्धातिक जिया पर, तथा ताक्कि 
ब्रिया सहजचात सम्ब धी किया पर और नैतिक क्रिया भाधिव किया पर आधारित 
रहती है। इन चारो के सम्मिश्रण से भ्रात्मः वो रचना स्वीकार को गई है। य चारों 
एक दूसर वी भनुगामिद होकर या साथ साय चलतो हैं, फिर भी कृषि 
ऊ ि # बड्ीया 
झात्मा में इनकी एका-वथिता प्रतीत हाती है । 520 
(अमडअकिलपल फट कि के अनककिक :ह 
६-बही पु० १०-१४ 
२-देखिए, वही, ५० १४-१६, ऐस्थेटिक, पृ० २८६ ८८ 


३- देखिए ऐस्थेटिक, भ्रध्याय ७ १० ५४, श्गलस भत्ली का अमुवाद, सदन, 
े + ः ए। ह] 
गुबाद, # 
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सहजतान स्वयप्रकारय ज्ञान 

भक्रोषे मे पला बा गम्यस्प ह्ययंत्रराश्य शाप से माता है, जिशे सहजातुमूति 
कहा गया है। यह चान पल्उना दवात उपसब्ध द्वोता है, यह ब्यब्टि गा धपवा 
विशिष्ट वस्तुपों वा शायर होता है, उस्ते द्वारा बिम्यों वा तिर्माण होता है। शाहिक 
चान इस गहजजान रे भिनहै। यह गब्रुद्धि म द्वारा उपलम्प होताहै बड़े सामाय 
मा भयवा विशिष्ट यस्‍्तुप्रों बे परस्पर सम्दापों या ज्ञात है उसने द्वाए सामास्य 
विचारों पा बाष होता है ।* 


सामाय जीवन में भी सहजभान मह्स्यपूर्ण है। कुछ रात्य ऐसे होते हैं विः उतवी 
परिभाषा परना फढित है, सहजजात द्वाराहो उन्हें प्राप्त दिया जा सहता है । 
उपावहारिक मनुष्य तव' की भपेश्ा सहजशान का ही प्रपिक प्वलम्यन लेता है ॥ 
लेक्नि प्रश्न होता है “बोद्धित चान मे प्रदाश बे बिना सहजगान गया गर सकता 
है ? यह ऐसा ही बात होगी, जैसे बिना मालिक का भौरर । यद्यपि मालिक के लिए 
नौकर उपयागा है लेबिन नोवर के लिए भा माततिग भा प्रायप्यकता है, बर्षोदि बह 
उस भाजीषिका देता है। सहजज्ञान भपा होता है बुद्धि उसे प्रासें देती है।! कांचे 
का उत्तर है वि सहजचान को विसो मात्तिक की भावश्यवता महीं, भोौर न उसे 
किस। की प्रांसों की ही भागश्यकता है, वर्योक उसकी भपनी दृष्टि उत्तम है। वह 
लिखता है, “किसी वित्रकार द्वारा चित्रित ज्योत्स्ना का प्रमाव, किसी प्राम्य दृश्य 
का रूपरेखा, कोमल तथा प्रोजपूरा सगांठ का भरणा, उच्छुवासपूण्ण गीत को ध्वनि, 
भथवा व सव चीजें जिर्दू हम भ्पने सामान्य जीवन मे 'बाहते हैं, जिन पर झपिकार 
रखते हैं भ्ौर जिनके लिए शोक फरते हैं, वे सय सहजानुभूत तथ्य हो सकते हैं, इनपर 
बौद्धिक सम्बधों फो छाया तक नहीं पडती ।” किसी वैनानिक कृति झोर कलाइति 
में--किती बौद्धि# भौर सहजानुमृत तथ्य में--जो भनन्‍्तर होता है, वह उन-उत 
कलाकार्रों के प्रभाव की समग्रता पर निभर करता है। यह' प्रभाव फी समप्रता इन 
कृतियों के विभि.त भगों को निश्चित और नियमित करतो है ९ 


सहजज्ञान और प्रत्यक्ष बोध ( परसेप्शन ) 

कोषे के भ्रनुभार सहजानुमृति है प्रत्यक्ष बोध, भ्रथवों वास्तविक सत्ता का चान-- 
वस्तु के यधाथ रूप का बोघ। वह लिखता है, “जिस कमरे में बेठफर मैं लिस रहा 
हूँ भपने सामने रक्‍्ले हुए जिस दावात भोर कागज वा मैं उपयोग फर रहा हूँ, 
जिस कलम से मैं लिख रहा हूँ तथा जिन वस्तुमों का मैं स्पश करता हूँ भौर जिहें 
उपयोग में लाता हुँ---उन सब वस्तुझों का प्रत्यक्ष बोध सहजानुभ्ृूति है। लेकिन इस 


१--बही, पू« १ 
२--बही, प० २३ 





वाश्चात्य समीक्षा-दर्शन ३५३ 


कमरे मे, दूसरे नगर मे, दूसरे कागज, कलम भोर दावात का उपयोग करते समय 
मेरे मत में जो भावना उठ रही है, वह भो सहजानुभूति ही है। तात्पय यह कि 
सहजज्ञान को वास्तविक भ्रकृति के लिए यघाथ झौर पभयथाय का भान गौण है।” 
अत महजानुमूति जो यथाथ भथवा स्‍पयधाथ की सहजानुभूति नहीं होती, उसे शुद्ध 
सहानुभूति स्वाकार किया गया है-- 'जहाँ सव सत्य है, भौर कुछ भी सत्य नहीं 
है ४” इस निश्छल दशा वो उपमा उस बालक से दी गयी है जो भपती बाल्यावस्था 
में सत्य भौर भसत्य तथा इतिहास धौर भसत्य कथा में कोई भन्‍्तर नहीं समभता । 
अतएव ' वास्तविष्ता के प्रत्यक्ष बोध तथा सभव की सरल कल्पता फे झभिन ऐक्य! 
को सहजतान कहा गया है ।”! 
सहजातनुभूति और सवेदन 
१ सवेदन एक रूपहीन वरुतु हैं जिसको भात्मा कभी भी एक सरल वस्तु की भाँति 

अनुभव नहीं कर सकती । कितनी ही बार ऐसा लगता है कि हमारे भदर कुछ हो 
रहा है; सेकिन वह तथा है, इसे हमारा मस्तिष्क समझ सहीं पाता। इसी समय 
हम चस्तु ( मैटर ) भोर रूप ( फाम ) के महत्‌ भ्र तर को भ्च्छी तरह जान पाते 
हैं। 'ये दोनों परस्पर विरोधी नहीं हैं ॥ एक बाह्य तत्त्व है जो हम पर प्रहार 
करता है भौर हमारे पर उखाड देता है, जबकि दूसरा भगतरग तत्त्व है जो बाहा 
बस्तु को भपने प्रापमें मिला लेता है भौर उसके साथ तादास्म्य स्थापित फरने में 
अवृत्त होता है। वस्तु, जब रूप से भाच्छादित कर ली जाती है भौर जीत ली जाती 
है तो वह एक भूत रूप को उत्पत करती है। वस्तु ( मैठर ) विधयवस्तु 
(फरटेंट) से ही एक सहजानुमूति का दूसरी सहजानुभूतति से भ्रतर जाना जा सकता 
है। रूप निरन्तर रहने वाला है, यह मानव झात्मा की क्रिया है, जबकि वस्तु 
परिवर्तनशील है । वस्तु के बिता झाध्मिक क्रिया भपनी भ्रमृतता छोडकर मूत भौर 
वास्तविक क्रिया नहीं हो सकती, वस्तु से हो उसकी भ्रम्तवस्तु भौर उसकी निश्चित 
सहजावुभूति प्रकट होती है ।” यह रूप-- यह झात्मिक क्रिया--हम स्वय हैं, भोौर 
इसकी प्राय हम उपेक्षा करते भ्राये हैं ।”* वस्तुत सम्वेदन या प्रतीति को उप्तने 
बस्तु, तथा भन्‍्तमन की जिया को रूप या सहजानुमूति माना है जिसे प्िव्यजना कहा 
गया है--यह केवल प्रभियजना है । 

सहजातनुभूति अभिन्‍यजना कैसे है ९ 

सहजानुभूति यांत्रिक, निष्किय भौर स्वाभाविक तथ्य से भित है। वास्तविक 

सहजातुभूत झभिव्यजना है। जो प्रनिव्यजना में भूर्त रूप में मही झाता, उसे 


३--हही पृ० ३४ 
२--बही, पृ० ६ 
२३ 
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सहजतान स्वयप्रफारय शान 

क्रोचे ने कलागा सम्द घ स्पयंप्रराश्य शा से माना हैं, जिसे सहजानुभूति 
कहा गया है । यह चाने बह्यनां द्वारा उपसब्ध होता है, यह व्यध्टि गा भ्रयवा 
पिशिष्ट वस्तुपों वा क्ञाय होता है, उसके द्वारा विम्यों वा निर्माण होता है । ताकिक 
चान इस सहजतान से मि-न है। यह बुढ़ि ये द्वारा उपलब्ध होता है, वह साधाय 
बा प्रथवा विशिष्ट वस्तुप्रों श/ परस्पर सम्बंधों व। ज्ञान है उसके द्वार सामाय 
विचारों वा घोष होता है ।* 


सामाय जीवन में भी सहजचान महस्यपूणा है । गुछ सत्य ऐसे होते हैं गि' उतरी 
परिभाषा परना फर्ठिन है, सहजज्ञान द्वारा हो उसहैँ प्राप्त किया जा सबता है। 
व्यावहारिक मनुष्य तक को प्रपेश्षा सहजशान या हो प्रधिक भ्रवलस्वन संता है। 
लेक्न प्रश्त होता है “वोद्धिक चान के प्रवाश के बिना सहजपान बया कर सकता 
है ? यह ऐसा ही बात होगो, जैसे विमा मालिक का नौकर । यधवि मालिक के लिए 
नौकर उपमोग। है लेकिन नौकर के लिए भी मालिक का प्रायश्यकता है, बर्मोकि वह 
उत्त भाजीविका देता है। पहजज्ञान भ्रथा होता है बुदि उसे भाँखें देती है।” ऋ्रोचे 
का उत्तर है कि सहजचान को किसी मालिक को भावश्यक्ता नहीं, भौर न उसे 
किसा की भाँखों की ही भागश्यकता है, क्योंकि उसको भपनी इष्ठि उत्तम है। यह 
लिखता है “किस्ती चित्रकार द्वारा चित्रित ज्योत्स्ना का प्रभाव, किसी प्राम्प दृश्य 
का रूपरेखा, कोमल तथा भोजपूण संगीत का प्ररणा, उच्छवातपूर्ण गीत की ध्वनि, 
भ्थवा वे सब चीजें जिहें हम भपने सामान्य जीवन मे चाहते हैं. जिन पर भधिकार 
रखते हैं भौर जिनके लिए शोक करते हैं, वे सब सहजानुभूव तथ्य हो सकते हैं, इनपर 
बौद्धिक सम्दधो फी छाया तक नहीं पढती ।” किसी वेचानिक कृति शोर फलाकृति 
भें---किसी बौद्धिक भौर सहजातुमृत तथ्य में--जों भतर होता है, वह उन-उन 
कलाकारों के प्रभाव की समग्रता पर निभर करता है। यह" प्रभाव की समप्रता इन 
क्ृतियों के विभिग्त भगों को निश्चित भर नियमित करती है ।* 


सहजज्ञान और प्रत्यक्ष बोध ( परसेप्शन ) 

कोचे के भनुसार सहजातुमृति है प्रत्यक्ष बोष, भ्थवो वास्तविक सत्ता का चान-- 
वस्तु के यथाथ रूप का बोध । वह लिखता है, “जिस कमरे में बैठकर मैं लिख रहा 
हैं भ्पने सामने रक्‍्ले हुए जिस दावात भौर कागज का मैं उपयोग कर रहा हूँ, 
जिस कलम से में लिख रहा हूँ तथा जिन वस्तुपो का मैं स्पश करता हूँ भौर जिहें 
उपयोग में लाता हें--उन सब वस्तुमों का प्रत्यक्ष बोध सहजानुभूृति है। लेक्नि इस 
१-बही पृ० १ 
२--बही, पृ० २-३ 
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कमरे मे, दूसरे नगर में, दूसरे कागज, कलम भौर दावात का उपयोग करते समय 
जरे मन में जो भावना उठ रही है, वह भी सहजानुमूति ही है। तात्पप यह कि 
सहजज्ञान की वास्तविक प्रकृति के लिए यथाथ और पभयथाय का ज्ञान गौण है।” 
अत सहजानुभूति जो यथाय भथवा भ्यधाथ की सहजानुभूति नहीं होती, उसे शुद्ध 
सहजानुभूति स्वीकार किया गया है-- जहाँ सब सत्य है, भौर कुछ भी सत्य नहीं 
है ४” इस निएछल दशा फी उपभा उस बालक से दी ग्रयी है जो भ्पनी बाल्यावस्था 
में सत्य भौर स्‍्रसत्य तथा इतिहास भौर भ्रसत्य कथा में कोई भातर नहीं समझता । 
झतएव ' वास्तविकता के प्रत्यक्ष बोध तथा सभव की सरल कल्पना के भभि न ऐक्य! 
को सहजज्ञान कहा गया है ।”' 
सहजामुभूति और सवेदन 
'_ रुवेदन एक रुपटीन वस्तु है जिसको भात्मा कमी भी एक सरल वस्तु की भाँति 

अनुभव नहीं कर सकती । क्तिनी ही बार ऐसा लगता है कि हमारे भदर कुछ हो 
रह हैं; लेक्नि वह बया है, इसे हमारा मस्तिष्क समझ नहीं पाता॥ इसी समय 
हम वस्तु ( मैठर ) भोर रूप ( फ़ाम ) के महत्‌ भर तर को भच्छी तरह जान पाते 
हूँ॥ “ये दोनो परस्पर विरोधी नहीं हैं । एक बाह्य तत्त्व है जो हम पर भ्रह्मर 
करता है भोर हमारे पर उखाड देता है, जबक्ति दुसरा भ्रतरग तत्त्व है जो बाह्य 
बस्तु को भपने धापमें मिला लेता है भौर उसके साथ तादाश्म्य स्थापित फरने में 
अबृत्त होता है। वस्तु, जब रूप से भाच्छादित फर ली जाती है भौर जीत ली जाती 
है तो वह एक मृत रूप को उत्पन करती है॥ वस्तु ( मैटर ) विषमवस्तु 
(फरणटेंट) से ही एक सहजानुभूति का दूसरो सहजानुभूति से झातर जाना जा सकता 
है। रूप निरन्तर रहेने वाला है, यह मानव श्रात्मा की क्रिया है, जबकि वस्तु 
परिवततशील है । वस्तु के बिता भात्मिक क्रिया भपनी अ्रभुतता छोड़कर मूत झौर 
वास्तविक क्रिया महीं हो सकनी, वस्तु से हो उसकी भतवेस्तु और उसकी मिश्चित 
सहजानुभूति प्रकट होती है ।” यह रूप-- यह झ्रात्मिक क्रिया--हम स्वर्य हैं. और 
इसकी प्राय हम उपेक्षा करते भाये हैं ।”* वस्तुत सम्वेदन या प्रतीति को उसमे 
बस्तु, तथा भ्ातमन को क्रिया को रूप या सहजानुभूति माना है जिसे स्रमिव्यंजना कहा 
गया है--थ्रह केवल अमिव्यजना है । 

सहजानुभूति अभिज्यजना कैसे है ९ 

सहजानुभूति यलत्रिक, निडि्क्िय और स्वास्ाविक तथ्य से भित है। वास्तविक 

सहजानुभूति अभिव्यजना है। जो प्स्िव्यजना में मूत रूप में नहीं भाता, उसे 
३--चही, पृ० ३ ४ 

२--बही, १० ६ 

र३े 
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पल संयवेदन भौर प्राइतिब' तथ्य ही समझता छाहिए। यदि साहजाुमूति गो 

प्रभिष्यजना से पृथय्‌ गर दिया जाय सो ये दोनो फिर से समुत्त नहीं द्वोते (* 
सहाशान को भतर पी एक वत्तिविशेष स्वीदार बर ताहिव प्रथवा यौद्धिर 
शान से उसे निरपेदा माना गया है, णरे पोई चित्र बनांत हुए बिसा बित्रकार मै 
मन में जो भाव उत्पन होता है--बौद्धिब' ज्ञान स शू“्य होते हुए भी उसमें सहुजगान 
रहता है। “सहजानुमूति छो त्रिया में वही तब महजानुमूदि रहती है जहाँ तव यह 
उसे भमिव्यक्त परती है।” क्रोचे पा बहना है दि मभिव्यजना शब्द से प्राय 
शाब्दिव' भभिव्य जनां वा ही भय सममा जाता है, सेडिन इसमें रेसा रग भौर शा*द 
की मूक भ्रभिव्य॑जना वा भी प्रन्तर्माव करना चाहिए जो वि किसी वक्ता, चित्रकार 
अथवा सगीतभ के द्वारा स्‍भभिव्यकत का जाती है। तात्पय यह वि पभभिव्यजना 
पिसी भी प्रकार की बयों न हो, सहजानुभूति से उसकी एमी एकता रहती है दि 
एक दुसरे को भलग नही किया जा सक्‍ता। उदाहरण यो लिए “हमे डिसी रेसा 
गणित की भ्राकृति को सहजानुभूति तब तब कैसे हो सकक्‍तो है जय तक कि हमारे 
मन में उसके सही रुप वो कसी कागज पर भकित करने को क्षमता न हो ?! क्‍या 
हम किसी ऐसी चीज़ की कल्पना फर सकते हैं, जिसे जानते हुए भा हम शब्दों मन 
कह सर्वो, भधवा उसे चित्रित न कर सरये ? दूसरे शब्डों मे, ' हर कोई उस भातरिक 
प्रकाश का भ्रनुभव घरता है जो उस पर पडे हुए प्रभाव शोर उसके भावों को एक 
करने की सफलता पर निभर है। ये भाव भथवा यह प्रभाव शब्दों फे माध्यम से, 
भ्रारमा के गृह्म प्रदेश से मिलकर भतमन की स्पष्टता वो प्राप्त होता है। सहजज्ञान 
झौर भभिव्यजना का झतर भात होना भसभव है वर्योकि दोनो एव हैं।'”* पोचे से 
सिखा है, “काव्यात्मक सहजानुभूति फो ताकिक शदो द्वारा प्यक्त नहीं क्याणा 
सकता । यह कुछ एक भ्रसीम वस्तु है जिसका तुलना बेवल उसी लय से की जा 
सकती है जिसने' द्वारा इसको भ्रभिव्यक्ति होती है भौर जो गरायी जा सकती है, 
धह कभी गद्य का रूप घारण नही करती ॥/९ 
भ्रवसर लोग कहते सुने जाते हैं कि उनके मस्तिष्क मे बड़े बडे विचार उठते हैं 

लेकिन वे उहें व्यक्त नही कर पाते। इस सम्ब घ॒ में कोचे का कथन है कि यदि 
सचमुच उनके मस्तिष्क मे विचार उठते तो वे निश्चय ही सरस शब्दों के माध्यम से 
अ्रभिव्यक्तर हुए बिना न रहते । लेकिन यदि भ्रभिव्यजना की श्रक्रिया मे ये विचार 

हवा हो रहे हैं श्रथवा क्षीय्य होते जा रहे हैं तो समझना चाहिए कि वे ये ही नही, 

झौर यदि थे मो तो बहुत युन। लोग समभते हैं कि इटली के महाद्ं चित्रकार 

१--वबहा पृ० ८ 

२--बही, पृ० ८-६ 

३-शिफेंस झाँफ पोएट्री, पृ० २२ 
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राफेल वी भाँति दे भो मेडोना ( ड्रेसडेल की वर्जिन मेरी को सूति ) की कल्पना 
कर सकते हैं, लेकिन उनमें भौर राफ़ेल में यही भतर है कि उसने भपने जिस भदृभुत 
फलाकौशल से उसे जिस रूप में व्यक्त किया है, उस रूप में वे नहीं कर पाते । 
धर्योंकि उनम राफेल जैसी शिल्प कला का भभाव है, वरना तो दोनो की कल्पना में 
कोई भातर नही ।९ 
कलाकार भौर सामा-य जनों की सहजानुमृति में भन्तर प्रदर्शित करते हुए शोचे 
ते इटली के यशस्वी कलाकार माइफेल एजेलो थी एक उक्त प्रस्तुत को है-- 
“कलाकार हाथ से नही, मस्तिष्क से चित्र सीचता है।” लियोनार्डों के शब्दों मे, 
' उदात्त भ्रतिभावाले लोगों का मानस पाविष्कार करते समय भत्यधिक सक्रिय रहता 
है जवकि वे बाह्य काय का कम से-कम करते हैं।” तथा, “कलाकार इसलिए 
फ़लाकार है कि वह उन चोजों को देखता है जिहलें दूसरे लोग केवल महसूस करते 
हैं या उनकी थोडी सी भलक पा जाते हैं, लेकिन उ'हें देखते नहीं।” बहते हैं कि 
लियोनार्डो 'ए लास्ट सपर! नामक चित्र प्क्षित करने के लिए एक सप्ताह तक चित्र 
फ़ुलक के सामने, बिना तूलिका का स्पश क्यि, चुपचाप खडा रहा | इसलिए प्रन्तमन 
द्वारा साक्षात्‌ किये गये दशन को ही यथाथ दर्शन मानना चाहिए। एक भौर उदा- 
हरणु लें । “हम समभते हैं कि हम बोई मुस्कराहट देखते हैं, लेकिन वास्तव में देखा 
जाय तो हम पर उसकी एक घु घली सी छाप पडती है ॥ हम उन सब विशेषताप्रों 
को प्रहण नहीं कर पाते जिनसे वह मुस्कराहट बनी है, जैसे कि कोई विन्रकार उ हें 
हूढ निकालता है भौर झपनी तूलिका के स्पश से उनका चित्रण करता है ।"” इसी 
प्रकार हर धडी भोर हमेशा साथ रहनेवाले प्पने किसो प्रतरय मित्र के धारे में हमें 
ससे भिक सहजनान नही होता कि हम केवल उसकी रूपाकृति वी विशेषतापों के 
ग्राघार पर उसे दूसरों से पुथक' कर सकते हैं ॥ 
जे के भ्नुसार, “हममें से हरेक फे भ्रदर कवि, भूतिकार, सगीतत, चित्रकार 
प्रथवा गद्य लेखब' का थोडा सा भश विद्यमान है। लेकिन इन कलाकारों को तुलना 
ईं यह कितना “यून है! क्योंकि इन कलावारों में मानव प्रकृति को श्रत्यन्त सावें- 
ग्रौमिक प्रवृत्तियाँ भोर शक्तियाँ उत्कृष्ट मान्ना में वततमान होती हैं । फिर भी 
ह भ्यूत भश ही हमारो सहजानुभूतियों भथवा उसके प्रतिरूपों की वास्तविक 
वरासत है । बाकी को तो केवल प्रभाव, संवेदन भाव, भावेश, आवेग भ्यवा इसी 
[रह वी कोई सता दे सकते हैं, जो झात्मिक तत्त्व से रिक्त है शौर भनुष्य ने जिसे 
गत्मसात्‌ नही किया है ।" 
झतएव, “सहजातुमूत श्ञाव प्श्िव्यजनात्मक ज्ञान है । जहाँ तक बौद्धिक व्यापार 
ग सम्दाघ है, वह स्वतत्र भौर स्वायत्त है। बाद में होनेवाले भ्रमनुवजन्य भेद प्रमेदों, 
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पेवल समेदन भौर प्राइतिया तथ्य ही समझना पाहिए। यदि सहजायुमूतिमोों 
प्रभिव्यजना से पृषय बर दिया जाय तो ये दोना फिर से रायुत' नहीं होत ।* 
सहजज्ञान को भतर वी एफ यृत्तिविशेष स्वीषार धर ताहिक' भषयां बौद्धिर 
नान से उसे निरपेक्ष माना गया है, जँसे कोई घित्र बनाते हुए दिसा वित्रकार मै 
मन में जो भाव उत्पन होता है--बौद्धिर चान से शुय होने हुए भी उसमें सहजचात 
रहता है। “सहजानुभूति की त्िया में बही तव सहजानुमूति रहती है जहाँ तब यह 
उसे प्रमिव्यक्त परती है।” त्रोचे का कहना है दि ध्भिव्यजना शबदद से प्राय 
शाब्दिक प्रभिव्यजना का ही भय समझा जाता है, लेकिन इसम रेक्ला रग भौर शब्द 
की भूक स्‍झभिव्यजना का भी भन्‍्तर्माव करना घाहिए जो वि किसी वक्ता, वित्रगार 
अधवा समरीतन के द्वारा प्रभिव्यक्‍्त बी जाती है। तात्पप यह वि भभिव्यजना 
किसी भी प्रकार वी क्यो न हो, सहजानुमूति से उसकी ऐसी एकता रहती है वि 
एक दुसरे फो भ्रलग नही किया जा सकता । उदाहरण वो लिए, “हमें डिसी रसा 
गणित की श्राकृति वी सहजानुमभृति तव तक वैसे हो सकतो है जब तब कि हमार 
मन में उसके सही रूप वो कसी कागज पर भक्ति करने की क्षमता न हो ?! क्‍या 
हम किसी ऐसी चीज की पल्पना कर सकते हैं, जिसे जानते हुए भी हम शब्दों में न 
कह सके, भयवा उसे चित्रित न कर सर्वे ? दूसरे शल्टों में, ' हर कोई उस भातरित 
प्रकाश का भनुभव करता है जो उस पर पड़े हुए प्रमाव भौर उसके भावों फो एकन्र 
करने की सफलता पर निभर है। ये भाव पश्थवा यह प्रभाव शब्दों फे माध्यम से, 
श्रात्मा के ग्रुह्म प्रदेश से मिलकर भतमन फी स्पष्टता को प्राप्त होता है। सहजनान 
झोर भ्रभिष्यजना या पभ्तर शात होना भसमव है, वर्योंकि दोनो एक हैं ।”* त्रोचे ने 
लिखा है, “काव्यात्मक सहजानुभूति का ताक्षिक शब्दो द्वारा व्यक्त नहीं किया णा 
सकता । यह #ुछ एक प्रसीम वस्तु है जिसका तुलना बेवल उसी लय से वी जा 
सकती है जिसके द्वारा इसको अभिव्यक्ति होतो है, भोर जो गायी जा सकती है, 
धह कभी गद्य का रूप घारण नही षरती ॥/९ 
प्रवच्तर लोग वहते सुने जाते हैं कि उनके मस्तिष्क में बडे घड़े विचार उठते हैं 

लेक्नि वे उहे व्यक्त नहीं कर पाते। इस सम्बाघ में फ्रोचे का कथन है छवि यदि 
सचमुच उनके मस्तिष्क मे विचार उठते तो वे निश्चय ही सरस शब्दों के माध्यम से 
प्रभिव्यक्तर हुए बिना न रहते । लेकिन यदि झभिव्यजना की अक्रिया में ये विचार 
हवा हो रहे हैं भ्रथवा क्षीणा होते जा रहे हैं तो समझना चाहिए कि वे थे ही नही, 
और यदि थे भो तो बहुत यून। लोग सममभते हैं कि इटली के महांत्र॒ चित्रकार 

१०-वहा पृ० ८ 
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राफेल वी भाँति वे भा भेडोना ( ड्रेटडेन की वजिन मेरी की मूर्ति ) की कहपना 
कर सकते हैं, लेकिन उनमे भोर राफेल में यही भ-तर है वि' उसने झपने जिस भदुभुत 
कलाकौशल से उसे जिस रूप में व्यक्त किया है, उस रूप में वे नहीं कर पाते । 
ब्योवि' उनमे राफेल जैसी शिल्प फला का भभाव है, वरना तो दोनौ की कल्पना में 
कोई प्तर नही ४१ 
कलाकार और सामा“य जनों बी सहजानुमूति में भन्‍्तर प्रदाशत करते हुए फोचे 
से इटली के यशस्वी कलाफार भाइफेल एजेलों की एक उवित प्रस्तुत थी है-- 
“कलाकार हाथ से नही, मस्तिष्क से चित्र खीचता है।” ल्ियोना््टों के शब्दों में, 
' उदात्त प्रतिभावाले लोगों का मानस भाविष्कार करते समय भ्रत्यधिक सक्रिय रहता 
है जबकि वे बाह्य काप फा कम सेन्कम फरते हैं।” तथा, “कलाकार इसलिए 
कलाकार है कि वह उन चीजों को देखता है जिह्लें दूसरे लोग केवल महसूस करते 
हैं या उनकी थोढी सी भलग' पा जाते हैं, लेकिन हें देखते नहीं ।” कहते हैं कि 
लियोना्डो 'ए लास्ट सपर नामक चित्र प्रक्ित करने के लिए एक सप्ताह तक चित्र- 
फलक वे सामने, बिना तुलिका का स्पश किये, चुपचाप खंडा रहा । इसलिए भ्रन्तमन 
द्वारा साक्षात्‌ किये गये दशन को ही यथाघ दशन मानना चाहिए। एक भौर उदा- 
हरण लें । “हम समभते हैं कि हम कोई भुस्क राहट देखते हैं, लेकिन वास्तव में देखा 
जाय तो हम पर उसकी एक घु धली सी छाप पड़ती है । हम उन सब विशेषताओरो 
फो ग्रहण नहीं कर पाते जिनसे वह मुस्कराहड वनी है, जैसे किः कोई विश्रकार उ हें 
ढूंढ निकालता है भौर भपनी तूलिका के स्पश से उनका चित्रण करता है ।” इसी 
प्रकार हर घडी भोर हमेशा साथ रहनेवाले भपने किसी प्रतरग मित्र के बारे में हमें 
इससे भधिक सहजज्ञान नही होता कि हम फेवल उसकी रूपाकृति की विशेषतापों के 
प्राघार पर उसे धुसरो से पृथक कर सकते हैं । 
ऋचे वे भ्नुसार, “हममें से हरेक के भ्रदर कवि, मूतिकार, सगीतत, विकार 
पथवा गद्य लेखक का थोरा सा भश विद्यमान है । लेकिन इन कलाकारों की तुलना 
में मह कितना “यून है ! वर्योंकि इन कलाकारों में मानव भरक्ृति की प्रत्यन्त साव- 
भऔभिक प्रवृत्तियाँ भौर शक्तियाँ उत्कृष्ट मान्ना में वत्तमान होती हैं। फिर भी 
यह स्पून भश ही हमारी सहजानुमृतियों भथवा उसके प्रतिरूपों क्षी वास्तविक 
विरासत है । बाकी को तो केवल प्रभाव, सवेदन भाव, भावेश, शझावेग भयवा इसी 
तरह वी कोई सज्ञा दे सकते हैं, जो श्रात्मिक तत्त्व से रिक्त है भौर मनुष्य ने जिसे 
भात्मतातु नही किया है ४४ 
प्रतएव, “सहजानुभूत भाव झभिव्यजनात्मक ज्ञान है । जहाँ तक बौद्धिक व्यापार 
का सम्बंध है, वह स्वतन्न भौर स्वायत्त है। वाद में होनेवाले भमनृवजम्य भेद प्रमेदों, 
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मषापता भौर भयपापता तथा देश धोर काल वे हप संघटनों प्रौर पा प बेः 
प्रति वह उदासीन है।. सहानुभूति गा होना प्रभिम्पजित होना है-पिफ 
प्भिव्यजित होता ( न इसे कुछ झधिक स्‍्ोर न गम ) ।” 


सहजात॒भूषि और कक्षा 

इस प्रकार भोचे ने सहजातुमूति भ्षवा प्रमिब्यजना मो सौंदर्या्मण' प्रभवा 
कलाए्मक तथ्य से ग्रभिन स्वीकार किया है। वलार्मन इृतियों को उसने सहजानुभूत 
ज्ञान के उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किया है। लेगिन बहुत-से सोगों का इस मान्यता 
से विरोध है । उतरे सनुसार, कला एक शिहकुल विशिष्ट प्रकार पी राहजातुमूति है । 
उहींके शब्दों में, “कला सहजानुमूति है, फिर भी सहजानुमूति कमा नहीं है। 
कलात्मक सहजानुभूति एक विशिष्ट जाति है जो सामा-यत रझुछ तस्‍्वों के कारण 
ऑहजानुभूति से भिन होती है ।” 

उत्तर में क्रोचे का कहना है कि ये तत्त्व बोन से हैं, इसपे' सम्बंध में काई भी 
'लिर्देश मही कर सका । उसने लिछा है, “जिसे साभायतगा हम सर्षोष्टप्ट बजा 
कहते हैं, वह उन सहजानुमूतियों का सबलन करती है जो सामा“य धनुमव में प्रानिवाली 
सहजानुमृतियों की भपेक्षा प्रध्रिक व्यापक भौर भधिक जटिल हैं, कितु ये सहजानुमृतियाँ 
हमेशा सवेदनों भौर प्रभावों की भनुभूतियाँ होती हैं।' भतएवं “कंता को भमिव्यजता 
की प्रमिव्यजना स्वीकार न कर प्रभावों की प्रभिथ्यजता” मानना घाहिए। 

कहा जा चुका है, कलात्मक सहजानुमूति साधारण सहजानुमूति से तीव्रत 
में भी भि'त नहीं होती। यह वस्तुस्थिति तथ समव होती जब कि वह एक 
ही विषय को लेकर भिव मिन काय करती ।॥ “कलात्मक सहजानुभूति का व्यापार- 
क्षेत्र भधिक विस्तृत है, फिर भी पपनी काय पद्धति में वह सामाय सहजानुभ्ुति 
से भिन नहीं होतो । भत इन दोनों में विस्तार का ही भ्रभ्तर है, तौव्रता का 
भन्तर नही ४” रदाहरण के लिए, हजारों नर नारियों के भघरों से फूट पडनेवाले 
किसी लोकप्रिय भ्रेभगौत की सहजानुभृुति, भपनी सरलता में तीत्ता की इष्दि से 
पूण हो सकती है, ,भले ही विस्तार की दृष्टि से वह किसी सुप्रसिद्ध कवि की 
जटिल सहानुभूति की झ्पेक्षा भत्यत सीमित हो। क्रोचे की माय्यता है कि सहजावु- 
भूतियाँ सब एक सी होती हैं, चाहे वह छोटी सहजानुभूति हो या बडी, चाहे वह 
सामाण हो झथवा कलात्मक | उसके सत में. 'सॉदयशारुद्र केवल एक है, वही सह- 
जातुमूति भरथवा भ्रभिव्यजनात्मक ज्ञान का शास्त्र है, वही सोंदर्यात्मक भ्रयदा कला 
"मझ तथ्य है १ कला, सहजज्ञान भौर भ्भि-यजना--ये तीनों प्रभिन हैं। हम कह 
र--वही, पु० १०-११ 
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सकते हैं कि सहजजान भयवा भावों की भभिव्यक्ति ही कला है। सहजचान कला में 
परिवतित हो जाता है ज्वकि इसमें भात्मा दृढ़तापुवक काय फरती है । क्लोकार का 
दर्शन बड़ा विशद होता है। भभिव्यक्ति की विशदता ही उसकी चिशदता हैं। अपनी 
कहपना शक्ति के माध्यम से कल्लाकार प्रभावों की परमिव्यक्ति फरता है । 


फलात्मक प्रतिमा जन्मजात नहीं 

ऋचे फी मायता के भनुसार, किसो कल्नाकार की प्रतिभा भौर साधारण व्यक्ति 
की भभ्रतिना में पन्तर नही है । दशन शक्ति को भतिशयता के झतिरिक्त प्रतिभा 
कोई प्रलग वस्तु नही है। “महान कलाकार हमें हमारी भात्मा का दशन कराते हैं । 
लेकिन यह कैसे समव है जब तक उनकी भोर हमारी बल्पना मे प्रकृति का साइप्य 
न हो, भौर यदि कोई भतर हो तो फेवल मात्रा का ? कवि ज-मजात होता है” 
इसकी धपेक्षा यही कहना भधिक संगत है कि “मनुष्य जम से कवि होता है | कुछ 
लोग ज"म से महात्र कवि होते हैं, कुछ लघु ।” प्रतिमा का झन्तर इसी परिभाण के 
भातर से पदा हुआ है जिसे कि गुण का झ तर मान लिया गया है । “यह भुत्रा दिया 
गया है क्षि प्रतिभा कोई ऐसी चीज नहीं जो भासमान से टपकी हो, वह मनुष्य से 
ही सम्बद्ध है ।”* भ्रतएव प्रतिभा कोई प्रलौकिक एरक्ति नही है 
सौंदर्शावाद की प्रतिष्ठा 

दशन भौर वाय की बहस यूनानी समीक्षक प्लेटो या उसके भी पहले से चली 
भा रही है। काव्य में नेतिकता प्रपेक्षित है, इस घात पर दाशनिक भौर नीतिवादी 
दोनों ही जीर देते झाये हैं ॥ १६वी शताब्दी में विज्ञान की उनति होने पर विज्ञान 
ओर काव्य सम्ब"्घी वाद विवाद झारम हो गया जिसमे बडसवय,शेली भादि क्यों 
मे भ्रपता रथनाप्रों द्वारा कविता का समथन विया। कोचे ने भपने ढंग से काव्य 
का दर्शन झौर वितान से बचाव कर सौंदयवाद को प्रतिष्ठित किया । उसके" इस 
सिद्धांत ने कन्ता भोर साहित्य के सैद्धांतिक भौर व्यावहर्गरक क्षेत्रों को इतना 
प्रभावित किया कि दशनशास्त्र की अपेक्षा उसके सौंदयशास्त्र का ही क्‍प्रधिक 
प्रचार हुमा । 

पअ्रद्वत की सु“दरता के सम्ब ध में यूरोपीय विद्वानों म॒ काफी मतमेद रहा है ॥ 
एडोसन, बक, काण्ठ भोर लाजाइनस प्रादि ने प्राहिक सौस्दय को स्वीकार किया, 
जब कि भ्ररिस्टोटल से प्रभावित मध्ययुग के समोक्षकों ने इसे तुच्छ ठहराया । १६वीं 
शादी में हेगेल तथा २०वीं शताब्दी में ऋ्रोचे ने भी प्राशतिक सोंदय को भमान्य 
किया। ज्ोचे के भनुसार, किसी कलाकार के काव्य भ्रयवा शिल्प में ही सौंदय की 
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यथाय भ्रभिव्यक्ति होती है, प्रकृति मे कोई सौंदय नही है। सौंदय की बाह्य सचा 
वह स्वीकार नही करता, उसके विचार से सौंदय बोध ही सौंदय श्रथवा सुदर होता 
है । भ्रतएव किसी बाह्य वस्तु को सुदर कहना सुदरः शब्द का केवल लाक्षणक 
प्रयोग म।नना चाहिए। “सौंदर्यानुभूति के उत्तेजक कला के स्मारक को हम 'सु“दर 
वस्तु” भ्थवा शारीरिक सौंदय' के नाम से कहते हैं। लेकिन यह शब्दों का विरोधा 
भास है, क्योंकि सौंदय शारीरिक काय नहीं है। इसका वरतुझों से सम्ब घ नही, 
मनुष्य के काय से सम्ब'"ध है भाष्यात्मिक शक्ति से सम्बाघ है।' * 

शारीरिक सांदय दो प्रकार का है--एक स्वाभाविक और दुसरा कृत्रिम । जब 
हम हरियाली से भ्राच्छादित पवत शखला का दशन कर सहसा कह उठते हैं कि 
'्रहा क्तिता सुदर दइश्य है! तो यहाँ हम 'सुदर! शब्द का केवल लाक्षशिक 
प्रयोग करते हैं। क्योंकि इससे हम केवल शारीरिक शभात द का भनुभव करते 
हैं। लेक्नि यदि हम वास्तविक सौदय का अनुभव करना चाहें तो हमे भ्रपनी 
बल्पना के सहारे उस्त स्थान या दृश्यविशेष का उसके प्राकृतिक परिवेश से 
भलग करके देखना चाहिए। उदाहरण के लिए, यदि हम किसी प्राइतिक दृश्य 
को भ्रपनी भारखें बंद करने उस दृश्य को उसके परिवेश से दूर हटाकर देख तो इस 
माल्पनिक सृष्टि से हमें एक भिन प्रकार का झ्ानाद प्राप्त होगा । इसे ही सोंदयबाघ 
का धान द कहा गया है। कहने का प्रभिप्राय यह कि प्रकृति तभी सुदर कही 
जायेगी जब कोई उसे किसी कलाकार की दृष्टि से देखे। दूसरे शब्दों में, प्राकृतिक 
सोदय की खोज की जाता है तथा बिना बल्पना की सहायता के प्रह्मति का कोई 
भा भश सुंदर नही कहा जा सकतां। कलाकार की मनोवृत्ति के भनुसार यह 
प्राकृतिक पदाथ कभी झथपूरा द्वोता है, कमी नगएय होता है कभी वह किसी एक 
दात पर जोर देता है कभी दूसरो पर कभी उदात्त होता है, कभी हास्यास्पद ॥ 
तात्पय यह कि जब तक स्वाभाविक सौंदय क्सी कलाकार द्वारा खवारा नही जाता, 
उसमे संशोधन या परिवतन नही क्या जाता तव तक उसवा प्रस्तित्व नहीं ।९ 


रूपस दिये का प्राण 

युछ सोगों ने विषयवस्तु ( कएटेएट ) को, दुछ ने रूप को भौर तिसो ने 
दोनों को ही सोंदय का भाषार माना है। क्पतु कोचे ने रूप को हा सादय क्या 
प्राण बताया है। उसने कहा है कि जसे पानी को फिल्टर! में छानने से वहा पीनी 
होते हुए भी वह पहले पानी स मिन होता है उसी प्रकार मन पर पडा ह्भा 


प्रभाव ( विधयवस्तु ) सहजतचान से निरन्तर परिष्कृत होकर सुंदर प्रमिव्यजना के 
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छरप में दिखायी देता है। भ्रतएवं सौंदर्याप्मक तथ्य को क्रोचे ने रूप भौर कवल रूप 
कहा है। इसी शुद्ध सहज रूप को काव्य श्रथवा कला कहा गया है । 

महाँ प्रश्य हो सकता है कि तव तो विषयवस्तु भनावश्यक है। लेकिन ऐसी बात 
नहीं है, प्रभिव्यजना तक पहुँचने के लिए इमवी जरूरत है। यह भी कहा जाता है 
कि “बस्तुतत्व को सौंदर्यात्मक होने के लिए, उसमें कुछ निर्धारित गुणों का होना 
झावश्यक है ।” लेकिन भक्चे का कथन है, “ऐसा मएनने पर प भौर विपषयवस्तु-- 
अभिव्यजना झौर प्रभाव-एक हो जायगे । बह कहता है, “यह सच है कि विषय 
बस्तु रूप में परिवर्तित हो सकती है, कितु जब तक वह रूपातरित नहीं हो जाती, 
उसमें निर्धारित ग्रुण नहीं रहते । इस सम्बंध में हम कुछ नहीं जानते। यह 
सौंदर्याष्मक तत्त्व तभी बनता है जब कि यह सचमुच रूपान्तरित हो जाये 


झतएव विपयवस्तु श्रोर रूप थी स्वतत्न सत्ता स्वीकार नही की जा सकती । 
फल, प्रकृति फा अघानुकरण नहीं 


इस प्रकार सहजज्ञान द्वारा भात्मस्वरूप में प्रबाशमय रूप की अवस्थिति को 
ही सोदय विधायक कहा गया ह! कोचे के मत में प्रकृति की भ्रनुकृति भथवा उसके 
अ्रधानुकरण को सौदय नहीं माना ॥ ऐसा मानने पर कला को “प्राकृतिक वस्तुओों 
को यात्रिक प्रतिकृतियों ग्रधवा उनकी हुबहु प्रतिलिपियों का प्रस्तुतकर्ता” कहा 
जाग्रेगां, जो क्राचे को मा य नही है। यहा पर उसने मानव जीवन को भ्रकित करने 
थाली रगीन पुतलियों का उदाहरण दिया है, जिःह किसी सम्रहालय में देखकर हम 
झ्राश्वयचकित रह जाते हैं, फिर भी सौंदर्याप्मक सहजानुमृति उनसे जागृत नहीं 
होती । “इसके विपरीत यदि कोई कलाकार इन पुतलियो के सग्रहालय को भन्‍्दर 
से चित्रित कर दे, प्रथवा कोई भभिनेता रगमच पर किसी मानव मूति का हास्पो- 
त्पादक भ्रभिनय प्रस्तुत फरे तो इससे भ्रात्मिक व्यापार झौर कलात्मक सहजानुभूति 
अकट होती है! इसी प्रकार, किसी फोशोग्राफर द्वारा खोंचे हुए फोटो में वही 
सौदय जान पडेगा जहाँ उसकी सहजान्‌ भूति-उसका दृष्टिकोश-सुचाद रुप से प्रदर्शित 
हुआ है । “भौर यदि फोटोग्राफी कला नही है तो इसका मतलब है कि इसके 
आधपयत जो प्रकृति के तत्त्व हैं, उन पर नियत्रण नही किया जा सका।”' पहने का 
अभिप्राय यह कि कोचे ने खूपप्रहणा अथवा रूपप्रकाश के अतिरिक्त झयत्र कही 
सौदयवत्ति नहीं मानी । सहजानुभूति के व्यवहार करते पर रूप मात्र को सौंदय 
कहा जा सकता है । किसी भी इंद्रिय पर पडनेवाला प्रभाव सहजानुभूति से ग्रह 
किये जाने के साथ यदि वह ध्यक्त भी किया जा सके तो बह सुदर प्रतीत हा 
सकता है। 
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कलाकृति की शमस्डता 


सामग्री फो भखडता की घारणा को भ्रोचे ने सौंदय का प्राण कहा है। उसने 
कथनानुसार, यदि हम किसी काथ्य का विश्लेषण करने उसे सडश देखना घाह तो 
उसकी सौंदर्यानुभूति में बाधा उपस्थित होती है इसलिए भभिव्मजना मथरों काय- 
व्यापार के लिए कसी क्लाइृति की भखडता को मुस्य माना गया है। प्रोचे मे 
अनुसार, “प्रत्येक भ्रसिव्यजना एक भग्ली प्रभिव्यजना है।” “इसे अनेकों का एव 
में सम वय” भ्रथवा “विविधता में एकतः” कहा गया है। किसी भी कलाकार की 
कला उसके मन में समग्र रूप से प्रतात होती है, खडश नहीं। लेक्नि यदि एसी 
बात है तो फिर कोई कवि भ्पनी कलाइति को दृश्य, घटनाएँ, उपमाएँ वातय, 
पृष्ठभूमि भग्रभृूमि भादि हिस्सों में क्यों विभाजित करता है ? उत्तर में भोचे का 
कहना है, “इस प्रकार का विभाजन कलाकृति को ही नध्ठ कर देता है, जसे यदि 
किसी प्राणी के हृदय, मस्तिध्क, स्तायु भौर मासपेशी भादि को पभलग प्रलग बर दें 
तो क्या शेष रह जायेगा ? केबल मिट्टी का एक लोौंदा |” 
कला का प्रयोजन 

ऋ्रोचे मे कला को विचान, उपयोगिता भ्रौर मतिकता से स्वतन्न स्वीकार क्या 
है । वह कला मे विपयवस्तु के चुनाव की समवनीयता स्वीकार करता है, इसलिए 
चह 'कला के लिए कला! पिद्धांत का समयफ है । वह लिखता है, “प्रभावों भौर 
सवेदनों के छुवाव का सतलब है कि ये प्रमिव्यजता के रूप में पहले से ही मोहद 
हैं, भयथा मिर तर प्रवाहमान और भस्पष्ट भावो का चुनाव कैस किया जा सकता 
है ? चुनाव करने का भथ है इच्छा करमा--इसकी इच्छा करना भोर उसको इच्छा 
मे फरना, तथा यह भौर वह, ये दोनो हमारे समक्ष रहने चाहिए, श्रर्थात्‌ उनकी 
भ्रभिव्यजना होनी चाहिए । “यवहार सिद्धात के बाद प्राता है, सिद्धातत के पहले 
नहीं । प्रभिव्यजता स्वतत्र प्रेरणा है। '* 

“एक सच्चे कलाकार के मस्तिष्क मे कोई विधय चक्कर लगाता रहता है, वह 
नही जानता क्यों ? उसे लगता है कि उसके जम का क्षण नजदीक पाता जा रहा 
है, लेकिन न वह इसकी इच्छा कर सकता है भोर न उसे रोक ही सकता है । यदि 
बह पझपनी प्रेरणा के विपरीत, मनमामा चुनाव कर ले तो उसकी कवित्वशक्ति 
उसकी गलती के श्रति सावधान कर देगी श्रौर उसके प्रयत्नो क॑ बावजुद, ., 
प्रमिव्यजना बरेगी |! 
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निष्क्प यह कि “काव्य या बला के विषय या बरतु का व्यावहारिक या नैतिक 
रूप से न प्रशसा की जा सकती है, भशौर न नि दा। जब कमी कल्ला के संमीक्षक 
कहते हैं कि विषय का चुनाव भच्छा नहीं हुआ, तो यह विषय के श्ुनाव को दोप 
देते की इतनी घात नही जितनी कि कलाकार के विषय छुनाव की पद्धति को दोष 
देने की बात है। इसे विपयगत प्रतविरीधा के कारण श्रभिव्यजता की श्सफलता 
ही कहना होगा ।/! 
कला में कुरूपता 

कुहूपता के सम्ब-्ध में कोचे ने कहा है, “यदि कुर्पता दुनिया से नष्ठ वर दी 
जाय, भौर उसके स्थान पर सद्गुस्भ झोर भागद की स्थापना की जा सके तो 
सभवत कलाकार विकृत झथवा निराशापूण प्नुभूतियों को प्रस्तुत न कर, केवल 
शान्त निर्दोष भौर भाव-ददायक भ्रनुमृतियाँ ही प्रस्तुत करेगा। कितु जब तक 
प्रकृति में कुलुपता भौर लझुद्गता विद्यमान है भौर कलाकार के प्रन्तमन को वह प्रभा- 
बित करती है, तब तक उसवी झभिव्यजना को रोकना भ्रसभव है ।/”* 


कला मे विषयवस्तु के छुनाव को अस्वीकार करने के कारण यह प्ाशका नही 
होनी चाहिए कि इससे तो छुद्दे कला का भी भोचित्य सिद्ध हो जायेगा । वस्तुत कोचे' 
के भ्रमुसार,“जो वास्तव में क्षुद्र है, वह इसलिए शुद्ध है कि वह भ्रभिव्यजना के स्तर 
तक नही उठाया जा सका ।” दुसरे शब्दों में, “वस्तु की पकड की प्रसमथता के 
कारण ही सदा छुद्रता उत्पन होती है, इसलिए नहीं कि वस्तु में वे गुण 
विधमान हैं (९ 

सौंदर्य (सफल व्यजना! भौर कुझूपता “भसफल पभभिव्यजना' हे, भर्थात्‌ कुरूपता 
सोंदर्यानुभूति का भ्रभाव है । भसफ़ल कलाइंतियों में हो यह बात पाई जाती है । 
यदि कोई भ्रभिव्यक्ति सफल नही तो वह झ्रभिव्यक्ति हो नहीं। 'सौंदय मे एकता 
झौर कुछपता में भनेकता” रहती है। “इसीलिए जब हम भधिकतर भ्रसफल कत्ता- 
क्ृतियों की प्रशसा सुनते हैं दो यह प्रशसा इन कृतियों के उही भ्रशों को होती है 
जो सुदर हैं, पूण कलाकृतियों के सम्बध में यह बात नही है ।”* क्रोचे का कहना 
है कि जब किसी कलाकार के पास कोई निश्चित बात व्यक्त करने के लिए नहीं 
होती तो वह भपनी भातरिक रिक्‍्तता को शब्द प्रवाह, सगीतमय पदों भाँखों को 


१--वेही, १० ५१ 
२--बही, १० ५२ 
३--धही, पु० ५२-५३ 
४--बही, पू० ७६ 


३६२ बलावादी सिद्धात 


चकाचौंध कर देनेवाले चित्रों तथा प्राश्वयंचनित कर देनेगली प्रथविहीन स्पापत्म 
कला की सामग्री के ढेर द्वारा ढाँवने था प्रयत्न परता है ।" 
कला फा सच्चापन 

कोचे ने काव्य को कवि वे पूरा व्यक्तित्व की सृष्टि माता है । फिर भला उसकी 
कलाइति मे नतिक्ता भौर सामाजियता की उपेक्षा गैसे की जा सकती है ? उसने 
कहा है “यदि कला वी सच्चाई व। भ्रथ है भपने पंडोसी को घोसखा न देने वा 
नैतिक कत्तव्य, तो यह वात बलाकार वे! लिए “प्रप्रातगिक' है। जो बात उसकी 
झात्मा मे है, वह उस्ते हो रूप प्रदान करता है, इसलिए बह किसी को धोखा देने का 
काम नही करता । उस्ते वचक केवल उसी समय माता जायेगा जब वहू भपने कला 
कार के कत्तव्य से च्युत होगा । यदि मिथ्यामापण भौर वचकता उसये' मन में होगी 
तो इन चीजो को जो वह रूप प्रदान करता है, उसे बचकता प्ौर मिथ्या भाषण 
नहीं कहा जा सकता, क्योकि यह रूप सौंदर्यात्मक है । मान लीजिए, यदि कलाकार 
धूत ठग भौर पासढी है तो वह इहें कला द्वारा प्रदर्शित कर प्रपनी शुद्धि कर लेता 
है । यदि कला की सचाई का भथ है श्रभिव्यक्ति की पूणता भौर उत्तका सत्य, तो 
स्पष्द है कि नैतिकता से उसका कोई सम्बघ नही हो सकता ।//६ 
कला द्वारा श॒ुद्धीफरण 

कला का मतलब यहाँ वह नही है जो सामायतया समझा जाता है। कल्ताकाद 
जब भपनी लेक्षनी या तूलिका हाथ मे पकडत? है, उसके पहले हो उसके भातमन 
मे जो कुछ उदित होता है, वह कला है। कसी भावावेश में भाकर भथवा जीवन 
के कष्टों से भनुप्राणिणित होकर वह कला का सृजन नहीं करता । कलाकार जब प्रपने 
मन पर पड़े हुए प्रभावों की विस्तारपूवक व्यारया करता है तो इसका मतलब है कि 
वह उ हैँ मूत रूप प्रदान कर उहूं भ्रपनें भन से वहिष्टूत कर देता है-उ हूं 
मकमोर देने से उसे मुक्ति मिल जाती है भौर वह उनके ऊपर हावी हो जाता है । 
इस प्रकार कोचे ने विचारो की प्रभिव्यक्ति द्वारा उनसे छुटकारा पाने की बला का 
लद्ष्य माना है। कला मुक्ति प्रदान करती है क्योंकि वह निष्क्रिता को भगाती 
है ।” कलाकार पर जो भधिक से भ्धिक सवेदनशीलता भथवा भावविश की हीनता 
का प्रारोप लगाया जाता है उसका कारण है कि कलाकार की रचना में भावावेश 
सब दिखायी देता है जब वह किसी मुल्यवान सामग्री को झपने भातमन में सनिविष्ट 
कर लेता है, तया पवादेश से हीत अवध्या में उत्त लनथ चह कलाकृति का सजन 
करता है जब भपने मन म॑ उठनेवाले भावावेग पर वह विजय प्राप्त कर लेता है १3 

१--बही, प० &८ 

२३->-बही ए० ५३ ५४ 
इ--बही पृ० २१ 





पाश्चात्य समीक्षा दशन इंद३ 


कोचे के समीक्षक 

क्ोचे भ्रपने युग का एक महाद्र्‌ दाशनिक हो गया है जिसने अपने सौंदयशास्त्र के 
सिद्धात द्वारा तत्कालोत साहित्य भौर कला वो प्रसाधारणु रूप से प्रभावित किया। 
समीक्षा फ॑ क्षेत्र भे उससे सौंदपशास्त्र का स्वतन्न भ्रस्तित्व स्थापित कर उसे काव्य 
और कला के गभीर अध्ययन के लिये श्रावश्यक सिद्ध किया । उसकी रचनाप्रो का 
अँग्रेजी में रूपान्तर करनेवाले कितने ही श्रग्नेजी विद्ान लेखक उसके ब्रिचारो से 
अभावित हुये । 

जैसे प्रनेक दाशनिक भौर समीक्षकों ने फ्रोचे व॑_सिद्धा तो का स्वागत विया, 
चैसे ही बहुतों ने उनके प्रति झ्ालोचनात्मक इष्टिकोस भी भ्रपनाया। सुप्रसिद्ध 
अ्रमराकी इतिहासबेत्ता जे० ई० स्पिनगान भारभ मे ्रोचे पे समथक थे, लेकिन भागे 
अलकर 'क्ला भ्रभि यजना है भौर सभी भमि यजनायें कला हैं>क्रोचे वी इस मा“यता 
का उहोंने विरोध क्या । स्कॉट जेस्स मे भी पोचे के सिद्धाततों की विस्तृत समीक्षा 
की । उसकी मायता है कि क्रोचे ने इस बात पर ध्यान नही दियो कि कला का काम 
कलाकार के भावों को दूसरो तक पहुंचाना है भौर कलात्मक कृति का प्रभाव दूसरों 
पर पढता है। सोदय का धभमिव्यजना को आन्‍्तरिक स्वीकार करने का प्रथ हुप्मा 
कि जिन प्रभावों को कलाकार मूर्तिमात्र करता है, वे उसी क॑ मस्तिष्क मे रहते हैं, 
बाह्य रूप वे घारण नहीं करते । कितु ऐसी हालत मे भालोचकः उनका मूल्यावन 
कैसे कर सकेगा ? कोचे व भ्रनुसार, 'कला सहजानुभूति है सहजानुभूति वैयक्तिक 
होती है भौर इस वैयक्तिक भनुमूति की पुनरावृत्ति नही होती, लेकिन उसका यह भी 
कहना है कि कल्पना की सावभोमता के कारण समान विस्व विशिन व्यक्ितिया के 
सन में उसी भहजानुभूति को उत्पन करते हैं। कि'तु यदि सहजानुभूति वैयक्तिक 
और पधभूतपूव है भोर उसकी पुनरावृत्ति नही होती तो फिर भ्रालोचक' उसकी भनुभूति 
का साक्षात्कार कैसे कर सकता है ? क्रोचे के मत म॑ सवेदन मात्र कला नहीं है। 
सवेदन भथवा झनुभव बाह्य जीवन के अग हैं, श्ौर उह जब तक कला के नाम से 
अभिहित नहीं किया जा सकता, जब तक कि कलाकार उनसे भनासक्त होवर चिन्तन 
झौर मनन की सहायता से उनका पुन सृजन नहीं कर लेता। यह ठोक है कि इस 
प्रकार की प्रभिव्यजना की प्रक्रिया मे उसे प्रान द प्राप्त होता है। लैकिन कठिनाई 
सब पँटा होती है जब घह कला का प्रयोग उस भ्रथ में करता है जो किसी की भो 
साय नहीं है। उसके भनुसार कलम, कूँची श्रधवा छेनी उठाने के पुव जो अनुभूति 
कलाकार के मन में उपस्थित रहती है, वही कला है-जो इन उपकरण के उपयोग 
करने से पहले ही पूछा हो जाती है ६ दूसरो ने कन्नाका भौतिक माध्यम स्वीकार 
किया है । जिसे दूसरे 'कलाकृति” भ्रथवां 'सोदयय वस्तु” कहते हैं. क्रोचे के लिये वह 
एक भौतिक प्रेरक मात्र है जो दर्शक में सुदर सहजज्नाव को भनुप्रेरित करता है। 


१६४ बलावादी गियारा 


02224 3388 हि रसापार ने लिये विधय जा चुनाद घापरथक गीं 
४ ड़ पत्मर रूप दिया जा सबया है, चाहे बह वियता द्दी 
पृष्ठ पयों न हो। लेडित इसका परिणाम यह हुआ दि जला के हाफ में कता को 
संपर कऊसन्‍जलूस विपार स्यका दिये जो सगे--गनक, विशृर्ति, मुरूपगा धौर 
विशिप्तता को राहजशाय डे) भजुमूति साजदर बस्तातमद ध्रम्रिस्प॑जसा की बाठ डी झाने 
लगी। फिर, गलातार गा काम है धयगी गला था दूसरों तक संप्रेपणा करया सेहिन 
प्रोचे इस बात बी भूस-सा ही गया है। "उसरे कसाशार की इवि ऐ्रेयल झरने 
सहजजशान में ही रहती है. कोई भाषा यह "हीं बोशहा, यह रपगंत संभाषश 
करती है?” न्रोपे वे मसाधिदास्त में जीयप के प्रति भी उपेधा प्रहट दी गयी है ।९ 

प्राई० ए० टिप्स मे तो ह्ोष थी दतमी हपेशा शो वि भ्रपती ह्रिस्सिपक्स 
भाफ सिटरेटी तिटिगिस्म' में उसरे राम्म'घ में एप छोटा-गा एटनोट लिसरर ही 
संतोष कर लिया $ 
अमिव्यजनायाद भौर पम्ोक्‍्ति 

झभिव्यजनावाद की प्रवृत्ति घित्रगता रो उपार सी गयी है श्सतिय देशा जाप 
तो प्ोचे पे सौंदय सिदात से उसरा राम्बाय नहीं; मथवियहू राद्दी है हि बहुत से 
भरमिव्य जनावादी समीक्षक त्रोच के पिद्धाःठो से प्रभावित हुए हैं। भमिस्पजनापाट 
प्रमाववाद बी भाँति एप रूपयादी श्रवृत्ति है। १६यीं शताग्दी मे प्रांस व मुछ 
चित्रकारों ने प्रभाववादी ( इम्प्रेशनिस्ट ) शेत्ती का सूत्रपात किया था। ये सोग 
रगों के द्वारा प्रक्षिघित्र ( रेटिमल इमेज ) गा भगन १र वातायरण की सृष्टि करते 
से। भ्रमिव्यजनावादी भी प्रपने विचारों को व्यकत मरने के लिये विधित्र शब्दों भौर 
सक्ेतों का प्रपोग करते हैं । उन्हें विचारों की स्पच्टता भप्रभीध्ट नहीं, इसलिये विसी 
बलाइृति का मम समसने वे लिये व्याद्या की श्रावश्ययता होती है। भभिष्यजना 
बाद प्रॉत्मनिष्ठावाद का ही चरम रूप है। भभिव्यजनावादी भपने झापसे निर्मित 
वास्तविकता में ही विश्वास करते हैं जीवन को स्‍प्"य किसी वास्तविबता में नहीं १ 

६ दी में क्रोचे के सिद्धाटतों को लेकर काफो भ्रम फैला | भावाय रामच दर शुक्ल 
में क्रोचे के झमिव्यजनावाद को 'मारताय वक्रोक्तिवाद का विलायती उत्पान! कहकर 
उसे वाग्वेचित््यवाद! की सजा दो । शुक्‍्लजी के इस कथन के बाद से भाषाय मुतक ये 
बक्रोक्तिवाद के साथ क्रोचे के भ्रभिव्यजनावाद की तुलना करने की परम्परा चसत 
पड़ी । वस्तुत जैसा हम देख झाये हैं फ़ोचे के प्रभिव्यजनावाद में उंक्ति वैचित्य 
नही है, वक्रोविववाद भी इसे कहना गलत है ॥ 





१--द मेकिय भ्रॉफ लिटरेचर, वृ० ३२१ २२, तथा देहिये डा० सुरेद्रवाय दास गुप्त, 
सौन्दयतत्त्द रूपातरकार बा » भ्ानःदप्रसाद दीक्षित, पृ० १२८ भादि, इलाहा- 
याद बि० स० २०१७ 


पाश्चात्य समीक्षा देशन ३६५ 


झाचाय कुतक ने घ्वनिस्िद्धात का खडन करमे के लिये विक्रोगित को काव्य 
की भात्मा स्वीकार किया । वक्रोक्ति भ्र्थात प्रसिद्ध कथन की अपेक्षा, विलक्षणता 
उत्पात करनेवालो विचित्र भ्रभिघा, झमिध्यजनावाद इसे नही कहा जा सकता । देखा 
जाय तो कुतक और क्रोचे दोनो ही क्लावादी प्ाचाय होने के कारण झ्भिव्यजना 
को काव्य को भात्मा कह कर कल्पना को मुख्य मानते हैं भोर दोनों ही भभिव्यजना मे 
श्रेणियाँ स्वीकार नही करते--श्र्थात्‌ झ्भिव्यजना या सफल होगी प्थवा झ्सफ़ल । 
फिर भी दोनों का लक्ष्य भिन भिन है। एक भ्रलकारवादी प्राचाय है, दूसरा 
दाशनिक । प्रलकारवादी होने के कारण कुतक ने भलकारमयी उक्ति, वेदस्ध्य 
पूरा शैली भौर कवि के कौशल को मुख्य माना है, केवल चमत्कारपूण उक्ति को 
ही यहाँ काव्य स्वीकार किया गया है । जब कि 'कोचे ने सहजानुभूति को भभिव्यजना 
मानते हुए प्रसफल उक्ति भ्रधवा भ्रसफल भभिव्यजना को पक्‍्नभिवष्यजमा ही स्वीकार 
नही किया । कला, सहजानुभूति भौर भरभिव्यजना को उसने पर्यायवाची माना है 
जिसमें विषय भौर शैली को झलग भ्रलग नही किया जा सकता। कोचे ने उक्ति को 
भौर धुन्तक ने वक्रोवित को काव्य कहा है । कुतक की प्रभिव्यजना प्रयत्नसाध्य है 
जब कि क्रोचे को वहाँ तक पहुँचने के लिये प्रयत्व नहीं कदृता पडता । श्ोचे के मत 
में काव्य का चरम लक्ष्य भान-द प्राप्ति नहीं, झ्ानाद तो क्‍झभिव्यजना का सहचारी 
है, जब कि कुतक के काव्य का लक्ष्य भान-द है भौर साँदय उस झानद की प्राप्ति 
में कारण होता है । क्रोचे ने वस्तुतत््व को गौण माना है जब कि कुन्तक के भत में 
वस्तुतत्त्व महत्त्वपूण है । 
निष्कपे 


कला का जीवन के साथ सम्बध स्थापित करते हुए जब कला सम्बधधी इृष्टि- 
कोश श्रतिवाद पर पहुंच गया तो कलावादी सिद्धान्त का प्राविर्भाव हुभा । हिस्लर 
इस सिद्धात का पुरस्कर्ता हो गया है। एडयर एलन पो ने शिव भ्रयवा सत्य की 
अपेता सौदयप्रामि को कला का मुख्य प्रयोजन बताया--जिस सोल्दय के चि'तन से 
भ्रात्मा समुनत होती है। बाल्टर पेटर ने कलावाद का संद्धातिक निरूपण करते 
हुए कला को उद्देश्यहीन प्रतिपादित किया । नैतिकता को उसमे कला के भधीत मान- 
कर सौदयवाद को प्रतीष्ठा को । सौ दयवादी सिद्धात में भावावेशज-य तोग् इद्रिया- 
नुभूति की सत्ता स्वीकार कौ गयी, जब कि हम किसी क्षण में सब मुछ विस्मृत 
कर उद्‌बुद्ध हो उठ्ते हैं ॥ भाववेश की भ्रभिष्यक्ति के लिये रूपविधान को मुख्य 
स्वीकार कर रूपविधान झौर विषयवस्तु को पृथक्‌ माना गया । कलाकार की भभि 
ब्यजना की सवप्रमुख कहा गया, क्योंकि भात्मामिव्यजना के कारण ही कला सर्वेश्रेष्ठ 
कहे जाने योग्य होती है । वाइल्‍ड मे कला को सर्वोपरि थास्तविकता स्वीकार कद 
जीवन फो फल्पना का फेवल एक प्रकार बताया। यारझले जे छलावादी सिद्धान्त 


३६६ कलावादो सिद्धात 


सम्बंधी भान्तियो का निराकरण करते हुए कला के सम्ब घ में गम्भीर विचार व्यक्त 
किमे । उसने रूपविधान को प्रतिशय महत्त्व देनेवालो के मत को प्रमाय ठहराकर 
काव्यातुभूति को ही सवप्रमुख माना ॥ श्रेष्ठ कला मे उसने भ्रसख्य सकरेतों का प्रस्तित्व 
स्वीकार किया, जिनको सहायता से कलाकार भ्रपने प्रभिप्राय को स्‍्भिव्यक्त करने 
में समय होता है। क्रोचे ने सो दयशास्त्र का पुथकू अस्तित्व सिद्धकर कलावादी 
सिद्धान्त की शुद्धता पर मोहर लगा दी । सहजातुभूति को अभिव्य जना श्रत्रिपादित 
कर उसने सौदर्यात्मक प्रथवा कलात्मक तथ्य से उसे भ्रभि न स्वीकार किया, प्रतएव 
प्रतिभा को प्रतौकिक शक्तित मानते से इ कार कर दिया, केवल सफल भ्रभिव्यक्ति 
को ही कोचे ने झभिव्यजना माना । 

क्लावादी सिद्धांत में कला को जीवन से सवया पृथक्‌ कर दिया गया । गोतिये 
के कलावादी मत पर टीका करते हुए एंफ० एल० लूक्स ने लिटरेचर ऐँएड फिला- 
सॉफी” ( पृ० २३० ) में लिखा है कि वह जब 'कला कला के लिये” सिद्धांत का 
प्रतिपांदन करता है तो वह कला फो भ नैतिक ( 8॥078) ) कहता है । भोर वह 
यही नहीं ठहरता, भागे बढ़कर कला को वह नतिक्‍ता विहीन ( 870 7079) ) 
सिद्ध करने की चेष्ठा करता है। गोतिये लिखता है “कोई नगर केवल उसकी 
इमारतों के कारण ही उसे दिलचस्प लगता है. वहाँ के निवासी क्तिने ही भ्रधम 
भोर नीच क्‍यों न हो, तपा वह नगर भले ही भपराधों का भड्डा हो, भ्ुके फोई 
दरकार नही, जब तक कि इमारतों को देखते हुए मेरी हत्या न कर दी जाये ।/” 
कलावादो प्रवृत्ति को शैशवोचित भ्रवृत्ति कहा गया है जब कि प्रौढ़ों फे हस्तक्षेप 
के बिना हूं। शिशु नाराज़ी को भावना से, प्रपने ही खिलोनों से खेलने की इच्छा 
बरता है ( वही० पृ० २४६ ) । 


(चे बींसबी शब्ाब्द़ीं की आलनेचना! 


[ वीसवी शताब्दी | 


आई ए रिचर्द्स ( १८६३- 

बीसवी शताब्दी का प्रथमाधे 
इरबिंग वेबिट ( १८६४-१६३३ ) 
पॉल एल्लमेर मोरे. ( (८६४-१६३७ ) 
दी ई ह्यूम (१८८३-१६९७ ) 
एचरा पाएउण्ड ( १८८५० 


प्रभाववाद ( इम्प्रेशनिज्म ) 
प्रतोकवाद (सिम्बोलिज्म ) 
चाल्से बोद लेयर ( १८२९-१८६७ ) 
स्ठेफन भलामें ( १६८४२-१८६८ ) 
पाल वलेन ( १६४४-१८६६ ) 
पाल बालेरी ( १८७१-१६४५ ) 
आर रेस्यो ( १८१४-१८६१ ) 
डी एस इलियट ( १८८२-१६६४ $ 


कक 


भाई ए रिचड्स ( १८६३- ) 
समीक्षा सिद्धात का मनोवैज्ञानिक आधार 


कांध्य में यथाथता वा कितना अ्रश है इस सम्य थे में प्राचान काल से वाद- 
विवाद होता रहा है। प्लेटो ने कविता को प्रनुकरएण का श्नुकरण बताकर 
कवियों की गहणा की थी ॥ लेकिन अ्ररिध्टोटल ने झनुकरण का पथ पुन सृजन 
करके काव्य की परिभाषा ही बदल दी।॥ उसने बताया कि इतप्िटासकार फंवल् 
उाही तथ्यो का वशन करता है जो घटित हो छुऊे हैं जब कि कवि समाव्यमान 
तथ्यों का वित्रण करता है। घिडनी का कथन था “कवि क्मसों बात को निश्चय: 
पवक नहीं कहता इसलिए बह असरय भाषण के दोष से मुक्त रहता है।” इम 
प्रकार उसमे काव्य के शाब्लिक सत्य पर जोर न देकर उसके नैतिक पक्ष का समथन 
क्या। शली ते कविता को 'शाश्यत स व मे भ्रभिव्यक्त जीवन का प्रतिधिम्ब! 
स्वीकार क्या $ 

झाग॑ चलकर, विक्टोरियन युग मे जैमे जेसे बिचान का महत्त्व दढा, काव्य प्रौः 
विचान में से व्िसमें सत्य का भ्रथ अधिक है इस बात की चर्चा हुई॥ धॉमस 
पोषक ने विज्ञान की दुहाई देते हुए का य को निरुषयोगी बताया। मैथ्यू प्ार्नोल 
ने इसके उत्तर मे काव्य के भविष्य की महत्ता की ओर इग्रित करते हुए उसम विचा' 
की मुस्यता स्वीवार की, वाकी को माय। का सार घोषित क्या | उठी बवित 
को उसने उत्तम कहा है € जिसपर निर्माण करने, पोषण करने भोर पझ्रानद प्रदाः 
करने व! शक्ति हो ।! लक्नि इसम न तो कविता का परिभाषा ही आधी है भो 
न बविता ग्रौर विचान का भ्र-तर ही स्पष्ट होता है। प्रांगे प्रानेवाले समीक्षका * 
इस प्रश्त को विशेष रूप से चर्चा का विषय बनाया । 


काव्य के समर्थन में यिज्ञान का सहारा 


झाई० ए० रिचडस झाधुनिक समीक्षकों मं एक प्रभावशानी समीक्षक हो गय 
है जिसने भ्रपनी 'साइस एण्ट पाएट्री/ [ विचान भौर कविता--१६२६ ) नामः 
रचना में बिता को परिभाषा उसको उपयोधिता त्रघ्ा चैज्ञानिक सत्य से उमके 
मिनता इन सब बातों को विस्तार से चर्चा की है। प्राधुनिक मतोविषान र 
भाधार से कविता की परिभाषा देते हुए उसने बताया है कि कविता व्या है प्रौ 
पाठकों वी वह किस प्रकार प्रमावित करती है । 

रिचडस की 'प्रिसिपल्स श्रॉफ लिटरेरी क्रिटिसिज्म' ( साहित्यिक समीक्षा 
सिदात ) नामक पुस्तक “इटरमेशनल लाइब्बे री प्लाप साइक्रोलोजी फिलॉंधाफ 


शुंएड साइटिक्क मेयड नामक सीरोड में १६२४ में प्रकाशित हुई थो--इसमे सेल 
9» 


७० बीसवीं शत ब्दी को झालोचना 


के दृष्टिकोण का सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है। जिस प्रकार शेलो ने 
कवियों से सबधित प्लेटो के वत्तव्य का उत्ती के सिडातो द्वारा खडन किया, उसो 
प्रकार कविता के ऊपर किय हि गये बचानिकों के झ्ालेपो का उत्तर देने क॑ लिए 
रिचडस ने विनान का सहारा लिया। प्रपनी उक्त रचना को रिचडद न 'विचार 
करने का यत्र' वहा है “लेक्नि फिर भी कसी धोकनी क्‍झ्यवा रेलमाडी के इजन के 
काय वा अपहरण करने की उस भ्रावश्यकता नही ।” भ्रपती इस रचना को उसने 
एक वरघ से उपमा दी है जिस पर 'सभ्यता के उलमे हुए अ्रशा को फिर से बुनने 
या प्रयत्न विया गया है। 


सोदर्यवादियों फे घिद्धात की मीमासा 


सौंदयवादियों मे सोंदय की बाह्य सत्ता स्वीकार न कर, सौंदेयवोघ को मुर्य 
बताव हुए जो उसका विवेचन क्या है रिचडस से उसे भमाय ठहराया । सौंदयानु 
भूति वी प्रवस्या को उतते काल्यनिक माना है। उसका कहना है कि मनोविभान 
बे! झनुसार, ऐसी घोई सुस्पष्ट मानभिक झ्वस्था नहीं जिसे सौदर्यानुभू'तत वा पाम 
दिया जा सक्ते । वस्तुत >ब से काण्ट ने 'सौंदप के सम्व घ में प्रथम बौद्धिक शब्द! 
था उच्चा रए करते हुए रुचि को समीकावृत्ति! ( जजमेंट श्राफ देस्ट ) वी व्यास्या 
की झौर इस निष्पत सवायापक्त भ्रवौद्धिक, इद्धियजय सुर श्रथवा सामाय मनो 
भार्वों से परे प्रतिपादन कर, उछ्का अ्रद्वितीय वस्तु के रूप में उल्लेख किया तपी 
से पक्त मायता की पर परा चता। काएउ ने भ्राप्मा को समस्त काय शक्तियों 
को तोने भागो में विभाजित क्या है--तानवृत्ति, सुख श्रथया दुख को श्रनुभूति, 
तथा इच्दा व्यापाखूत्ति। इह क्रम स समझ ( भण्डरस्टडिग ) समीक्षारृत्ति 
( जजमेंट ) भौर बुद्धि ( राजन ) कहा गया है। जैसे चानवृत्ति भोर इच्छा- 
व्यापासवृत्ति के बीच में सुख दुख कः भनुभूति भाती है वेस ही समझ भोर बुद्धि के 
थंच में समोक्षउृत्ति भ्राती है। काष्ट ने सौंदर्यानुभुवि 'का सम्बाघ समीक्षावृत्ति 
( क्रिटिवस भाफ जजमंठ ) से जोड़ा है जबकि समझ का विवेचन “क़िटिक्स श्रॉफ 
व्योर रोशन! भोर बुद्धि का विवेचन क्रिटिवृस् झ्राफ़ प्रविटकल रीज़न! से जिया गया 
है । तालय यह है कि सौंदयानुभूदि का सम्बब प्रादशवाद के साथ है । 
रिघडम वा बहना है कि सौंग्य भौर भनुभूति के सम्ब थ ने समाक्षाशास्त्र मे 
विदृपता हा पेंदा यी है। बट प्रश्न करता है, * सत्य यदि मस्तिष्क वे वोड्धिक प्रववा 
सेटातिक ( दियारंटिवल ) झश का शितासात्मक प्रवृत्ति का, तथा शिव इच्चा 
गराताते व्यावहारिक प्रग का विषय है तो फिर सुदर वो कौन स झश के 
अधोन माता जाया ? जो विया ब्वापार जितासात्मक और व्यावहारित प्रदृत्ति से 
सूप ? उपके सम्बाध म प्रश्त हा नहीं उत्या वह निद्ययोगी है। रे 
१--विसउन्ध भा लिटरेरी दिटिसिउम, पृ० १६३१२, सदन १६३४ 


जब! व काका का हो कं 
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सौंदर्य की परिभाषानों की मीमासा 

सौ० के० भागडेन भौर जेम्स बुड के सहयोग से लिखी हुई 'द फाउण्डेंश स 
श्रॉफ एस्पेटिकस! ( सोंदयशास्त्र के भावार-१६२१ ) नामक पुस्तक में रिचद्स ने 
सौंदय को परिभापाप्रो फो विदेचना करते हुए उन सवप “मनोवैज्ञानिक इष्टिकोण' 
को हो प्रमुख माना है। * भावावेतों को उत्तेजित करनेयाली वस्तु” सुदर है--यह 
परिभाषा प्रति याप्ति दोष स दूपित है + रिचडस लिखता है “केवल भावावेग हाने 
बी कारण, सामा यतया भावावेगो को सर्वाधिक मुल्य प्रदान करना बुछ सरल नहीं 
है । प्राय बिना किसी विशेष भ्रथ वे! उनका भनुभव किया जा सकता है, झोर कला 
कै साथ उनका सम्व घ होना झ्ावश्यक नहा ।/* दुछ लोग “'प्रान द भ्रदान करने- 
वाली किसी भी चत्तु" को सुदर कहते हैं। यह परिभाषा प्रत्यात सीमित 
होने के कारण श्रव्यात्ति दोथ से दृपित है। यह परिभाषा सुघ् को सर्वोत्कृष्ट मानने 
बाले सुख॒वादियो ) हिडानिस्ठ ) जैयी प्रतीत होती है ।* 

तत्पश्चात्‌ कलाइव बल भौर रोजर फ्राय के मत की विवेचता बी गयी है । बल 
के भनुसार, विसो भी कलाइति से एक “विचित्र भावावेग! उत्पान होता है जिसे 
_प्वौंदर्यात्मक भावावेग वहा गया है। बल भोर फ्राय दोनो को ही मा-यतठा है कि 
कलाकृति में कोई 'साथक रूप” होना चाहिए जिससे किसी “विशिष्ट भावाबंग की 
उत्पत्ति? हो सके । इस परिमापा को रिचट 8 से ऐसा ही बताया है जैसे कोई दृत्ता 
चार परिधि में धूमकर उसी स्थान पर लौठ झाय जहाँ स उसने यात्रा प्रारभ की 
हो। उप्तरा कहना है कि जब हम किसी वस्तु को 'सु'दर' बहते हैं तो हमे यह 
मानना होगा कि वह वस्तु सुदर है। लेकिन यदि समीक्षक भमुक वस्तु को इसलिए 
सुदर कहता है कि उस्ते उसके सु दर होने का भ्नुभव होता है इसका मतलब 
डुप्रा कि घूम फिरकर हम अपने उप्ती वक्‍्तब्य पर भा गये जहा से चले थे ।* 

इस प्रकार रिचडस” ने कला को एक मानवी व्यापार माना है जो मानवा को 
प्रभावित करता है और इसलिए जो कोई मानवों के सम्वघ में सही भ्वंपण 
“करता है उसका यह ठीक ठीक विश्लेषण करने में समथ होता है। सौंदर्यावृश्नुति 
को उसने कोई पृथक प्रसाधा रण भ्रनुमुति स्वीकार नही किया, क्याकि मनोवितान 
में इम प्रकार का भ्रनुभव करनेवाला कोई पृथक इरंद्रिय नही ॥क्सी कविता को 





१०-फाउएडेश ते झाफ एस्थेटिवस, पृ० ५६, लिटरेरी क़िटिसिज्म शाट हिस्टरी, 
पु० ६१४ पर से । 

२-फाइएडश ६ पृ० ५३, लिटरेरी किटिसिब्म एशॉट हिस्दो, १० ६१४पर स। 

३-फाउण्डेश स घु० ६१, लिटरेरी क्रिटिमिज्त ए शाट हिस्द्री, पृ० ६१४-१५, 
प्रिसिपत्स धो लिय्रेरी क्रिटेसिज्म पृ० १५ इत्यादि। 


इ्७२ घीसदीं शता दी की प्रालोचना 


बढ़कर या विसी चित्र को देखरूर हमारे भादर जीवविज्ञानत सयधी (यायोलौ७जियस) 
वरिवतन होते हैं लोकोत्तर धान द प्राप्त नहीं होता पर्षोकि उसे ग्रस्श करने ने 
जिये कोई भी लोवोत्तर ह्डद्रिय नहीं है । भतएवं भावों वे सामनस््य शोर साउुतक 
वो ही यहाँ सौंटर्यानुभूति बहा गया है । 


मनोगैज्ञानिक प्रक्रिया की मुए्यवा 

रिघिडस के झनुसार “ प्रनुमवों को पृथक करने भौर उनका मूस्यांतन करने मे 
प्रयथत्त को समीक्षा कहते हैं। प्रनुमव फ॑ स्वरूप पभ्रथवा मूल्यांकन और सम्प्रपण के 
सिद्धा तो फो समझे बिना यह समव नहीं है ।/! इस प्रदार वी समुचित रामाता- 
पद्धति के लिए मनोबचानिक प्रत्रिया भ्रावश्यक है, जो किसी रचना वा सजन भौर 
उसके मूल्यात़्न के समय क्रमश लेखब श्रौर पाठक के मन में झ्राविमूत होतो है ॥ 
इप्ती भ्राधार पर प्रसीमित प्रगति का होना समव है. जैमी प्रगति फ्रॉँध्रित बब न बे 
समय से होती भ्राई है। वह लिखता है, “यह प्रच्छी तरह समझ लेना चाहिए वि 
यदि सब ठीक से चलता रहा तो सन्‌ ३००० का मानव हमारे सारे सोंदयशास्त्र, 
सारे मनोवितान झौर सारे मूल्याकन के श्राघुनिक सिद्धाएत को ऐसा वा देगा कि 
ये दयनीय प्रतीत होने लगें । ऐसा न होने पर निश्चय ही मविप्य दीन हांन हो 
जांयगा । * स्पष्ट है कि रिचडस समीक्षाशास्त्र को नयेनतये श्राविध्वारों को लेबर 
श्रागे बढनेवाले भ्र घुनिक विज्ञान के साय जोड़ रहा है । 


काव्य को उत्हृष्टवा 
ररिचिड्स ने मापा वे दो प्रयोग स्वीकार किय है। एक में भाषा का वैचानिक 
प्रयोग है जिसमें किसी बात का सत्य अथवा प्रसत्य निर्देश होता है, दुसरे में भाव- 
वेश भाषा का प्रयोग है । एक को बोद्धिक प्रवाह भोर दुसरे को भावावेशयुक्त प्रवाह 
कटा गया है । रिचड्स के शादो म, “कविता का सम्ब'घ किसी सामित औ्रौर प्रत्यक्ष 
निर्देश से नही है । वह किसी चीज का निर्देश नही करता, भयवा उसे निर्देश नहीं 
करना चाहिए । इप्का एक भिन तथा उतना ही महत्त्वपूण तथा भ्धिक आवश्यक 
उहू श्य है--जावनप्रद सामग्री के साय जीवनदायिनी शदावली का प्रयोग । कविता 
का काय होता है प्रथवा होना चाहिए भनुमूति के उपयुक्त मनो भाव को प्रवृत्त करना । "४२ 
कविता वा; प्रध्ययन करते समय रिचड्म ने भावादेग़ के प्रवाह को ही मुख्य 
बताया है क्याकि यह हमारी भ्रमिरचियों पर प्राधारित है, श्ौर यही प्रभावकारी 
१--प्रिप्तिपत्स श्राफ लिटरेरो जिटिसिज्म, भुमिरा, पृ० रे 
२-वहो, पृ ४ 
ऐ- द मीनिंग झफ मोहिय, झागड़ेत भ्रोर रिचडम, क्रिटिक्ल अप्रोचेत टू लिटरेचर, 
बु० १३४ ३४ पर से 
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होता है जब कि कविता के ग्रब्ययन से उत्पान होनेवाला बौद्धिक प्रवाह महत्त्व 
चूस नहीं होता । बोद्धिक प्रयाह को भावावेग के प्रवाह में केवल एक साधन क्के 
झ्प में माता गया है, क्योंकि उतका वह संचालन करता है भोर उसे उत्तेजित 
करता हैं। यहाँ भावावेग के प्रवाह को ही सक्रिय कहकर उसे महत्त्वपू्य वताया 
है क्योंकि इसी से समध्त शक्ति भौर उत्तेजना का श्राविर्माव होता हे। इसको 
विचारधारा एक ऐसो क्रोडा की भाति है जो द्िसी शासक के द्वारा सचालित 
होती है जो कि मुरप मशीव को नियत्रित करता है॥ इस प्ररार का प्रत्यक्ष प्रतुमव 
मूल रूप से किसो भ्रभिरुचि भ्धवा श्रमिरुचियों का समूह होता है जो एक लटकन 
की भाति इधर उधर ऋतबर प्रपने पूद को स्थिति म झ्राकर ठहर जाता है ।* 


हाँ मानसिक प्रक्रिया की, दिक्सूचक यत्र की सुइया के साथ तुतना की गयी 
है । य सुश्या कसी भी दिशा का भ्ोर गतिशील होने के लिए स्वतन्न हैं, विधी 
भी विक्षोभ का इन पर प्रभाव पडता है तथा झनेक स्पदता के पश्चात ग्रात् में ये 
किसी एक दिशा में श्राकर ठहर जाती हैं ॥ यहो वात हमारी प्रमिरुचियों के सम्ब'घ 
में समभनी चाहिए। हमारा मह्तिष्वः कोमलतापूवक तिमित शभ्रभिरचियों की एक 
अ्रणाजी है। हमारे स्ताथुमडन में जब कोई विक्ञोम पैदा होता है तो उप्तह्े हपारी 
श्रभिरचियों वी स्थिति उल्नठ पलट हो जाती है। इससे हमारे व्यक्तित्व के गठन 
पर स्थायो प्रभाव पढ़ता है। लेकित स्पृत्य और पण जीवन के लिए मस्तिष्क का 
अपनी स'तुलित अवस्या मे रहना प्रावश्यक है । शोर रिचड्स फ॑ प्रनुसार यट काय 
सम्पव किया जाता है कविता के द्वारा? उसी के शब्ों मे, “मनुष्य क्सा भी 
प्रव भें मुरपत बोषशकित नहीं है, वह अभिरुचियों को प्रणाली है। धोधशक्ति 
उसकी सहायता करती है, उप्ते नष्ठ नहीं करती ॥” विसान झौर कविता में यही 
अ तर है--विधान का सम्य ध बोधशक्ति से है श्रोर कविता का झमिरुचियों स। 
इसोलिए रिचट्स के मत म कवि का भपने भावों के कारण नही, सम्प्रेपण के 
अपनों के कारण महत्त्व है । “कविता जो छुछ प्रभि यक्त बरती है वह महत्त्वपूण 
नही, बल्कि महत्त्पूण यह है कि वह क्या है। कवि किसो बैवानिक को भाति 
बविता नही लिखता। वह शब्प्रे का इसलिए इस्तेमाल करता है कि परिस्थिति के 
अनुशर, ये शदद उसकी समस्त प्नुमूनि को झादेश प्रदान बरने, नियन्रित करने 
झोर उसे सघटित करने के साधन रूप में उसको चेतना म सम्मिलित हो जाते हैं । १ 





₹--साइध ऐंग्ड पोएट्री, क्रिटेसिज्म दे फाण्डेश स आफ साइन लिटरेरी जन्नमेंट, 
पु० भ्रू०्८ 

२-चही, पु० ४०५ ६ 

३--वहो, घृ० ५१० ११ 


इ्ज्ड बीसवीं शताब्ठी थी प्रातोचना 


कवि भपने शिल्प कशल या भाधार ग्रहण बर गाब्य या सृजन "हीं ररता, 
क्थोक़ि शब्दावली काव्य के शिल्प बोशल से उद्मृत न होकर बारतविक सर्योपरि 
अनुमव के भादेश से उद्भूत होती है। इससे रिचतट्श में जोवन के साथ बिता 
का सम्बंध स्थापित किया है। उत्तये _कयनातनुमार, बधि बही हो सता है जिसका 
जीवन पर सर्वोतरि शासन है और जीवन या यह शायद उसको छंब्शवर्ी भौर 
लय के शासन में प्रतिविधित होता है। इसालिए पवव को शली को, जिस पद्धति से 
उप्तवो प्रभिम्चियाँ सगढठित होती हैं उस पद्धति वा प्रत्यक्ष परिणाम बहा हैं। 

हाँ * वाणा को प्रादग देनेवाली उसकी झ्राश्वयजनव शक्ति ली, प्रपनी भनुभूति 

को भप्रादेश देनेवाली उसकी भधित ग्राएचयक्रारब' शवित्र था बेवल एवं प्रश मात्र 
स्वीकार किया गया है ।* 
फाठय और सभ्यता 

शैली ने सबस युसी भौर सर्वोत्तृष्ट मस्तिष्वा व धेध्ठतम भौर सर्याधित्र सुख- 
मय क्षणो के लिखित विवरण ” को बबिता कहा है। रिचइस ने कविता वा दस 
परिभाषा का मा थ किया है। उमके मत मे कवि का बचन वास्तविक ने होकद 
कृत्रिम होता है, जो किसी वैचानिक मे वयन से भिनहे। वैज्ञानिक के वयन की 
सत्यता प्रयोगशाता मं प्रमाणित को ज।ती है, जब कि कि का क्यन विसो "प्रवृत्ति 
द्वारा स्वीकृत रहता है, या इम प्रवृत्ति की र्वोकृति पर ही उसको सत्यता तिभर 
रहती है । इसीलिए ' कवि का काय सत्य क्यम नहीं है। फिर भी कविता सर्देष 
कथन वरने--महत्त्वपूण वयन प्रस्तुत करन-क्। डीग मारती है प्रोर यह एक 
वारण है कि कतिपप गणितशास्त्र के वेत्ता इसे पढ नहीं सवत्ते। उहू ये तथा 
कथित बंधन मिथ्या प्रतीत होते हैं ५३ 

इस प्रकार के क्यनों की 'का 4 सम्ब्र पी सत्य के नाम से भभिहिंत किया गया 
है। ये सत्य प्राय तकपूण नहो हाते हमारे भावावेगो के सगठन द्वारा ही ये उत्पन 
होते हैं! ऐसे कथतों का हमारी नावताग्रो झोर अ्रवृत्तियों पर जो प्रभाव पह्ता है, 
उससे वे पूणा रूप से भनुशासित्र रहते हैं। वी तक भी दिखाई दे जाता है. लेक्नि 
गौणा रूप में टी । ऐसी हालत मे कवि के “मिश्या कथवां को सत्य ही माना गया 
है बशर्ते कि वे किसी प्रवृत्ति के अनुकूल हो या उसवे' सहायक हो, प्रथवा वे उस 
प्रवृत्तियों को परस्पर सम्ब्र घ करते हो जो किसी भ्र य भाषार पर अभाष्ट हो 7! ९ 

देशा जाय तो सत्य उक्ति ही हमारे लिए विशेष उपयोगी होती है, लेकिन 
रिचइस का मानना है कि केवच उसके बल पर हम प्रपने भावावेशों और प्रवृत्तियो 
१०--वही पृ० ४१३ १४ 
२--वहों प० ५१७ 
३- वही पृ० ५१८5 





पाश्चात्य समीक्षा दशन ३७५ 


को व्यवस्यित रूप नहीं दे सकते । ईश्वर, धम भादि सम्य घी हमारे ऐसे कितने ही 
परिथ्या विश्वास हैं जिम्ह हम सदियों से भगोकार मरते भाये हैं--जो मस्तिष्क के 
सघटन है लिए भाषारभूत कहे जाते हैं भौर जो उसदे कल्याण को दृष्टि से प्रावश्यव 
रह हैं-भौर भाज के वैज्ञानिव युग मे उ.ह स्वीकार करना भसभव हो गया है। 
बहने को झावश्यकवा नहीं कि जिस ज्ञान के कारण उनका नाश हुमा है, वह ऐसा 
चान नहीं है कि जिसे हम भपने मस्तिष्द वे उत्तम सघटन का भाषार बना सकें। 
वात्पय यह है कि विशुद्ध भान द्वारा प्रकृति के ऊपर नियत्रण में ही वृद्धि हो सकती 
है, जब वि' प्सत्य कथन ऐमा साधन है जिसके माध्यम से हमारी प्रवृत्तियाँ परस्पर 
तथा ससार मे व्यवस्थित रूप लेती हैं। कान्यात्मक सत्य की जी भ्रालकारिक, 
प्रतीकात्मक भ्रपवा सहजानुमूति रूप से ब्यास्या की गयी है यह इसो भसत्य बंधन 
का परिणाम सममना चाहिए।* 

भ्रात में रिचड्स ने वाव्य को सभ्यता की सुरक्षा का एक प्रमुख साधन मानकर 
मैथ्यू भानोलड के शब्द पद्धत किये हैं-- 'कदिता मे हमारी रक्षा करने की सामथ्य 
है | प्रयवस्था वो पराभत करने के लिए सपूरा रूप से यह एक धभव उपाय है। 
यह बात दूसरी है कि मदठुध्य उसका लाभ उठान के लिए कहाँ तक शक्तिशानी 
है ।7९ मनोवेत्ानिक मानववाद पा यही सिद्धा त है जिसके भ्राधार पर रिध्रेंड्स मे 
विधान पे मुकाबले में काव्य की रक्षा की घोषणा की । 


फला भौर नीवि 


रिच्स ये भनुसार, जैस ज॑से परिस्थितिया वदलती हैं, वप्ते वत्ते नैतिक मूल्य 
भी बदल जाते हैं। इसी नेतिकता से मानव सम्व थी कला के स्थान झौर उपक्ते मुल्य 
का निर्धारण होता हे । इसी भाधार पर रिचडस ने शिव ('गुइ”) की परिभाषा की 
है । उसके प्ननुसार, हमार भावेगो का व्यायाम भौर हमारी अभिलापाग्मा की तृप्ति 
को ही शिव प्रथवा मूल्यवान बहता चाहिए । इसलिए किसी चीज को हम तभी 
भच्छी कहत है जब वह हम सतोप प्रदान वरती है, तथा एक भच्छे भ्रनुभव से 
तात्पय है ऐसा भनुभव जिसमे इस अनुमव को देदा करनेवाले भरावग सफ्न और दुष्ट 
हो जाते हैं तथा उसके “्यायाम झोर परितोप से कोइ भ्रधिक महत्त्वपूण प्रावेग 
बाधित बरी होहा (ऐ 

सर्वाधिक मुल्यवान मन स्थितियों के सम्ब घमे कहा गया है वि ये मन - 
स्थितियाँ वे हैं जिनम प्रियावलाप का भ्रप्य त विशद और “यापक समावय तथा 





३--वहां, ८० ५१८-१६ 
२--चही, पु० ५२३ 
३--प्रिस्तिपल्स भाफ लिटरेरी क्रिटिप्तिज्म प० श्८ 
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स्पूनतम हात, दर ढ, युभुक्षो तथा नियत्रण रहता है । सामायवया मत स्थितियाँ उसी 
ह॒द तक मुल्यवान होती हैं चित्त ह॒द तक वे भ्रपव्यय भौर विफलता को कम झरने 
की झोर उमुष्त रहती हैं ।" 

मनुष्य एक दूसरे से भित है इसलिए जो वात एक के लिए श्रच्छी है, उधवा 
दूसरे के लिए भच्छा होना जहरी नहीं। उदाहरण के लिए, नाविक डाबंटर, 
गणशितच भौर कवियों की मन स्थिति मित्र भिन होने से उनके मुल्य भी भित 
होते हैं। निस्त देह ऐसी परिस्यितिया हो सकती हैं भोर होती हैं कि जहाँ उच्च 
मूल्यों का जीवन सभव ही ने हो ।* 

जैसे डावटर शारीरिक स्वास्थ्य वा ध्यान रखता है बसे ही भ्रालोचक मानध्िक 
स्वास्थ्य क। रक्षा के लिए जिम्मेवार है। भावोचक भूल्यों का नियपिर होता 
है ।९ उसम तीन बातें होनी चाहिय | उसे सनकी न होकर, धनुभूति मं ठुशल होना 
चाहिए, जिससे उसको मन स्थिति उस क्लाइति से, जिसका बहू निण॒थ करने जा 
रहा है, सुसगत हो, कम बहिस्पर्शी विशपतायुक्त अनुभवों का भेद करने भे उसे 
बुधल हाता चाहिए, मुल्यों का उसे ठोस निणयिक होता चाहिए 


बाय जीवन की धालोचना है --मंथ्यु प्रार्नोल्ट वे इस वक्तव्य के सम्ब प मं 
रिचडस ने लिखा है कि यह एकदम स्पष्ट उक्ति है, यधति इसकी बराबर उपैया 
होती रही है । ४ “कलाकार का काम उन झनुभूतियों को प्रकित कर दवा भोर 
विरस्यायी बना देना है जो उसे सर्वाधिक सग्रहीय प्रतीत होती हैं। कलाकार 
एक एसा बि दु है जहाँ मन वा विवास व्यक्त हो उठता है । उसको प्रनुमूतियों में-- 
ऐमी पनुभूतियां जो उसवी इृति को मूल्यवान बनाती हैं--ऐसे झ्ावेगो का सामंजस्य 
दिखाया देता है, जोकि भ्धिकाश मत्तिष्कों में भ्रस्त-यस्त, परस्पर प्रतिबद्ध तथा 
परस्पर विरोध हुभा बरते हैं। उसकी दृति में व्यवस्था होती है जब कि भ्रधिकांश 
लोगो मे मन में भव्यवस्था दिखाया देतो है ।' $ 

रिचडस ने कहा है कि नीतिवादी को प्रवृत्ति हमेशा क्लाबार मा भविश्वास या 
उम्रत्री उपक्षा करते वी होता है। “लेकिन चूके जीवन वा सदाचरण केवल एसपी 
ही मूदम प्रतिध्षियाम्रों से उदमूत होता है जो पभत्य त सूहम होने क॑ कारण सब 
१--बही, प० ५६ 
२->वहा पु० ६० 
इल्‍न्वही 
ड>-डही, प० १४४ 
६-चहों ए० ६१ 
इ>बही 
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सामाय प्राचारपरक उकतियों वे सम्यक के बाह्य हैं, नीतिवादी के द्वारा कता वी 
यह उपेक्षा एक प्रदपर से उसको भवोग्यता ही समम्धो जायगो ॥ घस्तुव शेली की 
आँति रिचडस ने भी इसी पर जोर दिया है कि नैतिकता का शिनाश्रास कवियों 
द्वारा हो क्या जाता है, घर्मोरदेशकों द्वारा नहीं ।* 
ऋुपिता, फविता के लिए 

रिचिडम ने कला के नैतिक सिद्धा त को सरीकार कर 'कना वे लिए कला 
सिद्धांत को ध्रम[ुय किया है। कता भौर जीवन का उसने प्रभेध सम्ब घ माना है। 
उमफ पधमुस्तार, यह कथन भामक है कि कला हमारे मन की फ्सिा सौदयपरक 
भावना को तृतद्ष रुरनों है। शलावादों सिढ्धा व के प्रतिष्ठाताप्रो में उसने छिस्लर, 
चाल्टर पेटर तथा उनके प्रभावशाली शिष्यो वे नाम गिनाये हैं। नोतिवारी रस्करित 
के विदद्ध सचित प्रतिक्रिया के बारण भी उकद्र सिद्धांत को बल मिला। फिर, 
अग्रेजी मन पर जो महाद्वोपीय एवं जमन सौंदवरशास्त्र वा प्रभाव अवित हुआ, उत्से 
भा यह छिद्ा त विरस्धित हुप्रा । वस्तुत जब से बैहानिक सॉल्यशाध्त का सूत्रपात 
हुमा तभा से यह भाग्रह प्रबल हो उठा हि सोंलर्यानुभ्रुति एज ऐसी भरतुभूति है जो 
विशिष्ट गौर स्व॒त॒पूण है भोर उप्तपर निरपेष रूप से विचार विया जा सकता 
है । प्र डले बे बलावादी प्विद्धात वी रिचंडनत ने विस्तृत समोसा व है ।* 
रिचड्से फी देन 


रिचंडस अमरीका में प्रचलित न-य भालोचना के प्रवतकों मे पिता जाता है । 
झालोचना के लिए मनोवितान के प्रध्ययन को उप्तन भविवाय माना। वस्तुत 
साहित्य वी भपेक्षा मनोविचान में वह प्रधिक प्रणव था| साहित्यक मूल्याकन को 
समीशा वका,उह्दं श्य मानते हुए उसने बताया कि मू थ शौर प्रेषणायता ( कागुति- 
केशव ) की भित्ति पर हो भालोचना के भवन वय निर्माण हो सकता है। वस्तुतत 
जीवन श्रौर साहित्य दे प्रति मबोवैन्नानिक् मानववादी इष्डिपोण अपनाकर रिचड्थे 
ने साहित्य का मूल्य निर्धारित किया है । 

यदि कई साहित्यिक भूल्याकन क॑ तिद्धादों को समझने की क्षमता नदो रखता 
तो ऐसे समीक्षकों भ्ोर पाठकों के लिये रिचडस ने जिटिकन क्रिटिसिज्म ( व्याव- 
हारिक समीक्षा - १६२६ ) तथा 'मीविग घोक मीतिय! ( अ्थ का भ्रथ - १६२२ ) 
श्रथो की रचना को । दोनो कृतियों ने पाश्वात्य जग्रतु की व्यावहारिक समीवा को 
प्रभावित किया । 'प्रेक्टिकल क्रिटिस्रिज्म रचना म तीनवारतें मुए्प हैं (क) 
संस्कृति की समसामयिक स्थिति' को लिपिवद्ध करना, (ख ) जो इस बात का 
३--बहो पृ० ६२ 
२०--बही, प्प्यायथ १०, ए० ७१-८० 
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पता लगाना चाहते हैं फ्रि काग्य में विषय में वे कया सांचते भौर प्रमुमव करते हैं, 
ऐसे लोगो में प्रध्ययन के प्रत्ति मई रुचि पैदा मरना, तथा (ग) साहि्य में प्रध्यापन 
मे सशोधन वरना । इसी उद्देश्य वो लेकर रिंचडम ने झपने मैश्थिज विश्यविद्यालय 
मे थ्रोताप्रो वे समक्ष, उनकी टीवा टिप्पणियों में लिए, प्रपरिचित वर्विद्ाप्रों की 
आधुनिक ढंग की पाठ्य पुस्तम प्रस्तुत को थी । र्चिटस गे प्नुसार लोगों में पढ़ने 
लिखने की क्षमता भत्यधिक निम्न कोदि की होने व कारण, उनसे समीशात्मद 
परीक्षण क॑ उच्च स्तर की भ्रपेक्षा नही वी जा सकती । 


रिचडस के समीक्षाध्मक सिद्धा तो वे भ्रध्यपन से नात होता है कि यह एक 
बेचानिव प्र वेपफ था । यदि हम कविता फे मूल्य मा पर्र क्षण बरना चाहते हैं तो 
हमें यह जानना होगा कि कविता की रचना बरते समय लेसक' बी मोर व बिता गा 
अध्ययन परते समय पाठव की क्या स्थिति रहतो है॥ इसके लिए यह प्रावश्यक है 
कि किसी क्लाइवि में उपयुवत श-दावली का सायधानीपूवक विधश्तेषण मरते हुए 
हम इस बात वा पता लगाये कि भपने पाठकों भोर प्ाथुनिक समीक्षा को वह झृति 
किस प्रकार प्रभावित करता है। इस प्रवर भपने समीक्षात्मक सिद्धांतों में बैचालिक 
दृष्टिकोए का श्रपनाना पाश्वात्य समीक्षाशास्त्र को रिचड्स की बडी देन समझो 
ज यगा । उसकी इस समीक्षात्मक पद्धति ने मैक्लीश वारेन भोर कैनिय बब भादि 
विद्वानों वो प्रभावित क्या । 

रिघिटरा के समीक्षा सिड्धा तो का झ्राघार मनौवेचानिक है, इसलिए उसके 
समीक्षक्रौ वा कथन है कि जसे जसे मानव चेतना के विज्ञान मे परिवतय होगा वैप्ते- 
बसे यह भ्राधार खडित होता जायेगा। जॉन को रैसम ने भपनी “यू क्रिटिसिज्मा 
( नयो भ्राल्ोचना ) नामक पुस्तक में उसके हस मनोवैज्ञानिक भाषार को प्रत्तीक्षृत 
कया है । टी एस० इलियट भी इससे सहमत नही । भपनी यूज झभाफ पोयद्री ऐंप्ड 
क़िटिसिज्म ( कविता का उपयोग शौर भालोचना ) नामक पुस्तक में इलियट ने 
हिखा है रिचडस के नीतिशास्त्र अथवा उसके मृल्य का सिद्धांत मैं स्वीकार नहीं 
कर सकता, मुभे ऐसा कोई सिद्धा त ही माय नही है जो शुद्ध वेयक्तिक सवोर्व चामिक 
ब्राधार पर प्रतिप;दित किया गया हो ।” 


बोसवो शताब्दी का प्रथमार्घ 


प्रथम विश्वयुद्ध के उपरान्त का समाज 

बीसवीं शताब्दी वे' प्रयम घ में इग्नड एक भजीव परिस्थिति से गुजर रहा षा।' 
तत्कालीन मोर कवि इस बात का प्रमुभव कर रहे थे जिस समाज मे वे रह रहे हैं, 
बह प्राध्याध्मिक जीवन से बहुत दूर होता जा रहा है $ प्रथम विश्वयुद्ध के परिणाम- 
स्वरूप जीवन की जो कदुतम भोषशताएं प्रत्यक्ष हुई थी, कवि उनसे प्रातक्ति होपर 
जीवनदायी काव्यसृजन को भोर भवृत्त हो रहा था। ऐसी हालत में स्वाभाविक था 
कि यदि कविता को ईमानदारा वे साथ जनजीवन का चित्रण करना है तो उसे 
खेतीवारों पर निभर रहनेवाले प्राचीन भध्यमवर्गोय समाज से नाता त्ोड उस नूतन 
समाज वी अनुभूतियों को भ्रमि यक्ति प्रदान करना था जो तत्कालीन परिस्थितियों में 
जाम ले रहा हो । परिणाम यह हुमप्ना कि इस समय जो कविता लिखी गयी, वह 
नमी परिस्थितियों में पोषित पाठकों को 'भरुचिकर! एवं कठिन प्रतीत हुई॥। 
श्रर्चिकर इसलिए कि यदि कविता सचमुच 'जीवन की भालोचना? है तो उसमें 
तलालीन जीवन को कठु भीषणुताएँ प्रतिविवित होनी चाहिए थी जिनसे कवि 
बचने को कोशिश करता भरा रहा था । तथा, कवि को पझपनी भर तरतम की प्नुभूतियों 
को, परम्परागत रचना विधान से हटकर एक बविल्कुज ही नूतन शैली मं अभिव्यक्त 
फरना था इसलिए कविता का 'कठिन! समझा जाना स्वाभाविक था ।" 

१६१३ में कविता म गूठता का प्रयोग देखकर नतिपय कवियों मे निम्न बातें 
निर्धारित वी थी -- 

( रू ) कविता में जनसामा य की भाषा का प्रयोग किया जाय, लेकिन हमेशा 
सही शदो का प्रयोग हो, केवल भ्रालकारिक शारटों का नहीं । 

(से) नये भावों ( मूड ) की पश्रभिव्यक्ति बे रूप में नये श्रनुप्रासो का भजन 
बरने के लिए विसी कवि को बयत्तिकता, गतानुगतिक रूपों वा अपेशा प्राय मुक्तः 
छ में ही श्रेष्ठतर रूप में भ्रभिव्यक्त की जा सकती है ॥ 

(गे) विपयो की पसदगी में पूण स्वतत्रता दी जाये । 

(घ ) विम्ब को प्रस्तुत करते समय हम चित्रकार नहीं हो जाते, कितु हम 
समरभते हैं कि कविता में विशेषा का ठीक ठीक प्रकन होना चाहिये, गृह सामाय- 
ताम्रो का नहीं | 


१--इलियट ने झरने 'मेटाफिजिकल पोएटस! नामक निम्व घ में कविता के काठिप्य 
को भावदपक बताया है इसको चर्चा श्रागे चलकर इसो प्रफुरण से की जायगो ७» 





इ्घ० बीसवी शता«दी वी प्राल्ौघना 


(ड ) वाब्य सजन करना कठिन भोर स्पष्ट है, घुयधा भ्रथवा भनिश्वित 
चभी नही । 
(च ) के द्रोव रण कविता का प्रमुच तत्व है ।९ 
चैबिट और मोरे 
पमरीकषा में इस समय दो प्रभावशाली समोक्षर हुए--एवं इरविंग बेविट, 
(१६८६५ १६३३ ) झौर दुमरे न-य सानववादी पाल एसमर भोरे ( १६६४ १८३७ ) । 
बेबिट हावड में इलियट वा भध्यापव रह चुका था। बैबिट भौर मोर न स्वच्छ- 
दतायाद के मौलिक स्िद्धा तो वा सम्ब ध में भनेक प्रश्त उपस्थित विय। बवबिद ने 
हावड़ विश्वविद्यालय में इस विपय पर व्यात्यान भी टिय। बबिट में मानव के 
सीन स्तरों वा उल्लेख किया है। पहला, प्राकृतिक स्तर मनोभावों झौर वैप्तगिक 
भ्रवृत्तियों का स्तर है जिसका उपयोग स्वच्छ दतोवादी धादोलन वे लखरश बरते 
भाये हैं। दुसरा स्तर मानववादी भ्रयवा समीक्षात्मक है जिसको सहायता से हम 
इससे निम्न स्तर की परीक्षा बरते हैं, उसे सममत हैं भौर उस पर नियत्रण बरते 
हैं। तीसरा स्तर धामिक स्तर है जो समाक्षा के वाह्म है। 'रूसो एण्ड रोमांटितिज्मा 
नाम मी प्रपनी महत्त्वपूण इति में उसने मानववादी दष्टिकोण स स्पच्छ दतावादी 
सिंद्धातो का विरोध करते हुए झपने को भ्ररिसटोटल वा भनुयायो वद्धा है ।* यटाँ पर 
उसने मानववादी रुसो व सिद्धा तो को समीक्षा को है।४ इस सवा प्रभाव इलियट 
पर पडना स्वाभाविक था जिसका परिणाम हुमा 'ट्रेंडीशन ऐंएड इणडविजुप्रत देलट 
नाम का लेक्ष जिससे लेखव को एक भालोचक नै रूप म प्रसिद्धि प्राप्त हुई 
१--माइफेल राबटस, द फार्बर बुक भ्राफ माइन दस, १० १३, लदत १६६५ 
२--मबंबिट के सम्ब घ में इलिपट न कहा है-शार्नोष्ड पी भाँति बढिद मे भी 
साहित्यिक समीक्षा को किसी शोर फे साय समरश्चित क्‍र दिया है! नतो 
बद्विट झोर न उसके साथी न व सानववादी पाल एल्मेर मोरें ही “सुट्य रुप 
से कला फे प्रति भ्रभिरुचि रखते ये /” मुट्यत॒या दोनो ही नोतिवादी थे ॥ इन 
दोना को झ्रातोचना इलियट ने श्रपनों 'सत्ेड बुक! ( 9० ४१ ४४ ) क॑ श्र तगतत 
“इस्परफेक्ट क्रिटिफ मामक लेख में की है। तथा देखिए सलेक्टेड ऐसेज' के 
सझातगत द छ,मेनिज्म झ्ाफ इरविंग बबिट' नामक लेख, तथा तलिटरेरी शिद्टि- 
सिज्म शाट हिस्ट्री, १० ६४५ ॥ 
३- गौर विण्टसत इस डिफेंस झाफ रोजन १६४३, सदन १० ३े८५। महाँ बेविट को 
झाधुनिक युग के कतिपय महान सप्रीक्षकों मे ग्रिना गया है। 
४--मोरे मे भपने मानववाद कया सस्व ध प्रकट रूप से धम के साथ स्थापित स्था 
जबरि बद्विट ने रुसो झौर स्वच्छदतावाद के बिरोध में भ्पती सशक्त बक्‍तृत्द 
कला का परिचय दिया । मोर के शरदों सें “एक झोर प्राइतिक भौर दूसरी 





पाश्चात्य समीक्षा दर्शन इष्ट 


टो० ई० ह्यूम ( १८८३-१६१७ ) हर 
इन्ही दिनो थामप्त प्रनेंस्‍्ट हाम ने इगलड में एक झालोचक के झूप में पदापण 
किया । एजरा पाउएड के साय उसवी मित्रता थी। दोनों में साहित्यिक प्रश्नों को 
लेकर बाद धिवाद भो चला करता चा। १६१२ में पाउएड ने जब विस्ववाद का 
झादोलन चलाया" तो उसने 'टी० ई० हयूम की समस्त काव्य रचनाएं पुस्तक 
प्रवाशित वी जिसमें हयूम व लेख भोर राँच लधु कविताग्रों का सप्रह था । इस्लेंड 
का यह प्रालोचव प्रथम विश्वयुद्ध म काम झा गया जिससे उसके समीक्षात्मक 
विदयारों का लाभ ससार को न मिल सका | फिर भो, झपने जीवन की भलल्‍्प॑ झायु 
में उमन जो कुछ लिखा, उसका प्रभाव पाश्वात्य सममीखा पर पड़े बिता ने रहा। 
'सपेक्यूलेशस एसे झ्राव हंयूमेनिज्म एण्ड फिलासाफ़ी झ्राफ भ्रष्ट ( मामासा 
मानववाद भौर कला दशन सम्ब घो निवघ ) उसकी प्रसिद्ध इति है जा उसके 
मरणोपरा-त हब्ट रीह द्वारा सपादित होकर शृ६२४ में प्ररावित हुई ९ इसमें 
+रोमाटिपिज्म ऐँगड वलासिसिज्म नामक एक महत्त्वपूणा निव ध है जिसमे शुष्क 
कहित बन सितल कविता का समथन किया गया है। प्रथम विश्वयुद्ध के उपरात 
पंच पत्रिवाप्रा म उसके लेख प्रक्राशित हुए जिद्दोने विभ्ववादियों को प्रभावित किया $ 





झौर धामिक सिद्धा तो षो उलभान से रहित मानव सुत्ध के सिद्धाततो के प्रध्यपत 
श्र व्य हार को ! वैबिद ने मानववाद का माम दिया है। प्रिस्टन, श्राव बोड, 
हपूमिन १६३६, ४० १८, लिटर रो क्रिठिसिज्म ए शाट हिस्द्रो, पृ० ४५१ 
परसे। 

१० पाउए७ के साथ ऐमी लोपल ( 8०५४ 7.0ए९)] ) भौर हिल्डा डूलिटिल 
( 698 00०४७ ) भो थे। बाद मे इलिपट भौर ई० ई० फ्रमुधिस 
भी सम्मिलित हो गये । १६१५ में विबवादियों का एक घोषणापत्र प्रकाशित 
कमा गया। इसमे तीन बारें कहो गई (के) सामाय भाषा का प्रयोग 
करना, लेकिन हमेशा बिलकुल सही शब्द ष१--न लगभग सही भौर न केवल 
आलकारिक-प्रयोग करना, (ख) फ्ठित झौर स्पष्ट कविता वा सृजन करना, 
गढ़ व्यापक्ता ( जेनेरलिटीज ) का प्रयोग न करना चाहे वह हिरिनी हो भष्य 
ओझोर गभीर बयो न हो (ग) पुवातव लग का अनुक्रणश्य न बरक-जो पुरानी 
मनोदशा का ही अतिध्वनि है-हतन लय का सूनन करना । 
पाउण्ड की एक कविता देखिये - 

द अ्रपेरिशन ब्रौफ दोज फेसेश इन द च्राउड पेटहस्म भौन ए बट ब्लफ बाउ 
( भीड के इन चेहरों के ददइघ एक गोले पर पयुडियाँ काली शखता ) । 
इस नोट के लिये डौ* कुष्सलएल शर्मा का भनुगृहीत हूँ 


परे योसवों शवास्टो जी प्रात्तोचना 


खच्छदृवाबाद प्राति फा जायक 
स्वच्छल्तावाद वे राम्य घ में हयूप ने लिया है दि स्वाष्ठाहतावाद ते ही फाँत में 
राज्यपत ति फो जाम दिया, प्रतएव लोग इमसे घृणा परदे हैं। उतडा बढ़ना है हि 
स्वच्छ दतावाद एप यहा भाषण रोग था जिसते पमों हात में पांव मो मुक्ति 
मिली है ।* 
स्वच्छन्द्तावाद भौर रूपो 
हपूम प्रथम भग्रेजा थिचारद था जिसने वि उदार मानववाद पर तीग्र प्राप्रमएण 
किया, जो मानववाद पुनर्जागरण ये पाल स भप्रेजी मध्यपतर्गीय सस्द ति की भाधार- 
शिला रहा है । उसका महना था कि मानववादी परम्परा मय निष्प्राण हो गपी है, 
अतएव यूरोप म बला भौर दशन को कोई नया रप धारण वरना चाहिए॥ बला 
वा प्राघार मौलिव पात को भावना होनी चाहिए जिससे जात पडता है कि! मनुष्य 
एक भ्य त भपूण प्राणी है । उसने बताया कि यह कोर मपहिमामय स्थान नही जहाँ 
मनुष्य मेल मिलाप झोर भ्राव दपूथक रहता हो बल्कि यह एश ऐसा भभाग है जहाँ 
हरियाली कभी कभी हो दिश्लायो दती हैं। “यह बूटे ककट का रेगिस्तान है, विश्व 
राख वा गत है जिसपर घास उप प्रायो है।” श्रागे जारर इलियट ने यद्ी विचार 
अपनी वेह्ट लैड इृति में “यक्त बिये ९ 
इर्रवंग बबिद का भाति हयूम ने भी स्पच्छ दतावाद वा सभ्य घ छीन रूसो से 
स्थापित विया। *रूमो को शिक्षा थो कि मनुष्य स्पमभाव से भ्च्या होता है बुरे 
नियमों भौर बुरे रिवाजो क कारण वह दवा रह जाता है। यदि इन बातों को दूर 
कर दिया जाय तो मनुष्य मे प्रदोमित समावनाएं उत्तान हो जायें ।/ झर्थाव्‌ मनुष्य 
असीमित समावनामझा का भंडार है भौर यदि हम दमन करनेवाली शक्तियों पर 
विजय प्राप्त कर समाज को पुनव्यवस्यित कर सके तो ये समावनाएं उमर कर भा 
सक्दी हैं, दे हम उनति पथ पर अप्रसर हो सकते हैं ।४ इसी को ह यूम ने स्वच्छ- 
दतावादी भ्रवृत्ति बताय है। 
श म्त्रवाद वी चैज्ञानिक पृष्ठभूमि 
शास्त्रवादी प्रवृत्ति को इसके बिल्कुल विपरात बताया गया है। इमस मनुष्य 
वी शरत्तियाँ भत्य व सीमित रहता हैं श्रौर उसका स्वभाव पूणतया स्थायो है। 
१-रोमादिसिज्म ऐंप्ड बलासिप्स, विदिलिज्म द फाउप्डेशस श्राफ मॉइन 
लिटरेरो जजमेंद पृ० २श८॥ 
२-विवियन डो सोला पिएटो आऋम्सित्त इन इस्तिश पाएट्रो, ( १८८०--१६४० ) 
सदन, १६५८ पए० १५२ 4 
ऋ-+>चहीं । 


पाश्दात्य समोक्षा दशन ड्षरे 


अंतएव परम्परा और व्यपध्या द्वारा ही उममे कोई ऐसी बात पैदा की जा सकती है 
(जैसे भ्च्छाई कहा जा सके ) डी वायरेस के भवुसार, कोई चीजे घोरे भीरे उत्पन 
से होकर प्रवातक ही उद्धृत हो जानी है, और फिर वह पूणतया स्थायी रहती है । 
इस प्रकार दाम ने वैज्ञानिक पृष्ठमभुमि का भ्राधार लेकर शास्त्रवादी मत का प्रेति- 
पादन किया है ।* 
शास्त्रपाद में मानव फो सीसा 

स्वच्छ दवापरादी चिद्वाव को “वस्तुद उत्तम कितु परिध्यितियोदश भप्ट” 
मात्रा थया है, जब कि शास्त्रवादी सिद्धा त को “बस्तुद सीभिन, कि तु व्यवस्था 
और परम्परा दवरा प्रदुशसित ? कहा है। एक में मानव स्वभाव को बुए वे ससाते 
और दुसरे मे बाल्टो वे समात बताया है। स्वच्छ दतावाद में मनुष्य का वबुएं मे 
समान पअ्रतुल समावनाप्रो का भडार, तथा शास्त्रवा[द म॑ उस्ते सीमित भौर निश्चित 
प्राणी बताया है* "शास्त्रवादी दवि सतुष्प को इस सीमा को कन्नी विस्मुत नहीं 
दारता | उसे हमेशा स्मरण रहता है कि वह भूमि म॑ मिला हुप्रा है, बह ऊपर 
छताग मार सहता है, लेकिय फिर से वापिस झा जाता है। वह कभा परिभ्रमण- 
शील ग्रैस मे न ते उडता ९” लेन स्वउछ इतावादी कवि रूपक्रो के इद गिद झपनी 
कविता द्वारा उड़ान भरता रहता है ६४ 


साहित्य में व्यवस्था और अनुशासन 

हम ने जस स्वच्छदतावाद का विरोध कर शास्त्रद द को स्वीकार किया है, 
चैसे हो मानवदाद के स्थाच उसने धम को मात्रा है। मानववाद पर प्रतिष्ठित 
सभ्यता पूणतया विनष्ट हो रहो है, इसलिए मानव सम्यता झोर सस्कृति की रक्षा 
के लिए नैतिक न्‍प्रोर राजनतिकत भनुशासत भोर व्यवस्था की श्ावश्यकता है । 
साहित्य मे व्यवस्था भौर प्रतुशासव पाने पर ही हम शाह्त्रवादी सिद्धा त पर पहुंचते 
हैं। धम भोर शास्‍्त्रवादों सिद्धांत वा पारस्परिक सम्बंध है। इसालिए 
वह्युपरक नैतिक मूल्यों मे विश्वास व्यक्त करनेवाती कला की हम ने शास्त्रवादो 
कला मानता है, स्वच्छ दवावाद को उतने बिखवरा हुआ घम ( स्पिल्ट रिखोतन ) 
कहा है 
कविता पी सीमा 

चुछ सोधों वा कहना है, कविता का उद्देश्य है भव द को भार प्ररित करना ॥ 
यदि कविता इह्लौकिक भोर निश्चित है तो स्लिद्धात के अनुसार वह सुदर 
20 कक सम कद कह क अट 8 फट 40 पक िय# सी 
१--बही ३>-घही, पृ० २५६ 
२-बही डननषही 


ड्दएं भौसावीं शतास्ली की भासोचगा 


५ रघया हो सती है, गुदर शिल्पकसा हो राजती है, सेमिता बविता पहीं हो सपती # 
शास्त्रबांटा मविता में जो शुष्कता भौर मौरगता दिसायी देतो है उठे ये सोग कमी 
ओऔ यविता मानने को तैयार पहीं । उनके पघपुमार धो धविता मे धाड्गा रहती 
चाहिए, भौर ऐसे भावावेश रहने घादिए जो प्रयात थी पभोर प्रेरित बरते हो । 
उसवे उत्तर मे ह्यम मे बहा है कि साच्छादतावादी विपरिधारा ही इसो लिये 
जिम्मेदार है जिरासे वि दम ' थिपा किसी प्रकार मी प्रस्वध्टता स्वीमार विय संव> 
खेपठ घो स्थ|बार करने पे लिए सैयार नहीं होते (7! उससे बबिता को कतिपय 
निश्चित रूपों तव सीमित स्पोवार विया है ।'* 


एज्रा पाउण्ड ( १८८५- ) 


हम के शास्त्रवादी सिद्धातों ने जैसे इत्रियट फो प्रभावित विया वेपे ही एजरा 
परॉउएड की विंचारधारा से भी वह प्रभावित हुभा रे इलियट धप्ने इंतिट निवास" 
माल में पाउएड तथा विम्बवादियों वे घनिष्ठ सम्पक में स्‍्राया था। उमरक्ी 
आर भकाल न पविता पर इनका प्रभाव दशध्टिपोदर होता है। इसिय्ट व॥ वेध्ट 
लैंड नाम॑व दा यप्तम्रह पाउएड को ही समपित किया गया है। पाउंड द्वितीय 
विश्व युद्ध मे फासिस्टो को युद्धनीति का समपक्त रहा है। इस सम्रघ में रेडियो पर 
भाषण देने के भ्पराध में उसे गिरफ्तार कर जिया ग्यां था। जब वह धमरोका 
लौटा तो उसे इलाज के लिये पायलखाने भेय लिया गया । 


पाउणड वस्तुत एक मौलिक कवि था जो ब्राउनविग और स्विनवत का शिष्य 
था तथा क्पिलिंग को कविता से प्रभादित हुआ था। एग्लो सैशशन, लैटित, चीनी 
और जावानी कविता का उसने रूपातर किया था । छाव्यरचता के छ द में उसने 
झतेक प्रयोग किये थे तथा उ मुक्त छः ( फ्रो बस ) का बह प्रवतक था। पाउण्ड 
की विबवादी प्रवृत्ति के सम्प्रघ में कहा जा चुका है! विववादियो ने भ्रग्नेणी स्वच्छ”- 
तावादी बवियों का भनुकरण करने के वजाय प्रावीव यूवानों भौर चीनी कविता का 
भनुकरण परता श्रधिक पद्द किया । उ नौसवीं शताब्दी की भावुक, वल्पना प्रधान 





१-बही १० ५६१ 

३->योर विएट्स ने झपनो इत डिफेंस भ्राफ रोजन' पुरतक में, छविता में पाउएड 
को इलिप्रट का गुरु कहा है। उसका झुव्य प्रभाव इलियट की कायरौली मे 
देखा जा! सक्तता है। दोनों को त॒बना के लिए वक्त पुस्तक के श्र'तगत परम 
दिविज्म एंग्ड डिकेइंस, ( पु० ५६ पभाद ) तथा टो० एस० इसियट द 
इत्यूजन झ्रॉफ रिएक्शन ( पृ० ४६३ ५०१ ) निबंध देखिए । 


पाश्वात्य समीक्षा-दशन ३८5५ 


अ्रस्पष्ट और तत्वहीन काव्य परम्पराों के स्थाव पर इन लोगो ने कठोर, द्पष्द 
तथा प्रभविष्णु परम्पराओो को अगरकार किया ।* 

१६१४५ में पाउएड ने हरिएट मोनरो को लिखे हुए पन्न में कहा है कि कविता 
गद्य की ही भाँति लिखी जानी चाहिए ए' गद्य ऐसा हो कि “उसमें कितावी शब्द ने 
हो, व्याद्या ने हो, ओर व्यतिक्रम ( इनवजन ) न हो। डा मोपासा के सवश्रेष्ठ 
गद्य की भाँति सरल तथा स्वेंघेल के गध की भाँति वह कठोर हो । इसकी लय 
झसायक हो ! शब्द श्रौर श्रथ की वास्तविक पकड़ के दिना यह केवल वेपरवाही का 
वेग मात्र न हो। गद्यचना के लिए सावधानीपूवक मथातथ्य रूप से लिखने के 
ऊपर जोर दिया गा है जो मन की एकाग्रता से ही समव है ।२ 

वाउण्ड ने विपमवस्तु ओर भभिव्यक्ति को समानधर्मा कहा है। किसी भन्‍्दी 
कविता मे प्रत्येक शब्द स उसका उद्देश्य सिद्ध होता है इसलिए एक निरयक 
अलकार प्रस्पप्ट अभिव्यक्ति प्रयवा यांतिक झ्ौर अतवत छप का उसमें कोई स्थान 
नही रहता। वस्तुत पाउण्ड के श्रनुसार रूप ही अथ का अभिव्यक्ति करता है । 
इसीलिए यहाँ “प्रत्यधिक समव मात्रा मे केवल भ्रथपूण भाषा को ही महात्र्‌ 
साहित्य! कहा गया है ।* 

पाउएड ने भच्छे गद्य की 'सरलता' को भादश कविता कहा है। अच्छे गद्य को 
'इ्ितता भो इसमें रहती हूँ, जिसे उसने ह्यूम का भांति स्वच्छ दतावादी' कविता 

३--क्राइसिस इन इग्लिश पोएट्रो, पृु० १५३ ५४)। 'सभ इसेलिस्ट पोएंटस' से 
विबवादियों की निम्नलिफित मात्यताधों का उस्लेस है-- 

(फ ) सामा'प बोलवाल का भाषा का प्रयोग फरता, कि तु हमेशा बिलकुल 
ठीफए ठोक शब्द का प्रयोग बरता-केवल पझालकारिक झम्दों का 
प्रयोग नहीं । 

( सत ) ऐसे काव्य की रघना जो कठोर झोर स्पष्ट हो, भ्स्पष्ट सामायताओं 
था प्रणेणश नहों फरना थे चाहे वितनी हो शाददार भोर मधुर 
क्यों नहों। 

( गे ) श्रभिनव सर्यों का सुजन करना, प्रुरानो लगों कया अ्रनुकरण नहों करना 
जो फेघल प्राचोन सनोदशा पो प्रतिष्दनि है । धघही 

२-सेपुभल जॉनप्त की 'द वनिटी झाफ हा सेन विशेजों को पूसिका में इलियट से 
भी इसी प्रकार के विचार थ्यकत फ्ये हैं। लिटरेरे फ्रिडिसिज्म ॥ ए शोद 

हिस्ट्री, पु० ६६२ ९ 

३--सटर्स भोंफ एजरा पाउष्ड, डी० डो० पेगे, “यूयाक, १६५०, पृ० ४८ ४६, 
लिटरेरी त्रिटिसिग्म एू शॉट हिस्ट्री, पु० ६६३, पर से । 
४--लिटरेरो फिद्िप्तिज्म ए शोद हिस्ट्रो, पु० ६६३ ॥ 
ह०4 4 


३८५६ बीसयीं शह्याम्दी मी भालोचपना 


के स्पध्ठ भौर भ्रनिदिध्ट भाव था विरोधी माना है। भीनी घित्रसिवि को उसने 
कविता की भाषा वा प्रादश स्यीगार किया है, यह लिपि पथ ब॑ स्पष्टीज रण में 
स्पामायिव संकेत प्रदान वरती है। जसे चीनी लिपि था प्रयोग मरते समय बिसी 
बुशल बलाकार की भावश्यकता होती है, जो पारीदी के साथ जो मु वह लिसना 
चाहता है, यही सिपता है, उसी प्रबार मुणस कवि भी प्रस्पष्ट भौर प्रनिदिष्ट भावों 
स दूर रहता हुआ सुनिश्चिततापूयक भपने विघारों गी भपनी बला द्वारा प्रभिव्यकत 
फरता है । इस समय भपनी कला का सृजन बरते समय किसी वनानिक वी भाँति 
घह 'निर्वेकश्तिक' ही रहता है ।* पाउण्ड में फवितां पो “एम प्रकार वा प्ररणादायग 
गणित पहा है जो हमे त्रिमुज, क्षेत्र भादि किसी सूक्ष्म प्राष्ठति या नहीं, रत 
भानवीय भावों का समीकरण प्रदान करता है।” हयूम भी भांति ही उसने भी 
रूपक को कविता का मूल तत्व स्वीकारा है ॥९ 


१--इलियट ने कला फो निर्वेयत्तिक्ता स्वीकार की है। 
२-वही, पृ० ६६३-६४। इसल्लिपद मे भो रूपक को साय क्या है। 


प्रभाववाद ( इम्प्रेशनिज्म ) 


हयूम झौर पाउण्ड के भ्तिरिक्त इलियट पर प्रभाववादियों भौर प्रतीकवादियों 
का भी प्रमाव पडा । इलियट की कविताएँ भ।र उसके नाटक प्रतीकवादी प्रवृत्ति के 
उदाहरण हैं। घीसवी शताब्दी के दूसरे दशक में इलियट ने जब समोक्षात्मक क्षेत्र में 
पदापण किया तो प्रमाववादी मत की चर्चा जोरों पर थी । 

कला और साहित्य के क्षत्र मे प्रभाववादी भा-दोलन एक महत्त्वपूर्ण प्रादोलन रहा 
है जिसका उद्भप १६ वी शताब्दी के तीसरे चरणा मे फ्रास में हुमा । प्रारम में फ्रास 
के चित्रकारों मे इस शैली का सूत्रपात बिया । सामायतया यह शैली कलासम्बधी 
परम्पराप्नो को विरोधी है तथा प्रकृति को एक मृतन मौलिक रूप में भवलोकन करने 
की इसर्म प्रवत्ति है। मोनेट ( १0766 ) के 'इम्प्रेशन! ( १८७२ ) मामक पेंटिंग 
पर से इसका नाम प्रभाववाद पडा ॥ पिक्टोरियल झाट, सगीत, साहित्य भ्रौर नाट्य 
शाला वक इससे प्रभावित हुए । फ्रास के प्रभाववादी कलाकारों ने ससारदशन के 
वास्तविक चित्रण तथा प्रकृति से साक्षाद्‌ सपक को मुख्य माना। उनका पहना था 
कि प्राकृतिक वस्तुभो पर प्रकाश पढने पर ही हम उहें देख सकते हैं॥ इसलिये 
कसी वस्तु को देखकर हमार अक्षिपटल पर जो उसका प्रतिब्रिम्ब पडता है, भपनी 
चित्रकला में हम उसोको चित्रित करत हैं उस वस्तु को नहीं, इसोलिये हम वायु- 
मडल को ग्रहण करने का प्रयत्न करते हैं ॥ वायु भौोर प्रकाश के कारण किसी चित्र 
में क्षण क्षरा में पडनेवाले प्रभावों में परिवतन होता रहता है, भौर इन सतत 
परिवर्तित प्रभावों में से हम किसी एक द्षण के प्रभाव को ही प्रहणा फरते हैं। 
प्रभाववादी घारा स्वच्छुदवावादी धारा फ़े विरुद्ध उत्पन हुई थी। प्रकाश की 
मुख्यता के कारर वस्तुगत पेंटिंग को ही यहाँ प्रमुख स्वीकार या गया है। वस्तुत 
प्रभावधाद में किसी वस्तु का सन पर प्रभाव पडने की बात नहीं थी, भ्रक्षिपटल पर 
प्रभाव पडने ही की वात थी । लेकिन भागे चलकर इगलेएड के समीक्षकों वी 
असावधानी के कारण क्सी वस्तु का मन पर प्रभाव पढने की घांत प्रभाववाद में 
समाविष्ट कर ली गई टैनीसन भादि कवियों ने विभिन्‍न भवसरों पर जो प्राकृतिक 
चस्तुमों से प्रभावित होकर प्रकृति का वन किया है, घह वाल्तविक प्रमाववाद का 
ही रूप था, लेक्नि समझा यह गया कि ये कवि स्वच्छदतावादी कविता का राग 
झाज्नाप रहे हैं।" 


१- देखिये शेल्डोत चेनी, द स्टोरो भाफ सॉडव झ्ाठ, पृ० १८८-६०, खदन, १६४८ 


घप८ बीसयीं शताब्दी वी प्रातोचना 


प्रभाववादी शैली निश्चय ही पाश्वात्य फ्ला के इतिहास में एक परिवतनकारी 
शैली रही है ।॥ समय को इसमें विशेष महत्त्व दिया है। किसी समय प्रमुक क्षण में 
किसी विशिष्ट भनुमव फी दशा को बला के द्वारा स्थाथित्य प्रदान करना ही प्रमाव 
वादी कवियों या उद्देश्य है ॥ किसी क्लाइति वा सजन करते समय लेसक पर जो 
एक श्विच्छित प्रभाव पडता है, उसमे प्रत्येदर वस्तु एक रूप हो जाती है-- किसी 
प्रकार का भितता उसमे नही रहती--फेवल भधनुमवर्कर्ता बे विभिन दृष्टिकोण ही 
रहते हैं। इस समय उस एक क्षण के सत्य फे समक्ष भाय समस्त सत्य भ्रप्रमाणित 
ठहरते हू । 


प्रभावषादी मत फी समीक्षा 

प्रभोववादियों का मत बहुत समय तक माय न रहा। उनीसवी शता<दो के 
समाप्त होते होते पाश्चात्य समीक्षा पद्धति की प्रवृत्तियाँ बदल गई थी जिससे इस 
पिदान्त की प्रालोचनाएँ होने लगी । इलियट, हयूम, पाउएड तथा विम्बवादियों ने 
प्रभाववादी सिद्धाटती की डटकर झालोचना की । इलियट मे द परफवक्‍ट भ्रिंटिका 
निध-ध में प्रापर सिमस को--जिसे पेटर तथा स्विनवन का उत्तराधिकारी कहा है-- 
'ांदयवादी/ भथवा 'प्रमाववादी? श्रालोचक मानकर उसकी समीक्षा की | इलियट 
का कथन है कि फेवल भपने ही प्रभावों को लेकर समीक्षा नहीं बन सकती । यदि 
झपने प्रभावों को हम शाब्दिक रूप देना चाहते हैं तो इसका मतलब हुमा कि उन 
प्रभावों का हम विश्लेषण प्रौर निर्माण करने लगे हैं भोर इससे कोई नयी चीज बत 
रही है ।' ऐसी स्थिति में हमारे सोंदर्यात्मक प्रभावों के शाब्दिक रूप वही नहीं रह 
जाते जो प्रारभ में थे । इसफे भनावा, इसे केवल प्र।लोचक' था सौंदयजय इद्रिय 
थोष ही कह सकते हैं समीक्षा महीं। मान लीजिए कोई लेखक प्रपनी भ्रश्यधिक 
भावुकता के कारण भपने प्रभावों के झ्राघार से कोई नयी क्लाकृति प्रस्तुत करता 
है शेकिन उसमें भोज दी कमी है प्रयवा किसी भस्पष्ट प्रतिरोध के कारण कोई 
चीज प्रपने प्राकृतिक रूप में नहीं भ्रा पाती। ऐसी हालत भे लेखक फी सवेदन- 
शीलता दस्तु को बदल हो देगी घैकिन उसका रूपास्तरण न हो सकेगा । * ““इस 
प्रकार के खेखक को सामान्य भावावेश वाला ध्यक्ति कहां गया है जिसमे प्रपनी फ्ला 
कृति का घनुमव करते समय समीक्षा झौर सजन की एक मिश्चित प्रतिक्रिया रहती 
है । इसमें उत्तका मत भोर विघार रहते हैं भ्रौर साथ ही नए भावावेगो का समावेश 
भी जो कि उसके प्पने जीवन में भस्पष्टता से सलग्न हैं। ऐसे भावुक व्यक्ति में फोई 
कलाइति विशिन प्रकार के भावावेगों को पदा करतो है, जबकि कलाकृति से उनका 
कोई भी सम्बध नहीं रहता, वे केवल उसके व्यक्तिगत जीवन से सबधित घटनाएँ 





१--द सेफ्रेड युड, शदन १६३४ प० ५ 


पाश्चात्य समीक्षा दशन रेमछ 


मात्र होते हैं । ऐस कलाकार को भपूर्ण कलाकार कहा गया है। उसकी कलाकइृति में 
उह्लिखित उसके शुद्ध व्यक्तिगत झनुमव प्रम भनेक श्रनुभवों से समिश्चित होकर 
एक नगरी कृति को जम देते हैं जिसे कि शुद्ध व्यक्तिगत नहीं कहा जा सकता क्योंकि 
यह स्वय एक कलाकृति है ४7१ 

इलियट ने प्राचीन समीक्षकों में भरिस्टोटल को ४८ नये समीक्षकों मे रेमी द 
गुश्मी ( फिश्याए १6 0०णाएाठणां, ) को पूणः प्लालोचक माना है। किसी 
कलाझृति फा मूल्यांकन करते समय उत्पन अनुभूति वी सरचना को शाबिदव' प्रभि- 
व्यक्ति प्रदान करने को सत्‌ समीक्षा, तथा किसी कलाकृति द्वारा उत्पन भावावेगों को 
सामाय भ्रमिथ्यक्ति को असत्‌ समीक्षा कहा है। ऐसी दशा में केवल मनोभाव को 
समीक्षा नही कहा जा सकता । इलियट के झनुसार, प्रभाववादी सिद्धास्त का यही 
सबसे बडा दोष है कि मतोभाव को ही यहाँ सब बुछ मान लिया गया है ।* 


रै--बही, ए० ६-७ 
२--बहो, पृ० १३-१५ 


प्रतीकवाद ( सिम्बोलिज्म ) 


प्रतीकवादी प्रवृत्ति का उदय १६वीं शताब्दी ये भतिम चतुर्याश में फ्रांस में तथा 
२०वी घतास्दी के प्रथम दशक में इस्लैण्ड में हुप्ना। केदल प्रांस में ही महीं, वह्कि 
चीसवी शताब्दी में पाश्चात्य जगत्‌ में कविता फे सबंध में जो चर्चा हुई, वह फ्रांत 
के प्रतीकवादी भादोलत से प्रभावित है। वस्तुत १६वी शताब्दी में जो साहित्य 
और कला के प्रति साहित्यिकों का दष्टिकोण था, उसो की प्रतिक्रिया प्रतीषवाद के 
रूप में स्‍्रभिव्यवत हुई । किसी प्रकार की प्रलोकिक्ता मे विश्वास मं कर प्रहृति को 
ही सब कुछ माननेवाले फ्रात्त के प्लाबेयर भोर ज़ोला के प्रह्वतवाद के विरुद्ध जो 
भ्रतमु खी प्रतिक्रिया हुई, उसी का परिणाम था प्रतीक्वाद । 


प्रतीकवाद की परिभाषा भ्रत्यत घ्रनिश्चित है भौर श्राज भो यह परिवतनशील 
बनी हुई है । साहित्य में यह केवल सकेत भथवा भयोवित के धथ में महीं लिमा 
जाता इसमें विम्व भौर रूपया ( मेंटाफर ) भी शामिल हैं। समस्त बला का मूल 
साधन जो 'ठोस सावभोम! ( फॉनिक्रीट युनिवमल ) है उसीके भ्रथ मे इसका प्रयोग 
किया जाता है ७! प्रतीक्ष्वादियों की मायता है कि यदि कविता के माध्यम से हम 
भावावेशों की “भ्रभिव्यक्ति' करना चाहते हैं तो स्वय भभिव्यक्ति का प्रकार प्मभि- 
न्यजक होना चाहिए, तथा यदि हम सख्ती से नियभ का पालन करना चाहे तो 
भाषा शुद्ध रुप से तभो भावावेशों थी व्यजक हो सकती है जब कि उसका इस 
प्रकार प्रयोग किया जाय कि भावावेश को छोडकर भ्रन्य कुछ भो न रहे ।* प्रतीकवादी 
प्रताकों के माध्यम से भावों विचारों भोर मन स्थितियों की प्रभिष्यक्ति पर जोर 
देते हुए संकेतिक भाषा को भ्रपनाने का भग्रह करते हैं। उमके ये प्रतीक पाष्या- 
त्मिव तथा बौद्धिक भययों को सूचित करते हैं। प्रतीकवाद को सुयवल्थित रूप 
देनेवाले सुप्रसिद्ध विद्ात्‌ प्रतु स्ट कासिरेर ( डिल्ा8॥ (888767 १८७४-१६४५) 
ने प्रतीक रचना को मानवचरित्र के लिए श्रत्यात भावश्यक बताते हुए प्रतीकों 
को मानव चेतना के विकास के लिए भ्रावश्यक माना है। उसका बहना है कि मानव 
न तो पूणतया भादशवादी है भोर न भौतिक्वादी, प्रतीकों क माध्यम से वह दोनों 
का भागी हो सकता है, इसलिए श्रतीकों को मानव का भध्यस्थ बि दु माना गया 
है । उसका क्यन है कि विवेक बुद्धि से नही, वरन्‌ प्रतोक-रचना से हम भनुष्य से 


१--रने वले, ए हिस्टो प्रॉफ साथडन क्रिटिसिज्म ४, प० ४३३ 
२--पोर विएटस, इन डिफर्स श्रॉफ रोजन, पृ० ४५३ 





पाश्चात्य समीक्षा दशन इे६१ 


मानव बनते हैं ।* भायर सिमस की मायता है, “प्रतीकवाद के बिना साहित्य नहीं 
होता, निएचय ही माषा भी नहीं होती, शब्द झपने आपकमें प्रतीक ही तो हैं ।!” 
जब प्रथम मानव मे भत्येक जीवित वस्तु का नाम रखने के लिये शब्द उच्चरित 
किये, तभी प्रतीकवाद का झारभ हुआ । किसो शब्द का श्रय शरने शर्ने विस्तृत 
होता जाता है भौर फिर प्रत्यक्ष दष्टिगोचर न होनेवाले किसी विचार या रूप के 
रूढ़िंगत भ्रय का इससे परिज्ञान होने लगता है। भभिव्यक्ति के इसी रूप को प्रतीक 
चाद माना गया है।* दूसरे शब्दों में, शब्द के ध्वयात्मक रूप उसके अ्रथ को 
प्रतीक भावा गया है जिससे किसी विचार केसाथ भ्रय भनुशुतियों वी भी 
अभिव्यक्ति हो सके । 


प्रतीकवादी फवि 


प्रतीकवादी चि.तनधारा को स्वीकार फरनेवाले प्रॉंच कवियों में बोद्लेयर, मलार्म, 
वर्लेन वालेरा रेंबो प्रादि के नाम मुख्य हैं॥ झग्रेज कवियों म॑ जाज मुर भास्कर 
वाइल्‍ड, आर सिम-स, एनेंस्ट डाउसन शोर योटस के नाम लिये जाए सकते हैं ( 

प्रतीकवादी कवियों वी माप्यता है कि कोई एक घटना भथवा कोई व्यक्ति, 
संब तब बला के योग्य विषय नही बनाया जा सकता जब तब कि बह शाश्वत्त सत्व 
के प्रतीक के रूप मे प्रस्तुत नही क्या जाता ।९ 


चाल्स बोदलेयर ( 0॥ ४]७७ छे8घ0९॥४76.. १८5२१-१५८६७ ) 


बोदलेयर कला के लिए कल! सिद्धास्त को माननेवालों का प्रतिनिधि प्रग्रगष्प 
नेता हो गया है । भपने समय का बहू एक महान्‌ समीक्षवआ था जिसने समकालीन 
आधुनिक कवियों को विशेष रूप से प्रभावित किया । उसका प्रसिद्ध काव्यसभ्रह बुराई 
में भी सौ दय/ ( प्लस डयूमाल-फ्लावस भाँफ इविल )४ १८५७ में प्रकाशित हुप्मा 
जिसे उसते निर्दोष कवि, फ्रेंच ग्रक्षरों के सफल जादूगर, मेरे सर्वाधिक प्रिय 
तथा सर्वाधिक माय झ्ाचाय झौर मित्र विश्नोफील गोतिये को समवित 


१-०० जे० जाँज नोदस शान फ्रिटिसिज्स एण्ड क्रिटिक्स दिहली पु० २०१४ 

२-दे सिम्बोलिस्ट सुवभण्ट इस लिट्रेचर पृ० १-२, लद॒न, १६०८ 

३-ए जे जोज , मोद्स श्रॉम क़िदिसिज्म प० २०२ 

४---बोदूलेयर घुराई से भी सौंदप को भ्रमुछता देता था| अपने इस सत के कारण 
उसने प्र्तिद्धि प्राप्त की यो। सिलेक्टेड ऐसेजः मे इलियट हारा १६३० में 
लिखा हुप्ना 'बोदलेयर नामफ लेख सप्रहोत है। उत्तको ग्रध रघनाों फो 
ठुलना गेटे की रचनाओं से को गयी है । 


३६२ बीसयीं शताब्दी दी भातोषना 


किया था। हसजी भूमिका में धाधुनिब संसार को मुराइपा मा उस्सेश है 
जसा वि सेखग ने उहें समम्ा चा। बोद्सेयर वी मायता है, “यदि भीषणवा को 
प्लात्मक शपथ में व्यक्त किया जाये तो यह सौ'दर्य बत जाती है, और सय सा 
भारोह भोर भवरोह युक्त बष्ट मस्तिष्क को शाःठ भान द से परिपूण बर देता है १” 
कला की मादकता साई के भातकों शो छिपा लेती है पर्योरि प्रतिमा प्रत्न के 
डिनारे पर सुखात नाटक सेलती है ।”* द्क्त ब्राग्य संग्रह ॑ करेस्पोष्डेग! नाम 
के भ्पने सॉनेट में प्रश्धति को एक प्राइतिव देयबृद् वे रूप में चित्रण मरते हुए 
वृक्षों फरो उसके सजीव स्तम बताया है । ज्यों हो इन प्रताों के यर्नों 'में होवर 
पवन घलती है एयों ही यदाशदा भस्त व्यरत शब्ल प्रवाहित होने लगते हैं। भरा 
घारण शक्ति स सम्पन होने व॑ वारण वि इन शब्दा को हृदयगम कर सबता है, 
बयोंकि प्रत्येक पदाथ में कोई प्रतीवात्मद भथ होता है तथा प्रति मे प्रत्येक पदाप 
का भाध्यारिमिफ सत्यता फ साथ विशेष सम्ब'्घ रहता है 7१ बोदलेयर की मा-यता 
थी कि उसवी कविताप्रों के प्रतीक किसा धवात को सम्बोधित करते हैं. तथा बाह्य 
जगत्‌ से प्रहएण क्ये हुए रुप उसक प्रपने निजी भ्रांतरिवा जीवन के हो रूप रहते 
हैं जिससे उसकी कविताएँ खुद उसीक्षे चित्र बन जाते हैं, तथा इन ब्रविताप्रों का 
पथ प्रतीक झोौर भ्रष्यात्म ( भयवा अ्रतीकात्मक मनोदशा ) की पश्रायो-यवत्ति में 
सन्निहित है ।* 

एलन पो का प्रमाव 

एडगर एलेन पो के विषय में कहा जा 'हका है। बोदुलेयर तथा फ्रांस के भन्य 

प्रतीकवादी पो से प्रभावित थे। बोदुलेयर ने पो को प्रशता मे जो निवध लिखे हैं, 
उनमें उसे पसाघारण प्रतिभाशाली भौर प्रद्वितीय स्वभाववाला” बताया गया 
है जिसने कि भपनी निर्दोष भौर प्रत्यात सशक्त शैली में मैतिक व्यवस्था को 
अमियमितता को अ्रमिव्यक्त क्या है। वह लिखता है “मैं फिर से दुहराकर 
कहता हूँ मानव भ्रव्यवस्था के चित्रण करने में भय किसो को इससे भधिक 
भाश्वयजनक सफलता नहीं मिली ।/४ १८४६ में बादुलेयर ने जद पो की इृतियों 
का फ्रेंच भनुवाद पढ़ा तो वह इतना प्रम्रावित हुआ कि उसने पा के शुद्ध कविता के 


१--रैमे बले ए हिस्टी श्रॉफ मॉडल किटिस्रिज्म ४, ४४३ 

२-पसिथ्रेरी क्रिटिप्तिज्म ए शोंट हिस्टी प० ५६१॥ बोदूलेयर ने पोराणिक कथा 
( भाध्थौलोजी ) को जोती-जागती चित्रलिपि ( हाइराग्लिपस ) का शोश”र 
कहा हैं। रने वले, ए हिस्ट्री ध्राफ मॉँटस क्रिटिसिज़्म ४ पु० डेडंड 

३-- नोद्स झान फिटिपिज्म ऐंण्ड किटिक्स, प० २०२ हे 

४-- लिटरेरी क्िटिसिज्म ए शॉट हिस्टो, पू० ४८१ ८२ 


पाइ्चात्य समीक्षा दशन श्ध्बे 


सिद्धान्त को समग्र रूप में स्वीकार कर लिया । उसने पो का 'द फिलासफी भौफ 
कपोज्ञीशन' ( रचना का दश्न ) का ही अनुवाद नहीं किया बल्कि पों सबधी 
अपने एक लेख ( १८४६ ) में 'द पोएंटिक भप्रिस्िपल!' ( कायसबंधी सिद्धांत ) 
को भी पुन प्रस्तुत किया। तीन व बाद गोतिये पर लिखे हुए भपने निबंध में 
उसने इसके उद्ध रण इस तरह पेश किय मानो वह भ्रपनों ही किसी रचना को उद्धत 
कर रहा हो ।* पो का कथन था कि कवि को उत्तम या सत्य से कुछ लेना देना नहीं 
है उसे केवल सौंदय को हो स्वीकार करना है, उसका प्रमुख्ध काय है “सॉदय पर 
पहुंचना ---इस ससार का भौंदय जिसका प्रतिबिम्ब मात्र है। पो की इस मान्यता 
ने प्रतीकवादियो की प्रभावित किया । 'इन प्रेज़ झ्राफ फेस पेंट” * चेहरे को रणने 
की प्रशसा मे ) नामक झपने निवध मे बोदूलेयर ने लिखा है “सोॉंदय सम्ब घी 
सर्वाधिक मिथ्या विचार, १८ वो शताब्दी में प्रचलित नंतिक्ता के मिथ्या विचारों 
से उद्भूत हुए हैं। उस युग में सब प्रकार के उत्तम तथा सभव सोंदय का भाघार, 
स्रोत भौर भ्रादश प्रकति में ही देखा जाता घा। सावभौमिक झधता के उस युग 
में मौलिक पाप की भ्स्वीवति एक ऐसी चीज घन भपो थो जिस पर फोई घ्योत 
तक नही देता था [६ 


बोद्लेयर ने हमेशा "नैतिक विश्वास! ( डाइडेक्टिक होश्वरसे ) का विरोध 
किया तथा पो को शब्दावली में घोषित किया कि *अपने सिवाय कविता का प्राय 
कोई उद्देश्य नहा”, तथा “जैसे जैसे शुद्ध क्ला नैतिकता से अ्रपने प्रापकों मुक्त 
करता है, बसे वैसे यह शुद्ध भौर निस्‍्पृह्‌ सोँदय की भोर उड़ती है।” दाशनिक 
कत्रिता को बोदलेयर ने “मिथ्या शैलो” बताते हुए उसका तिरस्वार कया तथा 
इस बात का विरोध किया कि विभान भौर राजतिति की भाँति कवित्तहु कला से 
भ्रपरिचित जगत्‌ से भ्राप्त विचारों को स्‍भ्रभिव्यक्त [करती है। पो की भाँध्ि बोद्लेयर 
ने कला का एकाधिपत्य स्वीकार करते हुए नेतिक्ता से उसका विरोध बताया, 
प्रतिभा प्रोर प्रेरणा के भ्रति भनास्था व्यक्त की, सजनाप्मक प्रक्रिया मे बुद्धि के 
महत्त्व पर जोर दिया तथा सो दय को विशेषतया विचित्र भौर विपाद रूपम 
प्रस्तुत किया ।* 

चोदलेघर प्रक्रतिचाद को भाय नहीं. फरता ॥ 'कला प्रकृति को अनुकृति है'-- 
इस मायता को उसमे कला का शत्रु कहा है। इसीलिए फोटोग्राफो क! उपहासास्पद 





१-- रने बले ए हिस्टो श्राफ माइम क्िटिसिज्म ४, प० ४३५ 
२- लिय्रेरो विटिशिज्य ए शॉट हिस्दी १०५६० 

ई-- बहा पू० ४८३ 

४- रने बले ए हिस्दो झ्रॉफ माडत क्रिटिसिज्म ४, पु० ४३५ 


हि 


श्ध्ड बीस्रीं शताब्ली वी प्रालोचना 


कहा गया है। उसका कथन है, “कलाकार भपने सब रूपों को प्रश्ृति में प्राप्त मही 
क्र सकता, कितु स्वाभाविक भावों के स्वाभाविक प्रतीकों की भाँति, भवग्यापारण 
रूप उसे उसकी प्रात्मा में ही प्रकाशित होते हैं।' बोदलेयर ने प्रश्नति को दुराशय, 
पत्ित भौर भपराध का परामशदाता स्वीकार करते हुए उसे चित्रलिपि ( हाइरो 
ग्लिफिवस ) की दुनिया के विपरीत कहा है, जो किसी प्रकार दिव्य भौर श्रेष्ठ है, 
इसलिए कलाकार को चाहिए कि प्रकृति पर विजय प्राप्त कर प्रकृति का स्पान 
मानव को प्रदान करे ।* 


“ धयाथवाद” को भी बोदलेयर स्वीकार नहीं करता। यथाथवाद को यहाँ 
समस्त विश्लेषण के लिए घणोत्पादक श्रपमान”! कहा है, ' वह एक भनिश्चित और 
लचीला शब्द है जो ग्राम्यजन के लिए सजन की नयी पद्धति न होकर प्रनावश्यक 
का सूक्ष्म वणन” है | बोदूलेयर ने दो प्रकार के कलाकार बताये हैं, एक यपायवादी 
और दूसरा कल्पनाप्रवण । यथाथवादी को उसने प्रत्यक्षवादी (पोजिटिविस्ट कहा 
है, जो “वस्तुपो को जिस रूप मे वे हैं या जिस रूप में होंगी उस रूप में प्रस्तुत 
बरना चाहता है। कल्पनाभप्रवण कलाकार कहता है * मैं भ्पने मस्तिष्क से वस्तुभो 
को प्रकाशित करना तथा उनके प्रतिबिम्ब को दूसरो के मस्तिष्क में नियोजित 
करना चाहता हूँ ।/ इस भ्रकार कल्पना को यहाँ भात्मा का एक हथियार माना 
गया है जिससे कि ' वस्तुग्रों के स्वाभाविक प्रधकार पर कोई मायावी शक्ति शौर 
अलौकिक प्रकाश प्रक्षित किया जा सके ।/ वस्तुएं जितनी ही निश्चित भोर ठोस 
प्रतीत होती हैं, कल्पना का काय उतना ही प्रधिक सूक्ष्म भोर श्रमसाध्य होगा । 
बोदुलेयर ने कल्पना को एक भ्रध देविक गुण” मात्रा है 'जो दशनशास्त्र को 
चद्धतियों के बाह्य वस्तुप्रों के घनिष्ठ भोर ग्रुप्त सम्बंधों तथा भनुरूपताप्रों भौर 
समानतामो का तुरत हो साखात्कार करती है।” बोदुलेयर के प्रनुसार, प्रागति 
हाप्तिक काल में भी कल्पना का महत्त्वपूर् योग रहा है। “कल्पना ने मानव को 
वण, बाह्माकृति शब्द तथा ग्रध के भ्रथ की शिक्षा दी है। सृष्टि के प्रादि में 
इसने साइश्य रूपक का सजन किया है ५ समस्त सृक््टि का इससे विघटन होता 
है ।! “कल्पना सत्य की सम्राज्ञी है। इसी को रचनात्मक कल्पना के नाम से कहा 
जाएाए है ९ विषयसामग्री रूएदिधाव इएली, स्ाढि, कप यएत्मक आप, रूपक प्रौर 


प्रतीक भादि का यात्मक प्रकारों तपा विषय का पोयणिक कथा ( मिथ ) के रूप 
में परिवतन--पर बोदुलेयर ने कलाकार का नियत्रण माना है ।९ 





१- वही प० ४३६ 
२- रने बले ए हिस्टा प्रो मडिन किटिप्तिज्म ४ड प० ४३६, ई४० 
3... घरा प७ ४डडी 


पाश्चात्य समीक्षा दशत देह 


बोदलेयर ने कवियों को श्रेष्ठ समीक्षेक बताया है। उसके श्रगुसार, ड्डिरो 
( 0000०. १७१३ घ४ ), गेटे भौर शेवसपियर जंसे मौलिक साहित्यवार थे, वेसे 
ही प्रशसनोय भालोचक भी । वह लिखता है, “सारे महा कवि स्वभावत भ्रनि- 
चाय रूप से भालोचक होते हैं। मुर्के उन कवियों पर दया भाती है जा फेवल 
अपनी स्वाभाविक वृत्ति का ही भ्रनुसरण करते हैं, मेरा विश्वास है कि वे श्रपूण 
हैं यह पभप्तभव है कि कवि होकर भी कोई भालोचक न हो. । १ श्रालोचक 
के सम्ब घ म॑ उपने लिखा है, “किसी कृति को भलीभाति प्रस्तुत करने के लिए, 
शुम्हें उसकी त्वचा के भ्र दर प्रवेश करना चाहिए, जो भावनाएँ वहा व्यक्त की गयी 
हैं, उनमें गरभीरतापूवक भातप्रोत हो जाना चाहिए भौर उपको प्रतुभृति इस प्रवार 
करनी चाहिए मानो वह तुम्हारी भ्पनी ही कृति हो ५” उसके झनुसार, * सर्वोत्तिष्ट 
श्रालोचना वह है जो भ्रत्यात मबोरजक पोर काब्यात्मक हो बह वेडी, गणित 
को भालोचना नहीं, जिसमें प्रत्येक वस्तु फो प्रतिपादित करने के बहाने ने प्रेम 
रहता है, न घुणा, तथा अपने स्वभाव के थोड़े से झ्श को भो वह स्वेच्छापूथक 
उतार फेंकती है. “यायसगत होने के लिए--अपना भस्तित्व साथक करने के 
लिए--आलोचना को पक्षपातपूणु, रागावित भोर राजनैतिक होना चाहिए 
अर्थात्‌ वह एकातिक इृध्टिकोण से लिखी जानी चाहिए, लेक्नि वह एक ऐसा 
शब्दकोश हो जो एक श्रत्यत व्यापक क्षित्तिज कप उद्घाटन बरता हो ए!९ 


स्टेफन मलारमे ( १८४२-१८६८ ) 


१८७० से १८८० तक मलाम भ्रतोकवादी भ्ादोलन का एक स्तम्भ माना 
जाने लगा था । पो ओर बोदलेयर दोनों से वह प्रभावित था। पो को उसमें 
(महान श्राचाय', 'काब्य की उच्चतम आत्मा' तथा “अपने श्ुय का आध्यात्मिक 
राजकुमार कहा हैँ) मलार्म ने बहुत कम लिखा है लेकिन मगलवार के दिन 
उसकी गोष्ठी में जो वाव्यचर्चा हुआ करती थी, उसम फ्रेंच कवियों भौर समीक्षको 
के अलावा, भॉस्व र वाइल्‍ड, झायर सिमस, जाज भूर, भौर यीटस आदि सुप्रसिद्ध 
अग्रेजी लेखक भी सम्मिलित होते थे ४ 

मलामें ने प्रतीववादियों के सिद्धान्त वो साहित्यिक रूप प्रदरन किएए | प्रतीक- 
वादियों के भ्रतुसार, यदि शब्दों को किसी भ्रचात वस्तु की झार इंगित करके 
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३६६ यीगों हतानदी को प्राप्तोपनां 


पपया गत ये विवाहना है तो इसका मत हुपघावि जब शकयें विशुदस हो 
जायें, उ६ भपते परिदित सदर्मो से हूटबर धो गामास्म सर्षों गा एपागे कर 
देना होगा । उता समय उप शम्् से है गोई घमीम बहता, गूँज झपया धड़ेग 
पा उद्मय हो रापता ६ । शग शब्दों से णो बाध्य श्षणा की जागी हैँ गह भय, 
बाल, जीया, भाषापेश भोर भौदिव धश्य पे भतीह होती है। इगीविए सविता 
मो एग रहस्य बताया गया हू जिसभी मुजी दूंढने है घिए पादम गो सवह शोज 
मरते रहना भाहिप्‌ ।" इसे ल्िय भ्ावायम ६ हि शब्लों वा चुनाव भाष॑ंत साउपाती 
से प्रिया जाये भौर उहहें इस प्रगार भमयझ रपसा जाय जिससे निय एढ़ दूमर में 
प्रतिबिधित हों भौर उनमें स्वसताम्य पैदा हा सब । घुतमर रम्स हुए शा" को 
मलामें मे निवधि सिद्धांत ( लियरेटिंग अिमिपस ) माना ६ जिसमे द्वारा भारमा 
मौलिय' तत्त्व हे पृषष हो जाती है। नाम से प्मिदत बरने जो उसने नाग भौर 
सकेत को सजन बहा है ।१ 


मलामें ही सवप्रथम एसा लेसर हो गया हू जो भभिव्यक्ति ी साम्राग्य भाषा 
से मूल रूप से झसतुष्ट था भोर जिसने रापूणतया मिन एम बाव्यात्मम भाषा मो 
माय किया हैँ। पविता थी भाषा यो उसने “मभायायव भाषा ! बहा हैं। राज 
मर्रा बोली जानेवाली विवरणात्मक, उपदेशारमय झ्ौर वणनात्मप भाषा को पत्र 
कारिता के लिये उपयोगी वतावर पाव्यसृजन प लिय उसे प्रयोग्य कहा ह॥ 
भाषा फो उसने “मायावी शक्ति भोर शब्दों को वस्तु" माना हूँ।९ बबिता को 
यहाँ स्वाभाविक प्रेरणा से उत्पत भथवा सरस्वती देवी मे ह्वपा प्रसाद या फल न 
बताकर, शिल्पजाय भ्रध्यवस्ताय माना गया हू जिसके लिए कवि भपनी समस्त 
मानसिक शक्तियों को नियोजित करता ह्‌। मलामें बे भनुसार, “जीवन के भगों 
के रहस्याध्मक झथ की, भावश्यक लय को प्राप्त मानवीय भाषा के माध्यम से 
अभिव्यक्ति होना ही कविता हू प्रायन्न उसने 'सवेटवालीन पवस्था की 
भाषा की कविता कहा हू ।* 


कायात्मक भाषा का उद्देश्य भलामें ने निपेषात्मक भाना है. कोई यथायत्त 
इसमें न रहनी चाहिए, समाज प्रद्गति प्लोर स्वयं कलाकार का व्यक्ति न होना 
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पाश्चात्य समीक्षा-दशन श्ह७ 


चाहिए । कला वरनात्मक नही है--कवि को किसी वस्तु का कभी उल्लेख न करना 
चाहिए, वह केवल उसका सकेत मात्र करे। इसीलिए भलार्म ने सतत लोपालकार 
( एलिप्सिस ) भौर वक्योक्ति ( पेरीफक्रेसिस ) का उपयोग क्या है । कविता को वह 
चयवितक श्रथवा गीत्पात्मव' स्वोकार नही करता। वहे लिखता है, “शुद्ध कृति मे 
इसकी पूव धारणा रहती है कि कवि वक्ता के रूप में अ्द्श्य रहे । इसका उपक्रम 
शब्दों हारा किया जायेगा ।” कवि को उसने एक पुरोहित कहा है जो भ्रपनी कला के 
के प्रति ईमानदार है, बिना कसी व्यक्तिगत लाभ भयवा गोरव के गभीर एकान्त 
में, विनम्नतापूवक, साधुमाव से कला की सेवा करता है। हिरोडिएड' ( प७7ा06780०) 
की रचना करते सभय, भपने किसी मित्र को मलामें ने लिखा था, “मैं इस समय 
भ्रवैयक्तिक हूँ, जिसे तुम कभी स्टीफेन के रूप में जानते ये, वह मही हूँ, किन्तु जो 
*ह कहा जाता था, उसके माध्यम से, भाध्यात्मिक विश्व ने भ्पने भापझो देखने के 
लिए, भपना उदघाटन करने के लिए एक मांग दूँढ निकाला है ।” कवि का भद्यशप 
हो जाता ही उसके मत में “'न् शशक रूप से भाघुनिक कविता बी खोज” है, इसी 
लिए कवि भौर मनुष्य को पूणतया एक दूसरे से भिन कहा गया है। “जब वलाकार 
लिखने बैठता है दो यह पूणुतया समव है कि उसका मानव स्वभाव उसके साहि- 
त्पिक स्वभाव से बिल्कुल निराला हो. 0५१ 
मलामें का कयन है कि बहुत कम लोगों की कविता ठक पहुंच होती है । “मनुष्य 
जनताभिक ( डिभोक्र टिक ) हो सकता है, कलाकार भपने को विभाजित कर लेता हू 
तथा उसे प्रभिजात ( प्ररित्ठोक्रंदिक ) ही रहता चाहिए । “इसलिए कविता को 
लोकप्रिय बनाने वी भाशा, सलामें के भनुसार ईश्वर निम्दा ( ब्लेसफीमी ) जैसी 
लगती है, तथा जनता का कवि होना, यदि दयनीय नहीं तो एक बडी भद्दी बात 
भव्य है। नीत्ये की शदावला में “लोग नैतिक घरिष्र सम्वधों पुस्तकें पढ़े, सेकिन 
कृपा करके, उ'हें हमारा कृविता को नष्ठस करने दिया जाय । ऐ कवियों | तुम 
हमेशा से गौरवा-वित रहे हो प्रव गौरता वत से भ्धिक बन जाप्तों, भवताशीज 
बन जाप्रो ै४* मलामें का कयन है, * यह समाज कदि का रहने नही देवा”, “कषि, 
एक ऐसा व्यक्ति है जो भपती कब्र बनाने के लिए एकान्त की खोज में रहता है 
“समाज के विष्द्ध उसने हडताल कर रक्‍्वो है ”१ 
भलामें ने फेंच भावना को “कंठोरतायूवक़ बल्पनाप्रवश, गूढ़ भौर भ्तणुव 

वाब्यात्मक' कहा है । पुष्प” इस सामान्य शब्द को उसने काव्यात्मक माना है 
बरयोंकि यह “सारे गुलदस्तों में न पाये जानेवाले, केवल एक ही” पृष्प को भोर इगित 
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झ६८ बीसवी शताब्ठी की भालोचना 


फरता है। भप्रतएंव कला को गृढ़ ओर दुर्वोध कहा है, फेवल रहस्य वी प्रोर ही 
इसका सकेत रहता है । “कविता हमारे भस्तित्व वे! विभि"त €ष्टिकोशों वे रहस्या- 
त्मक प्र को प्रभिव्यकति है। प्रतएवं पृथ्वीमडल पर यह हमारे जीवन को सच्चा 
मुल्य प्रदान करती है श्रौर यह हमारी प्राप्मा का कवाय है। “साहित्य मौजूद रहता 
है झोर यदि तुम चाहो, हर किसा चीज़ के सिदाय, केवल यहा एक मौजूद रहता 
है ।” "हम सब पदाथ के केवल शुय रूप हैं--झ्लू प लेक्ति उदात्त, क्योंकि हमने 
ईएवर प्रौर भपना निज की प्ात्मा की खोज 'को है। मनुत्य का मुरु्य व्यवत्ताय, 
कलाकार होना, कवि होना है. जिससे कि युग के विध्वस क) रक्षा हो सके । इस 
प्रकार हम देखते हैं कि सलाम के मत म कविता ठोस वास्तविकता से कट जाती है-- 
ने यह प्रकृति का प्रनुकरण करती है, भोर न यह कवि के व्यक्त्य की श्रभिव्यजना ही 
है, यह केवल एक सकेत मात्र है, जो न कुछ का निर्तेश करती है ।* कहना न होगा 
कि उत्तरकालीन समीक्षकों को रचनाएँ मलामें के सिद्ातों से प्रभावित हुई । 


पाल वरलन ( एप एहनीवातल १८४४-१८६६ ) 


पाल बलेंन एक दूसरा प्रसिद्ध प्रतीकवादी हो गया है जिसे भपने जीवन में श्रभेक 
यातनाझ्रों को सहन करना पडा । भपने डेढ़ वप के जेल जीवन में उसे गभीर चितन 
वा भ्रवसर मिला । उसकी मायता थी कि जैसे किसी साधु-सत को गृहस्थ जीवन का 
कोई फाय करना नही रहता, उसी प्रकार कलाकार का समाज का कुछ करना नहीं 
रहता । कलाकार की पहिचान निमम-कायदों से नही वी जाती, रुढिगत नियमों का 
पालन करने से उसकी प्रशसा भौर न करने से उसकी श्रप्नशसा नहीं वी जाती। 
सामा-य व्यक्तियों वे लिये ही सामाजिक नियम होत हैँ, प्रतिभाशाली व्यक्तियों 
के लिये नहीं ।* 

एडवर एलेत पो भौर बोदूलेयर ने वरलेन को प्रभावित क्या था। पो के प्रनुवा र 
समीत में ही भ्रात्मा प्रत्यतत्त तिकटता पूवक अलौकिक श्रान द को सृष्टि करती है। 
प्रतीकवादियों के ऊपर पो की इस माग्यता का विशेष प्रमाव पद्चा ॥ मलामें ने शब्दों 
को सगीत के स्वर स्वीकार करते हुए कविता को सगीतात्मक मांना है, जबकि व्लेन 
मे कविता को भ्रषिक प्रत्यक्ष भौर शान्दिक भथ में सगोतमय स्वीकार किया है । 
उसवे मतानुसार कविता के शब्द अपने भ्रथ से रिक्त हो जाते हैं। कसा समीक्षक 
के शदो में वर्लेन वी कविता का “भाषा वाष्पाधित होकर फिर से लय मे परिवर्तित 
हो जाता है । * शब्ठ झमूत सगीत, पारदशक रगों भौर प्रदीप्त छाया मे॑ परिवर्तित 








१--बही, ४० ४६२ ६३ 
२३--भाषर सिमप्त ट सिस्योलिस्ट मुकमेएट इन लिटरेचर, पृ० ८१ 
इ--लिटरेरी विलिहिज्म ए चाट हिस्ट्री थ० ५६३ 
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हो जाते हैं + उनमे इतनी पूण झात्मशूयता रहती है कि कवि बिना शब्दों का 
सहायता के गीतों की रचना कर सकता है जिनमें मुश्किल से ही मानवी भाषा के 
व्यवधान का भाव विद्यमान रहता है। श्रवशवोध झौर दर्शनवोध का उसने पार 
स्परिक झादान प्रदोन स्वीकार किया है । कवि शब्दो द्वारा चित्रण करता है. तथा 
उसवी पकित भौर वात्तावरण सगीत हो जाता है ॥ शिल्पकला के स्थान पर वह एक 
मानसिक स्थिति फो प्रस्तुत बरता हैं, इसलिए उसको कविता को प्रतीबवादी न रह 
कर प्रभाववादी कहा गया है 

'डेकेडेंट! कवि 

१८८४ में वलेंत ने 'शापित कवि! ( ले पोएट्स मौदित--द पोएठस श्रकस्ड 

नाम की भ्पनी रचना प्रकाशित की जिसमें मलामें भोर धाथर रेंदो प्रादि कवियों 
की कविता की चर्चा की गयी है । यहाँ मलाम झोर रेंदो को शारपित कवि के रूप 
में उल्लिखित कर वर्लेन ने भपने भापको '“डेकेडेंट' ( फ्रास के भाधुनिक साहित्य 
को एक विचारधारा जिसके भनुसार लेखक में भोज भोर मौलिक्ता का अभाव 
रहता है ) कहकर प्रशसित किया है।॥ कहने की भ्रावश्यकता नहीं कि गोतिये ने 
बोदूलेयर के बुराई मे भी सोदय नामक काव्य सप्रह को भूमिका में घोदलेयर को 
डेकेडेंट' कहा है। उन दिनों यह्‌ शब्द किसो एसे छेल छवीले सस्कृति-सम्प-न 
शौकीन व्यक्ति के लिए भ्रयुक्त क्रिया जाता था जो कसी झलक्य सनसनी की तलाश 
मे रहता हो। एक समीक्षक मे उत्तेजित भोर विक्वत रहस्पात्मकता से युक्त किसी 
कलाकार के एक प्रकार के नत्तिक एकान्त को 'डेकेडेंस फटा है । उन दिनों बुजु भा 
बग की तुच्छता तथा दुनिया के बढ़ते हुए उद्योगीकरण की भादता से रक्षा करने 
के लिए 'डिकेडेंस' शब्द के व्यवहार का फेशन चल पडा था। १८४५५ में इस वाद 
के फतिपय नवयुवकः लेखकों ने प्पने को भ्रतीकवादी कहलाना हो अश्रधिक पस्तद 
बिया 


पाल वालेरी ( ?०णे एथ९०7 १८७१-१६४५ ) 

पाल बालेरी मलामं के सिद्धा'तों से भ्रत्यधिक प्रभावित था | बाहरी ने महसूस 
किया कि इत्तने ऊह्ापोह बे बाद भो प्रद्रीकवादी कविता का रूप स्पष्ट नही हो 
रहा था। उसके सम्ब घ मे परस्पर विरोधी मत प्रस्तुत किये जा रहे थे । वालेरी 
भी पो से प्रभावित था। उसवा वहना था कि जैसे संगीत में कोई कूडा क्कठ या 
निष्कियता नही रहती, उसमे रूप झोर विधयवस्तु परस्पर सम्मिश्रित हो जाते हैं, 
१--भायर सिमस, वही, १० ८७, ८५ 
२-विलियम विमसैट, लिटरेरी क्रिटिसिज्म पु० ५६४ ६५ 


४०० बीसवा शठाब्दी वी पक्‍्रालोचना 


यही शुद्धौह्ृ॒त सपूझता अतीकवादी कविता में भी होनी चाहिए। पो को मायवा 
को उमसे इसीलिए सराहा कि उसके प्रनुसार, बविता शुद्ध अवस्था को प्राप्त 
हाते पर ही अपने उ् श्य मे सफल हा सबती है। “वाब्य थे भानाद वो मांग का 
विश्लेयरा करते हुए भौर निरतिशय क्यांति' द्वारा सपृण बबिता! थी व्याख्या 
करते हुए पो ने एक माग का प्रदशन किया है तथा एंड नियमंवद्ध और पधारपक 
पिद्दात की शिक्षा दो हैं जिसमें उसने एक प्रवार वे! गशित झौर एवं प्रवार क 
रहस्पवाद का मिश्रण कर दिया है। " इसलिए यबालेरी को वाव्य वद्दी तक श्चि 

बर लगता या जहँ तक कि कलाकार शुद्ध सृजन में उसवा प्रयोग कर सकता था। 
प्रपने मित्र झाद्े गीद को चह लिखता है, “वे मुझे बदि समझते हैं, लेकिन में वविता 
मर) जरा भी महस्व नही देता । केवल दवयोग से ही मेरी इसमें दचि हो गयी है॥ 

इसे समोग ही समरिय कि मैंने पद्य रचना को है। मेरे लिए इसका कोई महत्व 
नही (* लेकित यदि वालरी के कथमातठुसार कविता में शुद्ध भ्रथ के ऊपर इतना 
भ्रधिक जोर दिय। जाय तो कविता यपाथवा से रहित होकर ने कुछ का चान सात्र 


रह जागगी । 


झ्रार्थर रेबो ( १८५४-१८६१ ) 


रो ( ऐपण&पवे) एक प्रतिभाशाली चितर हो गया है। रवल १४ वंप भी 
अवस्था में लटित भौर फ्रेंच घाहित्य का उसे भच्छा परिचय हो गया था और उसने 
कविता लिखना भारभ कर दिया या ) दो वष बाद ही उसवी गणना मालिए तरिया 
हे फो जाने लगा भौर पपनी प्रतिभा से उसने विकटर हयूगो जैसे साहित्यकारा को 
शकित कर दिया। रेंवों ने विदेशों में दुर-दूर तक परिभ्रमण किया था। भ्रफ्रीका 
मे उसने हाथी दौत भौर सोने का व्यापार किया, डच सेना म भर्ती होकर वालि 
टटियर बना, सिचिटरी में इंजिनियर रहा भौर इस्लेएड में रहकर उसने फ्रेंच भाषा 
बढ़ाई ॥ भाथर मिमस् के शब्हों में, उसका मस्तिष्क केवल कलाकार का ही नहीं 
एक सक्िय व्यक्ति वा मस्तिष्क था । वह एक स्वप्नद्रष्टा था, कितु उसके समह्त 
स्वप्न भाविष्कार ये ।” पाल वालेरी उमक विचारों से प्रभावित था। 


इंदो ( छिफ्यो)2५र्त) को घतिययायवाद का प्रेरक माना जाता है । कवि को 

यह एक योदा मानता था। वोदुलेयर का उसने प्रथम योढ़ा', वि सम्राठ! श्रौर 

ध्यास्‍्तविक स्ध्दा कहर उल्लेख क्या है यद्याव यह जानकर यह दुखी था कि 

_पह हरविन्यच्राड! एक ्त्यात कलात्मक समाज! में रहता था जिसने श्रपने भापको 


१--वही, ६० श८५ 
३-पघहों ३० ५६६ 
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प्राचीन साहित्यिक रूपो द्वारा जकड लिया था। लेकिन रेंबो फा कहना था कि 
मयी शोध के लिए नये रूपो की भावश्यकता हुआ ही करती है, तथा एक धोडा 
बवि! उन विम्बों का साक्षात्तार करता है जिह झचेतन मन क्षमतापुवक सबोग- 
वश सामा-यजन के समक्ष पश्रभिव्यक्त करता है। ऐसे ही विम्बों वी उपलब्धि को 
रँबो ने कविता कहा है। इसके लिए कवि को मादक द्रव्य तथा लम्पटता श्रादि को 
स्वीकार करना पडता है जिससे कि उसके विवेक के बन दूट जायें भौर निधिद्ध 
बस्तुप्नों से उसे छुर्कारा। मिल सके ४” 


बोदलेयर के 'कर॑स्पोण्डेंस' नामक सॉनेट के प्रभाव से प्रतीकवादी समोक्षकों की 
रूचि 'सिनेस्थीसिया” ( सह सवेदन >-शरोर के किसी हिस्से में उत्तेजना पैदा करने से 
दूसरे हिस्से मे उसके संवेटन को भनुभूति )* के प्रति भारम्भ हुई भर यह भ्रतीकृ- 
धाद का विशिष्ट चिह्न माना जाने लगा। रेंवो इससे झछुता न धचा। उसने "ले 
वायल' ( द वावल्स--स्वर ) नामक प्पने साॉनेट मे विशिष्ट रगों के साथ स्वरों 
का तादात्म्य स्थापित क्या । 'ए सीजन इन हैल” में “शब्दों की “रसायमविद्या! 
( पलकिमि झॉफ द वडस ) की चर्चा करते हुए वह लिखता है, “मैंने स्वरों के रगॉ 
को खोज की है. 'ए का इृष्ण, ई का श्वेत, भाई” का रक्त भो? का नील और 
“यू! का हरे रग से तादात्म्य है... मैंने प्रत्येक व्यजन के रूप भझौर उसकी गति की 
परिभाषा की है, तथा स्वाभाविक लय से, मुझे काव्यात्मक_ भाषा की खोज करने 
फा प्रभिमान है, जो किसी दिन समस्त इद्वियों का गोचर हो सकेगी। पनुवाद के 


१-वबही, १० ५६४ | पो मदिरा और थोद्लेयर प्रफोम का सेवन किया करता था, 
रेने चले, वहो ४, प० ४४७ 

२-8 सशाध्याण 70 006 एथ४० धा6 9007 ए7०१५८९९ 99 8 उगयपरीए३ 
शुणप्ाश्पे ६0 धाणक एशए४ भ्राई ए रिचडस ने भ्रिसिपल्स भाँक क्रिटितिज्म 
में इसका विस्तृत झ्थ दिया है॥ 9974०500९82 जमन शब्द है, जिसका प्र्थ 
है ॥९०७ए४६ (०8५९४ ( सह सवेदन ) । वह लिखता है--776 ॥#श्रणा0०५5 
बवे एब॑जा6०१ ०००० चाग्रपौ#र्वें 9 बए 88 090५६ 6१ गा 6 पंद्ीय- 
चणा 0६ एछथपौज़ घपेएराट०१ 9, 08पश उक्िदोफवे शाते ००१ पर ऐ० 
+क0ररपेक्धाणा ०९ ०९025? 926 सक्चाणाज़ 78 फा०्वेएट९व एज धि९ 
0) 0 बा* गा शो ॥ पाए पर), 09705९0 ब8एछ९ल५5 ता 
एल्ाड. फलला गा०्ण्ड्ठी+ 5० पाणाड्ठ (९शेमाहु, श्क्वा ( घछ था 8 प्रथटहुल्पेड़ ) 
जुक व्वीज. वृणोफपए्ा जरा ९९ १३ तारे ७ धीर्क पिषा8 
व8 ग0 पेशशाए8 7०0 8०४०णा णोए ७ एण5९वें १ज्शशा€5ड, ६ हशाशन ॥- 
पशागाटवी00 एप ढ०5००प्््ञश्डड ढशछागाए थी 8 प्रथा 8 विल्यो॥टड 
घ्रषोर, ब्यते 08९९7 
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४०३ बीसवी शताब्दी की पालोचना 


भ्षिफार मैंने भपने पास सुरक्षित रकसे हैं। पहले यह एक प्रयोग था। पैंने 
निःशब्दताभों, भौर रात्रियों के सम्बन्ध मे लिया, मैंने प्रथ्यक्त वो लिविवद्ध किया है।” 

विषय या स्पष्टीकरण करत हुए जो दुछ लिणा गया है. उससे यह पत्ता नहीं 
लगता मि' वह रूपक है या मतिविश्रम । उसने लिछा है, मैंने कारक्षाने वे स्थान पर 
एक मस्जिद, देवदूतो द्वारा निरभित ढोल ढपडे वजानेवालों के स्मूल, भावाश के 
महापष पर जाती हुई गाडियाँ, भोल मे नीचे यने बेठवखाने, दया राखसों भ्रौर 
प्रनेक रहस्पों को स्पष्ट देखा है, गीत वा शीषक मेरे सामने प्ातंकः उपस्थित कर 
देगा। फिर मैंने शब्द के सतिश्रम फे साथ झपने सायावी कुतक का प्रतिपादन 
किया । भपने मस्तिष्क की भ्व्यवस्था को मैं पवित्र मानने लगा ।/ 

रने देले के शब्दों में, यथयि उक्त वक्तव्य में काव्य ममीक्षा बे' सिद्धांत दियायो 
नहीं देते, फिर भी कवि का यह एक साहसपूरा प्रयोग कहा जायगा जिसे वह कर्ट 
भौर विज्ञिप्तता वी परवा क्ये बिना करता जा रहा है। भ्रलोकिक बोध का यह 
दावा स्वषछ दतावादी रहस्यवाद की परम्परा स मेल खाता है जिसमें कि शब्दों का 
जादू उसी धो को भाप्त करता है, जो इतना ही प्रस्पष्ठ है जितने कि स्वयं शब्द १ 


१-७ हिप्टी घोफ माँदस छिन्सिस्म ४, पृ० ४४७ पार्यर पिमस्, द घ्िम्यो 
'छिस्द मुफ्मएद इन लिटरेचर, पु० ६६-७० 


गरी० एल० इलियट ( २६ सितबर, १८८२-४ जनवरी, १६६५ ) 

इलियट की विशेषता यह थी कि बह अपने युग का झग्नेजी मापामाषी एक 
तिमाशाली कवि था जो बदलती हुई नयी परिस्थितियों के प्रभाव से सुपरिचित 
ग्रा। अग्रेजी चाहित्यिक संस्कृति की परम्परा में वह पला था, भौर साथ ही इस 
परम्परा का निष्पक्ष भाव से भ्वलाकन बर समा था। इलियट वा जम झमरीना 
के एक ध्भिजात परिवार मे हुप्रा, भौर यहाँ वह एक ऐसे समाज फै सम्पक में 
प्राया जो यूरोप की अपेक्षा अधिक भ्रष्ट तथा झ्राध्यात्मिक मूल्यों से हीन था। 
१६०६ में उसने हारवड विश्वविद्यालय में प्रवेश क्या भोर यहाँ एक पद्चय लेशन के 
छप में उसने लोगों का ध्यान श्रावपषित क्या । जॉज सातायन भौर इरविंग वैविट 
उसके भ्रष्यापक थे। १६१० ११ में पेरिस पहुंचकर उसने फ्रंच साहित्य प्रौर 
दशन का प्रध्ययत क्या। वहाँ से भ्रमरीका लौटकर हारवर्ढ विश्वविद्यालय में 
दशन के साथ साथ भारतीय भाषाविज्ञान, भारतीय दशन, सस्कृत झोर पात्ति का 
भ्रष्ययन कियर । एक व तक उसने पतंजलि के दशन वा अभ्यास किया जिससे 
उसे रहस्यवादी प्रवृत्ति वी श्रोर उ'मुख क्या ।' १६२३ में जमनी में उसमे दशन« 
शास्त्र का अध्ययन किया । तत्पश्चात्‌ प्रथम विश्वमुद्ध के भारम में इलियठ मे 
ब्रिटेन की नागरिकता स्वीकार बी भौर वह सदन में रहने लगा। पुद्ध भारभ 
होने के पश्चात्‌ लदन की झनेकः साहित्यिक पत्रिकाशा मे उसने सेस लिखे तथा द 
ऋडइटेरियन! ( १६२२-३६ ) पत्र की स्थापना वी । १६४८ मे वह नोबस पुरस्वार 
से सम्मानित किया गया । 


इलियट अपने युग वा एक सवश्रेष्ठ कवि होने के साथ साथ सुप्रस्िद्ध भाखोचक 
भी हो गया हैं। उसवी झालोचना इसलिए भी महृतत्वपूरा है कि वह एवं कवि 
भर नाटककार की झालोचना है। सद्र्‌ १६२० में इलियट की प्रथम रचना द 
सेक्रेड बुड' ( पविन्न जगल ) प्रवाशित हुई। इसमे कबिता झोर समीक्षा सम्बस्धी 
लेखों का सग्रह है ।* इसके बाद तो इलियठ को भनेक समीक्षात्मफ कृतियाँ, सेखस प्रहे, 





१--भाषदर स्ट्रंज गाशस, पु० ४०३ विविप्न डो सोसा पिण्टो, क्राइपिस्त रन इग्लिश 
पोएटी ( १८८०-१६४० ), लव॒न, १६५८, पृ १६० पर से । 

२--६स कृति के सम्बघ में ई० एम० डब्श्यू० टिलयाह मे कहा था, इन निरम्षों 
को पढ़फर में बेच न हो उठा, धोर सुछे सगा कि उनऊझो उद्रेक्षा नहीं दो था 
सरती ३” व स्पूज ग्रमषषट, १६५८, पु० ६७, जाल वाटसन, द लिठरेरी 
त्रिटिफ्स, पृ० १७८ पर से । 


50४ बीसदीं शताब्दी की प्रालोचना 


गविठा संग्रह और कविता नाटक प्रवाशित हुए ॥ उसकी वाव्य-कृतियों में *द बेस्ट) 
सेंड! ( प्रदुबर भूमि १६२२ )१, 'द हॉलो मैन, ( छोखला भादमी १६२५, 
दिए वैडनेसडे! ( १६३० ), 'वलेक्टेडर पोएम्स' ( १६०६-६२ ), भौर 'फोर 
बयारटंस! ( १६४३ ), समाक्षात्मक कृतियों में 'सेलेक्टेड ऐसेज' ( १६३२ ), 'भाँव 





१--इसकी क्द्रीय भावना नयु सकता है जिसे क्रायुनिर जगत्‌ के भ्राध्यात्मिफ रोग 
का प्रतीश् यताया गया है । प्रपम विश्वपुद्ध के बाद इग्लप्ड में लो ध्ाधिक 
मादो भोर प्रेष्तरी भाई तपा उच्च दग भोर निम्न वग के घीच साइ यढ़तो गई, 
उसो का परिणाम था यह राव्यकृति । 


३--ए* कविता देशिएं-- 
'दी प्रार द हॉसो सन ( हम जोणले भादसो हैं 
थी भार 4 घ्टफूड सेन हम भुस के ध्रादसो हैं 
सीविंग दुधदर एक साथ भुफे हुए 
हैड्पोस फिए४ धिं स्ट्रौ>- जिनके शिरस्थाए फुस भरे हैं । ) 


यह उत्लेशनीय है कि इलिपठ को कदितर३ का चर्चा करते हुए झाई० ए० 
रिपड्स मे पप्र्तिपत्स श्राफ लिटरेरी फ्रिडितिज्त' ( परिशिष्ठ थो', पृ० २८६ ) 
में, इ वेहट लड' भोर '८ होथो मेन' फो कविताधों को सर्दोस्क्ृष्ट बताते हुए उप्हें 
शुद्ध रूप से 'मार्यों वा सगीत' कहा है। बह लिखता है,” कुछ जशोग समभते हैं कि 
बह ( इसियठ ) झपने पाठकों को भगुवर सृमि से ले जावर छोड देता है, भोर 
भपनो भतिम कवित! में यहुं स्वास्पपप्रद' जल उस्पुक्त करने में धक्षमता स्वीकार 
करता है। इका उत्तर है कि कुछ पाठक उससें प्रन्य स्थानों को ध्रपेशा भपनों 
प्रदत्था की प्रधिक इष््ट झौर ध्रध्िक पूरा भतुप्तति ही नहों प्राप्त १रठे, वर्त 
उस भनुप्तृद्ति से उस्पुष्त उरहीं शश्तियों के आाष्यम से उनके भाषावेश भरी सुरक्षित हो 
चाते हैं ।” रिचइ॒ए के प्रतुत्तार, कठता धपा भावशुरपता इसियंद की एविता के 
केषत बाह्य कए हैं, तपा फो समागे पाठक रदिता पढे में ससमप हैं, थे हो इलियट 
को सप का विशेष गए सकते हैं (प० २६४-६५) ६ रिघढसे ने “द घट सेंड 
की विपपवस्तु को विसी महाक्ाध्य वी विषपवस्तु से तुस्तवा दी हैं। यदि पह 
काप्पकृति मे होतों तो पृक दजम पुस्तकों से एसको क्षहिपूर्ति हो सक्सो थी। के० 
सो» रम्सम दो रिघश्स का एह मत प्रस्थीष्षाय है, द ध्यू क्रिडिप्तित्म, झमरोका, 
१६४१, ९० १७-१६ । 
३---इसडी शक कविया दैशिए--- 
#इष्ट ऐट माई वैश फ्रॉम टाइम टु टाइम भाई हीपर 
थे साउशंड प्रौफ ह्ास्से पुटड मोटर्स, ( झगसे पृथ्ठ पर ) 


पाश्वात्य समीक्षा-दशन ४०५ 


पोएट्री, एंप्ड पोएद्स! ( १६५७ ), 'पोषड्री एण्ड ड्रामा ( १६५१ ), तथा 
साटवी मे 'मढर इन द कैयेड्रल”ः ( १६३५ ), “द फैमिली रियूनियन! ( १६३६ ), 
व कॉक्टेल पार्टी ( १६४६ ), 'द वॉनफिडेंशिभल कलक! ( १६५४ ) झादि मुख्य 
हैं। इलियट के निबधो में साहित्य, समीक्षा, राजबीति, दशन प्लोर धमर सबंधी 
शायद ही वोई ऐसा विषय हो, जिसकी धर्चा न वी गयी हो। 

साहित्य में शास्त्रवादी 


सन्‌ १६२८ में प्रकाशित 'लासलोट एणड्रयूज़, ऐसेज भ्राव स्टाइल ऐुँएड प्रॉडर'" 
फ्री भूमिका में इलियट मे जब घोषित किया--“राजनीति में मैं राजतत्रवादी, धम 
में एग्लो-कैयोलिक, भौर माहित्य में शास्त्रवादी हूँ ' त्तो साहित्य जगत में एक तहलका 
मच गया । उसके राजनीतिक भौर घाभिक विचारों सम्व थघो घोषणा तो फिर भी 
किसी हृद तक ठीक कही जा सकती थी, लेक्नि साहित्य में शास्त्रवादी होने की घात 
पढ़कर लोग झ्राश्वयचक्ति रह गये। कारण कि एक तो इलियट वी कविता 
स्वच्छद्तावदी ही थी भौर फिर श्ध्वी शताब्दी के फ्रास से प्रतीकवादियों से बह 


प्रभावित था । ऐसी हालत में झपने धापको शास्त्रवादी घोषित करना प्रालोचकों 
को नहों जया । 


ड्हिच शल ब्विग 

स्वैनी ठु मिसेज पोटर इन द स्थप्रिग 

झो ! द मुत शोन ब्राइट घॉन मिसेज पोटर 

एण्ड शान हर डाटर । 

दे बाश देयर फोट इन सोडावाठर ।” 

(६ भपने पिछवाडे, समय समय पर मैं सुनता हूँ 

भोंपुभों मौर मोटरों की भ्रावाज, जो वसत ऋतु में 

श्रीमती पोटर को कश बना देगी । 

अहा | श्राभती पोटर पर चद्रमा का 

उज्ज्वल प्रकाश पड़ रहा है 

और उसकी बेटी पर भो 

सोडावाटर मे वे श्रपने पैर थो रही हैं। ) 

१--इससें घामिक गद्य साहित्य की चर्चा की गयी है। निबाघ का झ्रारभ होता है-- 

*द राइट रेवरेंड फादर इम गॉड ला ससोट विशप झाफ विचेस्टर, डाइड धान 
सेप्देम्बर, २५ १६२६४” जब १६३६ सें यह्‌ रचता 'ऐसेज़ ऐंशिएप्ड ऐंण्ड मोड” 
के नाम से प्रकाशित हुई तो उक्त उल्लेख उप्तमें से निकाल दिया गया। 


४०६ बीसदीं शवाब्दी की भालोचना 
स्पच्छुद्वाबाद छा बिरोध 


इलियट से प्रप्नेजी साहित्य में सामंथिक समीक्षा काल्त का पारभ माना 
जाता है। समीक्षा जगतु में उसको महत्त्वपूण देव है साहित्य में स्वच्छादतावाद का 
विरोध । स्वच्छृरदतावाद भौर मानववाद विरोधी ब्रवृत्तियों का भ्रावि्भाव हम २३० वीं 
शव्वाब्दी के भारम भें पाते हैं। जया हम देख झाये हैं, लगभग दो सो वष तक 
पाश्यार्प समीक्षा जगत्‌ में स्वच्छादतावाद का मोसबाला रहा। भागे चलकर प्रमरीका 
झोर इग्लेएट के ममीक्षकों ने इसका विरोध किया । 
फल्चासिद्ठ क्या है. 

इलियट ने साहित्य म॑ भपते भापको शास्त्रवादी (क्लासिक ) कहकर बचासिश 
को एक पया भावुनिक सल्म देने का प्रयत्न क्या | भपने इस प्रयत्न में जैसा कहां 
जा चुरा है, वह फ्रांत के प्रतीकवादियों सत्रहवी शताब्दी के मेटाफिजिक्ल पचि 
बोदलेयर, प्रौर टी० ई० हाम भादि से प्रभावित हुप्रा 

१९४४ में वजिल सोध्ायटी बे” तत्वावधान में दिये हुए इलियंट के 'रहाट-इज-ए 
श्तासिक नामके भाषण में स्दातिक के सम्बध में विस्तार से चर्चा को गयी हैं । 
पलाधरिकत का प्रध यहाँ पढ़ता या पस्िका किया गया पक किया गए! है। धतियट मे लैटिन 
कवि घजिल को व्यापक भय में कलासिकल कवि माता है क्योकि उसके सम्मुख 
कैगल किसी प्रभुक युग प्रथवा भमुक जाति का ही इतिहास नहीं घा--एक सवब्यापक 
ऐतिहासिक चेदना मोज़ूद यो । उसर। कपन है कि 'कल(सिक की सुध्टि तमो समव' 
है जबकि सम्यता परिपक्व हो, भाषा झौर साहित्य प्रौढ़ हो भोर वह पौढ मस्तिष्व' 
को रखता हो । यदि हमारा मस्तिष्क प्रौढ़ है भोर हम शिक्षित हैं तो हमें सम्पता 
झोर साहिर्य को प्रोढ़ता बा! भाने हो सकता है। साहित्य की प्रोढता तत्कालीन 
समाज का प्रतिदिद है जिसमें कि साहित्य का सृजन हुभा है। भाषा की प्रौढता के 
सम्पभ्ध में इलियट का कहना है कि कोई लेखक भपनो भाषा का विकास पवश्य कर 
सकता है लेक्नि उसकी भाषा तब तक प्रौढ़ता को प्राप्त नही हा सकती जब तक कि 
उसके पूववर्ती लेखकों से उसकी भूमिका तैयार नवी हो। दूसरे शब्दों में, प्रौढ़ 
साहित्य के पीछे कोई इतिहास रहता है ) यह इतिहास कोरा इतिहास नहों होता, 
भौति माति वो पाएडलिपियों का सप्रह भो यह नहीं है, वरन्‌ यह पपनी परि- 
सीमाप्रों के भ्रादर भपनो क्षमतापो का सम्पादन करने के लिए भाषा की एक व्यव- 
शिपित प्रौर भवेवन प्रगति है ।! * 

माषा की प्रोढ़गा के साथ मस्तिष्क भौर शली की प्रौढ़ना भा बतायी गयी है १ 

सेडित भाषा तभी प्रौड़ना तक पहुँच सकती है जबकि उसमे 'प्रतीत के प्रति 


३-- ध्हाट इछ ए बसासर छदन, १६४५-३० १०-११ 


> 


पारवात्य समीक्षा-दर्शेव ४०७ 
आलोचतात्मक भाव, वर्तेमात के प्रति विश्वास त्तया भविष्य के प्रति मन में कोई 
सजग सदेह न हो ।” इसका भतलद हुमा कि कवि भपने पूववर्दी घेखकों से परिचित 
है सोर हम उसको कृति ऊ पीछे रहनेवाले लेखकों से परिचित रहते हैं। ये पूथवर्ती 
लेखक महायु भौर सम्मानित होने दाहिए। उनकी उपलब्धियाँ ऐसी हो जिसते छि 
इस बात का सकेत मिले कि भाषा के साधन भ्रमी भी विकर्सित नहीं हुए दैं। साथ 
ही सवयुवक सेखको के मन में यह भय न बैठ जाय वि जाया से जो कुछ दो सकता 
समव था, सव हो चुरा है। कवि वो अपना प्रौदवस्था में, ऐसा कुछ करने की 
औरणा प्राप्त होती है, जो उसके पूर्दवर्ती लेखक भव तक नहो कर सके हैं। इसके लिए 


वह उनके विरूद्ध विद्रोह भी कर सकता है ।” 


क्लासिष' शैली की भोर पहुँचने वा एक लक्षण है वाक्यों की प्रधिकाधिक 
जटिलता । परन्तु जदिलता को प्रपमे भ्रापमें लक्ष्ष नहीं माना गया है। इसका सब 
प्रथम उद्देश्य है अनुभूति एवं विचार की यथातथ्य भमि्यक्ति, भौर तत्यश्वातु 
अधिकाधिक परिष्कृति भौर सगीत के वविध्य वा समावेश। जब कोई लेखक भपनी 
रुधना को विस्तारपूवक कथन करने के मोह में उसे सरल ढंग से कहने को 
ग्योग्यता खो बेठता है, जब वह कथन को पद्धतिविशेष के प्रति झासक्ति के कारण, 
जिन बातों को सरल ढग से कहना चाहिए था, उनका विस्तारपुवक वणन घरने 
लगता है प्रौर भपते भभिव्यजना क्षे क्षेत्र को सीमित कर लेता है तो जटिलता की 
अक्रिया स्पस्थ नहीं रह जाती भोर लेखक का जनसामाय की भाषा से सम्पक छूट 
जाता है।* 

इस प्रकार इलियद ने मस्तिष्क की प्रौदता शैली दी प्रोढ़ता, भाषा की प्रौदता 
सथा सवसामाय की शैली की पुणता को वल्ासिक्ल साहित्य का ग्रुए माना है ।९ 
छवसामाय शैली वह है. जिसे देखकर हम यह न कहने लगें यह प्रतिभासम्पन्न 
व्यक्ति है जो भाषा का प्रयोग कर रहा है', वरव्‌ यह कहें कि 'यह भाषा की 
प्रतिभा को सममता है ।४ इस दइृध्ठि से इलियट मे वजिल को क्लासिक कवि माना 
है पर्योंकि उसने भपनी भाषा के समस्त समाव्य रूपों को निष्प-व कर दिया था ह* 
इलियट के भनतुसार अग्नेजी साहित्य में न कोई क्लासिकलु युग भागा है भौरम 
'कोई ऐसा कवि ही हुआ है जिसे बलासिक नाम से अ्रमिहित किया जा सके ।६ 
शैक्सपियर झौर मिलन तक को भो क्लासिक नहीं माना गया, यद्यपि इलियद से यह 
स्वीकार किया है कि इन कव्वियों ने जैसी उत्कृष्ट रचना” प्रस्तुत की हैं वैसी 


यही पृ०१४ ४-घहो, पृ० २२ 
३--घही पु १६ प---बही, पु० २१-२२ 


३--शही ६-- वही, पृ० १७ 


धन्य बीसवोीं शताब्दी को भ्रानोचना 


रचनाएँ भाज तक नही लिखी जा सकी ।१ इलियट के भनुसार, प्रत्येक महात्र कवि 
का क्लासिक कवि होना स्रावए्यक नहीं है। महांत्र कवि वेवल किसी एक वाब्य-रूप 
का ही पूर्णतया निश्शेष करता है, सम्पूण माया को नहीं, जबकि बलासिक फरवि 
कमी काम्य रूप को ही नहीं वरत्‌ अपने युग की भाषा को समावताओों को भी 
निश्शेष कर देता है, तथा यदि वह पूछ रूप से क्याधिक कवि है तो उसके युग की 
भाषा में घरमोत्कप लक्षित होगा ! इसका मतलब हुपा कि क्वेल कवि ही नहीं, 
चह्कि जिस भाषा का वह प्रयोग करता है, वह भाषा सहत्वपूरा है। केवल एवं 
बलाधिक कवि हू भाषा को निश्शेद नहीं कर देता, बरव्‌ निश्शेष होने योग्य भाषा 
भो विस्ी बल्ाप्तिक कवि को ज म दे सकता है (है 


परम्परा और येय॑क्तिफ प्रतिभा, रे 
इसियद ने कलाकार के लिए जातीय परम्परा भौर ऐतिहासिक बोध की 


झावश्यक्ता पर जोर दिया है। उसका बढ़ना है कि विसी कवि की सर्वोत्तृष्ट रचना 
वही हो सवती है जिसमें कि परम्परा के तत्त्व निहित हैं। परम्परा वा प्रय बाव्य- 
जगत में पूवकाल से प्रचलित परम्पराभो का भ-धानुकरए नहीं है । इलियट ने लिखा 
है, “परम्परा से पेरा मतनव है उन संद्र प्रादता प्रम्यासज'य कार्यों और रीति रिवार्जो 
से-..प्रत्यन्त महत्वपूण्ठ घामिक कार्यों से लेकर किसी नवाग तुक को भभिन दत करने 
के स्वीशत तरीकों तक--जों एक साथ एक स्थान में रहनेवाले एक "समुदाय 
हक व्यक्तियों के रक्त मम्ब धो को व्यकर बरते हैं ।१ 
इस प्रकार, परम्परा शम्द का यहाँ एक व्यापक भष में प्रयाग किया गया है । 

परम्पए को हम भपने पूवजों से विरासत में प्ररु्त नहीं कर सकते, इसके लिए प्रत्यन्त 
शाप की भावश्यकता होती है! परम्परा का ल्यम सम्पादय करने के सिए ऐतिहासिक 
घोप भा होता भावश्यक है. जो उत्त व्यक्ति के लिए भनिवाय है जो कि २५ बय के 
दाद भी कूदि वटे रहना चादता है । “केदल पत्ीत म॑ प्रती को दवना ही नहीं, 
बरन्‌ उसे उससे बतमान में देसना भी ऐविद्ासिक बोघ है । ऐतिहासिक वोष सेखक 
का स्वप वेदल प्रपती ही पोढ़ो को लेकर लिएते के विए वध्य नहीं करता, वरसू 
उसने मन में यह भाव रहता है कि होमर स लेकर भय तक ये समस्त यूरोपीय 
धाहिस्प भौर उसरे गबने देश शे दम्पूर साहित्य ढा युगरत्‌ अस्तित्व है श्रोर उस 
एक मुगपतु चरम निधित होता है॥ ऐविद्वासिक दोध वी भावना कालतिस्पेत एड 
ऋापसायेल की वृषद-पयुषक हपा दोनों की समीयत भावनर है ।7 

१० बहू, पृ« ९३ २४ 

२-- वही, षु० २४१ देवि: प्लोर हुपूम का प्रभाष हृपष्ट है। 

३--पायदूप्त भोंफ बपू ट्रेडोशन सदन पू० २१ 

--ह सेजेड दुइ टू शोशन एंटड इशिविजुमरप दलेंट, पू० ४६ 


पाश्यात्य समीक्षा दशन ४०६ 


किसी भो कलाफार में भपने भाष में सम्पूण भय नहीं रहता। उसका पभलेग से 
झपने भाषमें मुल्‍्यांकत नहीं क्या जा सकता, उसके लिए पृववर्ती लेख़को से उसका 
साइएय भौर वैसा दृश्य प्रदर्शित न रना भावश्यक है ५ जैसे कोई नया 0 “परम्परा 
से प्रभावित होता है, वैसे ही परम्परागत क्रम भी नवीन से प्रभावित होता है। 
जैस पृववर्ती लेखकों फी रचनाएँ सवीन लेखकों की रचनामों का मूल्याकन करने में 
सहायक होती हैं, वेसे ही नये लेखकों की रचनाप्नो के भाधार से हम पूववर्नी लेखकों 
भोर कलाकारों की रचनाधों को सममते हैं। मतलब यह कि “वतमान के कारण 
भनीत भें परिवतन होता है भौर भतीत के द्वारा बतमान निर्देशित होता है * और 
जो कवि इससे भ्वगत होता है, वह महान्‌ कठिनाइयों भोर उत्तरदायित्वों के प्रति 
जागरूक रहता है ।' * 


कला फी निबंयक्तिफता 


जो कलाकार परम्परा को माय करता है, वह कला शोर कविता की मुख्य 
भवृत्तियों से परिचित रहता है ॥ कवि के लिए तानसम्प-त हाना भ्रावश्यक है, लेकिन 
ज्ञान वा तात्यय यहाँ पडित्य प्रदशन से नही है । “जो श्रधिक भुल्यवात्र है, उसके 
लिए कवि को सतत प्रात्मसमपण करते रहना चाहिए। यहे सतत श्रात्मसमपण ही 
कलाकार की प्रगति है जो उसके व्यक्तित्व का सतत तिरोधान है।” निर्वेषक्तिक्ता 
की स्थिति मे कला विशवान के निकट पहुँच सकती है। यहां व्यक्तित्व की प्रश्निव्यक्ति 
को कला न मानव र सतत निर्वेषक्तिकता को ही कला माना गया है ऐ 

निर्वेजक्तिक कला के सिद्धा त का दूसरा पक्ष है कविता भौर कवि का सम्बंध 

है| काव्यसृजन का त्रम प्रस्तुत करते हुए रासायनिक प्रक्रिया फे साथ उसकी तुलना 

की गयी है । जब भॉक्सीजन भौर सल्‍्फर डायप्रावसाइड दोनों रासायनिक बस्तुएं 
प्लाटिनम फे तार में प्रवेश होती हैं तो वे सल्फयूरिक एसिड बे” रूप में परिवातित 
हो जाती हैं । यह तभी सभव है जब क्षि प्लाटिनम मौजूद हो । लेक्नि इससे स्वय 
प्लाटिनम में कोई परिवतन नहीं होता, यद्यपि बिना इसके कोई रासायनिक परिंषतंत 
भी नही हो सकता । यह प्लाटिनम निष्क्रिय, त्तटस्थ झौर भपरिवर्तित रहता है। 
कवि देः मस्तिब्क को इसी प्लाटिनम के टुकड़े के समान बताया गया है। काव्ययूजन 
करते समय उसके सस्तिष्क में कोई प्रिवतत नहीं होता) पढ़ किसी व्यक्त के 
भ्रमुभव को झ्रशत झथवा पूणुत प्रभावित कर सकता है, लेकिन कलाकार जितना 
हो कुशल होगा उतने ही उसमे भावो का भोक्‍ता व्यक्ति तथा स्रष्ठा मन पूणातया, 
परस्पर पथक होंगे । मतलब यह कि इलियट के भ्रमसार काव्य क, कवि वे साथ 
३--बही, पू० ४६-५० 
२--बही, पृ० ५१-५३ 





डह० बीसवीं शताब्दी की प्रानोचना 


कोई सम्ब थ यही है। नवगुवव भौर प्रप्नौढ़ लेसवों को रघनाप्रो म॑ तो सेसर के 
व्यक्तित्व की प्रभिव्यक्ति देखी जा गयती है, लेडिय मुशल कयाहारों म॑ उनके 
कलात्मक सृजन भोर सृजनाध्मव मस्तिष्व में भिनता ही रहसगी। दूमरे शब्दा में, 
कवि के पास झमिय्यकत करने थे! लिए योई व्यक्तित्व नहीं होता, एक विधिष्ट 
माध्यम होता है जो फेवल एक माध्यम होता है--अयक्तित्म नहीं, मिक्तमें मन पर 
पड़े हुए प्रभाव भर प्रनुभव पुत्र विचित्र भोर भप्रत्याशित ढंग से समुक्त होते हैं। 
समभव है कि व्यक्ति के लिए जो प्रमाव भौर प्रनुभव महत्वपूर हैं, उद़ें माय्य में 
कोई स्थान ही न मिस, तथा जो काव्य के लिए महत्त्वपण हों, ये ध्यक्ति--उसके 
व्यक्तित्व फे लिए--नगहय हों ।/”' 'कवि का मस्तिष्क भनगिनत भनुभूतियों, वाक्यांशों 
और बिम्ब्रों का ग्रहण करने भौर एकत्र करते का एक ऐसा पात्र है, जो तब तक 
मौजुद रहते हैं जब तक कि वे समा तत्व, जिनके संयोग से वोई नया यौगिक पदाच 
बन सकता हो, एकत्र नही हो जाते ।/९ 
इलिपट की मा यता है कि कविता का वैशिष्य वैयक्तिक मगोमावा को 
उत्कटता पर निभर नही करता, वरद्ध कलात्मक अ्रक्रिया की उत्कदवा को ही यहाँ 
महत्त्वपूणा माता गया है। “उसके झपने मनोमाव सीधे सादे, सरल या भौँडे हो 
सकते हैं। उसके कांव्यगत भाव बडे जटिल होंगे लेकिन उनमे ऐसे लोगा के भावों 
की जडिलता न होगी जिनके जीवन में भ्रस्पत जठिल भौर प्रमाधारण भाव रहते 
हैं। इनियट के' भनुसार “भ्भिव्यक्ति के लिए नये भावों की खाज करना, कविता 
फा विलक्ष्णताजय एक दोष है। कवि का काय नुतन भावों की खोज करना 
नही, भपितु साधारण भावों का उपयोग करना है, भौर उरहें काव्य का रूप देने में 
ऐसी भावनाएं भ्रभिव्यक्त करना है जो वास्तविक मनोमावो में जिल्कुल भी विद्यमान 
न हो। इस प्रकार जिन भावों की उसने प्रतुमृति नहीं की वे भी उत्तो तरह उसके 
बाय में सहायक होगे जिनसे वह परिचित है ॥/** 
प्रपनी उक्त मायता के झ्राघार पर इलियट ने वडमवध की का ये की परिभाषा 
की भप्रस्वोकार किया है। जैप्ता हम देख आये हैं वडसंवथ ने वयक्तिक भावावेशों 
बी भअ्रभिव्यक्ति को कविता माना है। इलियट का कहना है कि शात भवस्था में 
स्मरण किये हुए मार्वों का काव्य नहीं कहां जा सकता । काव्य की पक्रिया में न 
कोई मनोभाव है, न कोई भनुस्मरण भोर न शक्ति । “यह प्रक्षिया भनुस्मरण की 
अपेधा केंटीखरण की एक प्रक्रिया है_ तथा का य॑ केंद्रीक्रण का परिणाम है जो न 


१-बही पृ० ५३-५६ 
२>बही पृ० ५५ 
३--इही पु० ४५७ भ८ 


ञ 


पाश्यात्य समीक्षा दशन डर 


सचेतन है भोर न जानबुककर किया हुआ। फवि का मस्तिष्द'ः भ्रपनी सामप्री को 
सकुबित करने के लिए जानबुझ कर प्रयस्‍्लनशील नहीं रहता, काव्य प्रत्िया का 
फेंद्रोकरण एक निव्किय प्रत्तिया है!” “वस्तुत पक ठुकवि को जहा उसे चंताय 

रहित हाना चाहिए, वह वहाँ संचेतन होने का प्रयत्न करता है भौर जहाँ 2 
रहना चाहिए वहाँ चैत-यरहित होने वा प्रपश्त करता है। दोनों ही गलतियों फे 
कारण उत्तका काव्य “पवैग्रक्ठिक' हो जाता है।” वह लिखता है. "कविता भाषों 
भा इमोचन नही, वरत्‌ उससे पलायन है, कविता व्यक्तित्व की अश्रभिव्यकिति नही 

वरन व्यक्तित्व से पलायन है । ९ 


इस शिद्धा'त के भाघार पर इलियट ने 'वस्तुगत समीकरण ( झ्राब्जेक्टिव को- 
रिलेशन ) विचारधारा का प्रतिपादन किया है। इसके झनुसार, कथिता एक 
शाब्दिक रचना है जिपर्म वे भावादेग स्निहित रहते हैं. जिहें कवि शापित करना 
चाहता है। ये भावावेग कवि द्वारा भनुभूत नहीं होते, वे केवल फनात्मक भावावेग 
हैं। इसीलिए कविता भोर कवि में कोई सम्ब'्घ नहीं माना गया । इससे कवि के 
बिना ही कविता को एक स्वतत्रन स्थान प्राप्त हो जाता है। इस पिद्धाव के भनुसार, 
कवि धपने सनोभावों को श्रपने मस्तिष्क से सीचे पाठकों तक नहीं पहुंचा सकता 
उसके लिए वस्तुगत समीकरण का माग--पर्थातु कोई वस्तु सघटना, कोई स्थिति 
या घटना 'इुखला प्रस्तुत किया जाता है। इसी से लेखक भौर पाठक के घाच सम्पक 
स्थापित होता है, भोर लेखक जो बुद्ध फहना चाहता है, वह विषयवस्तु फा रूप 
घारण करता है। विषयवस्तु के इसी भाकार भ्ौर स्वरूप के साथ सममोक्षक का 
सम्पस्ध रहता है ।* 


समीक्षा फा उद्देश्य 

“लिखित शब्दों द्वारा किसी कलाइति वी व्यास्या भौर उसका प्रतिपादन करने 
को” इलियट ने सामा्य रूप से समीक्षा कहा है। मैथ्यू भार्नोष्ड के सिद्धास्त का 
खडन करते हुए उसते बहा है. कि समीला का कोई स्वत प्रयोजन नही रहता। 
उसके प्रनुसार, समीक्षा इसी बात मे कला से भिद है। कला में भ्रपने से बाह्य 
कोई प्रयोजन रहता है, किनु उससे भमित हुए बिना ही वह भपना काय करती है । 
समीक्षा का प्रयोजन है किमी 'कसाकृति का व्याख्या करना भौर सच का परिष्कार 


करना । समीक्षक के लिए भ्रावश्यक बताया गया है कि यथाथ निर्माण पर पहुँचने 
ली अरब 


१--बहा, ४० ५४ 
२-देखिए, सेकंड चुड, 'हेमलेट एण्ड हिज प्रॉब्लम्प्त बु७ १००, तथा लिररेसी 
फिटिसिज्म ए शाट हित्दी, १० ६६७॥ 





अर बीगाी पता पलटी की प्रापोषना 


हैः तिए उसे घपो पूयपदों से मुक्त रहता चाहिए तपा उप शेष में काप कश्नेगोो 
ध्पो सहयोगियों थै साथ घपोो दिषारों बी छुगता द्णी चाहिए ।* 


मैष्यू प्रा दह्ड में जो समोद्मात्मत मु भोर गजनाह्प' यु में मिततां को 
अविपादग दिया है, पहु मी इपमियद जो मास्य गही। शूनन में गमीता गा मटर 
बड़) हाथ रहता है इसतिए्‌ समीद्ा को शृजन के प्राण महीं हिंया जा घतगा। 
दित्ती पसाइति बा सजा बरते हुए बछाकार गो उसकी छातमीय करते, उमश 
(वश्सेषणु परे, उसे शुद बएणोें भौर उशरशी जाप पहताप धादिव ध्यर्मे जो 
श्रम बरता पढ़ता है ये समीक्षाममत्र ही बहा जापगा। बोई बुश्त सेणप घरगी 
बृति बी जो ध्रासोषया बरता है यह भी सर्योद्ृष्ट गमीशा ही है। इसीलिए 
इलियंट बा पथत है दि' जिन सजावापमढ़ लेशडों में समीक्षा शक्ति अ्रम्त है ये ही 
सेसर सेष्ठ भाते जाते हैं। ' बिसी सजनारमंग रघना ध्थया बलाइति बा धपने 
झापमें दोई प्रयोजन होता है जपकी रामीहा जमा कहा जा चुप है, भपने धिगए 
झाय विपय भी, वी जाउी है। ध्मलिए कँऐ हम समीक्षा मो राणनारमग रपना 
दे! साय सयुदढ् बर खबते हैं, देफे उजएएणव रघना वो शपीक्षा थे गाप 
मही ॥ रहुमरे शब्दों में बह सकते हैं कि कमी सजजेदारमप' झमीषा नदी होती । रप- 
नारमग समीक्षा पो ने समीक्षा पहा जा सपता है धौर न घृजन । समीक्षा मा सबसे 
यशा पाय मही है वि यह बलायार वी धृजनार्मव प्रक्रिया में सहायग होती है 


प्रादश समीक्षब' होने दे लिए भावावेशों शो जगह उसमें शप्पयोप ( सेंस प्ॉफ 
फ़य्द ) होने की भावश्यक्ता मतामी ग्यो है । 'इस सष्यवोए मत विकार बहुत 
भाद गति से होता है भौर जब इसका विवास पूणा प्रवस्‍्या गो पहुंच जाता है तो 
इसका पथ होता है सम्यता के शिखर पर पहुच जाना 0! १ ह्यों व ज्ञान प्राप्त कर 
सेने पर समाक्षक को माग अष्ट दोने का झदेशा महीं रहता । 
व्यास्यात्मक समीक्षा बो भी इलियट मे इतना महत््वपूण स्वोगार यही बिया। 
दुसा प्रकस्मातु हो होता है कि हम किसी कलाकार की रचना को समभकर उसे 
झाशिक भी भ्रभिव्यवित दे सर्क॑ जो ठीव' समभो जाये भौर जिससे किसी नयी बात 
१-सेलेक्टेड ऐसेज “द पश्यशन प्रोफ त्रिटिस्िज्स , लदन १६५१, पु० २४ २५) 
सिश्लिटन सदी ने श्रपो रोमाटिसिज्म ऐंप्डद टडोशन लेश में इलिपट बे 
'दे शशन एप्ड द इश्विजुप्र टेलट नामक निबंध मरे प्रतिपादित बिचारों था 
सहन किया था । इसा के उत्तर सें इलियट से 'द फव्शन झ्लॉफ़ क्रिटिसिब्स 
नामक निदध लिया ॥ 
३--बही, पृ० २६-३० 
रैे--बही १०३१ 


पाश्चात्य समीक्षा द्शत ४१३ 


बात पर प्रवाश पड़े | इलिपट के पनुस्तार “व्यात्या” तभी स्यायसगत है जबकि 
बढ विश्फुत भी व्यादपा नों है बल्कि उसके माध्यम से हम पाठकों के समक्ष कुछ 
ऐपे वस्य प्र तुत्र करें जिहे वह भय प्रकार से जानते में प्रसमध है। यहाँ 
घुलनाइमऋझता और विश्वेषए को समीक्षा के लिए सुम्य हथियार बताया गया हू 
इनका प्रत्म त सावबातीपृवक प्रपोग करना चाहिए। इलियठ का मानना है दि 
कितने ही सामथिक्त लेवक् उनका सह्रचतापूबक उरयोग करने में प्रसमथ रहे हैं । 
हमें यहु जानता जहर! है कि किस विदप की तुलना की जाय भ्रोर विश्तेषण किया 
जाप [" इलिपट के भ्नुसार, हम तथ्यों के स्वामी हैं, उनके भनुचर नहीं, क्योकि 
क्षेवल तथ्यों की खोज में लगे रहना ही समीक्षा नहीं है ४९ 

कविता क्‍या है 


सप्रीसा के दो भे* हैं --रक सैद्वातित्त समीक्षा, दूसरी व्यावहारिक समीक्षा । 
पहली समोक्षा से हर्मे इस बात का पता लगता है कि 'कृविता क्‍या है ? पभौर 
दुसरी से इसका वि 'नपा वह भ्रेच्छी कविता है ?' दोनों ही समीक्षाएं एक 
दूपरे से पथक न॒दों की जा सकतीं ६ भरिस्टोदल आदि समीक्षकों ने दोनों प्रश्नों 
का उत्तर देने का प्रयत्न किया है। वड्सवथ ने 'कविता कया है? इस प्रएत 
का उतर दिशाहै। रिवडस ने क्रिप्री वैज्ञानिक समीक्षा के लिए 'काव्य के 
रामावित ज्ञान तथा उपके रागहीत मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के सामथ्या 
की भावश्यकता बतायी है । इलियठ मे सुकाध्य को पसस्दगी भौर कुकाव्य 
के निराकरण की सामय्य! को कविता का मोलिक तरव मात्रा है॥ सथी कविता 
का चुनाव नई परिस्थिति के भ्रवुसार ही किया जाना चाहिए झोर यह तभी समव 
है जब हम काठय सम्य वी परवी भन्‍नुसुति का वर्गीकरण करें तथा दुसरों की पनु- 
भुतिषों के साय उसकी तुनता कर सकें। काव्यानुमति, जागरूक झौर भौढ़ व्यक्ति 
में हा विछ्मितर होती है इसलिए वह केवल श्रेष्ठ कविताम्रों के प्रनुभवों का समुह- 
मात्र नहीं है, इसके लिए इस प्रनुभवों की गठन की झावश्यकता है ६ 
कवि की पहचात कोई आसान काम सही। इस प्रत्गण पर इलियठ ने 72,॥ 
वैडनेसडे' का उल्लेख करते हुए लिखा है, “यदि मेरी इस कृति का दूसरा संस्करण 
प्रकाशित हो तो में थायरन की निम्त पक्तियाँ इसके प्ारम में जोड घू-- 
“कुछ ने मुझे इसमें विचित्र रचना के लिए दोषी ठद्दराया है 
इस देश के धामिक विश्वास भर भाचार के विरुद़, 
ई--चही पृ० ३२ 
२३--बही, पृ० रेर३े 
र--ब यूज धोफ पोएट्रो ऐएड द यूज्‌ श्रॉफ फ्रिटिसिज्प, छदन, १६३३, प० १६ १६ 


डर४ बीरावी शताब्दी वी भालोचना 


तथा उसे इस कविता मे, उसभी प्रश्येग पक्ति में खोजा है । 


में बहाना नहीं फरता दि मैं इसे विल्युल सममता हूँ 
मेरा भपना भथ तब होगा जय मैं भत्य त उत्क्ृष्ठ हूँगा, 
ढिन्तु वास्तविकता यह है कि मेरी कुछ भी योजना नहीं, 
सिवाय शामद इसके कि मैं क्षणिक प्रसानता प्राप्त कर लूँ 


इलियट ने लिखा है. ' कवि जो योजनापुवक' लिखता हैं, उसे कविता नहीं 
कहते, जो पाठक कल्पना करता है वह भी कविता नहीं है । जो कुछ लेखक कहना 
चाहता है श्रथवा जो वह वास्तव में पाठकों के लिए बरता है, उस तक पूणतया 
कविता का उपयोग सीमित नही है ।” दरपरसल कविता के उपयोग” को ही यहाँ 
निरथक माना गया हू । यहाँ यह न भूलना चाहिए कि कधि मिश्चय हा भपने 
पाठक्षों को प्रान-द प्रदान करता चाहता हैं। वह एवं ऐसे समाज की कह्पना 
फरता ह जिसमें उत्तकी लेखन शैली लोकप्रिय हो भोर उसकी प्रतिभा का श्रेष्ठ 
उपयोग हो सके ।' 

किसी कह्पित 'सामा-य पाठक! के मनोरजन करने भौर उसे उपदेश देने को 
काव्य का लक्ष्य स्वीकार न कर, इलियट ने सामयिक जगतु वो परेशानी भीषणता 
और महत्ता को श्रभिम्यक्ति प्रदान करमे को काव्य का लक्ष्य बताया है। इसलिए 
क्ाम्प सृजन में नागरिक जीवन के यद्यपि विध्यसक तत्त्व, उसकी युत्सा, प्रशानता 
भौर कुरूपता के चित्रण पर जोर दिया गया है । मैथ्यू भानल्ड की समीक्षा करते 
हुए उसने लिखा है सामान्यतया सु दर जगत्‌ में निवास करमा, यह मानव जाति 
के लिए लाभदायक है, इसमें किसी को सदेह नहीं। लेकिन क्या कवि के लिए यह 
इतना ही महत्वपरण है ? मैं जानता हूँ सोंदय से हमारा तात्पय भ्रग्रेक प्रकार की 
शीजो से रहता है । किन्तु कसी सुदर जगत्‌ से व्यवहार करना, यह कवि के लिए 


( 
॥ 





१--सम हैव एक्यूज्ड मो झ्राफ ए स्ट्रेंज डिश्ञाइन 
भगरेंस्ट द फ्रीड एँएड मौरल्स भॉफ दिस लेएड, 
एण्ड ट्रेस इट इन दिस पोएम, एव्रो लाइन | 
पाई डोंट प्रेटेएड देंट भाई क्वाइट प्रएडरस्टेंड 
माई झोत मोमिंग ब्हैन भाई दुड बो वरो फाइन, 
बट द फैक्ट दैट भाई हैव नथिंग प्लाएड, 
ऐप्मेप्ट परहैष्स ठु वी ए मोमेंट मरी # यही, प० ३१ 


२>पही, ५० ३० हर 
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प्रावश्यक रूप से लामप्रद नही ।, लामप्रद यह है हि वह सोंदय भोर दुरूपता क नीचे 
परेशानी, भोषणशता भौर महत्ता फे दशन कर सदे ।* 


कविता की दुरूहता 


इंलियट ने घ्राधुनिक फविता को दुर्वोधता के प्रभेक कारणों का उल्लेख किया 
है। सथप्रयथम, कवि का वैयत्तिक कारण हो सकता है, जिससे कि वह झपती भतु- 
भूतियो को भस्पष्ट रूप में भ्रभिव्यकतत करने के लिए वाध्य होता है। इलियट ने 
लिखा है ' यद्यपि यह स्थिति खेदननक वही जा सकती है, लेकिन हमे प्रस न होना 
चाहिए, मैं समझता हूँ कि मनुष्य झपनी प्रम्िव्यकित करने में कम से कम समथ तो 
हो सका ।" दुरूहता का दूसरा बारण हो सकता है काव्य की नृतनता। उदाहरण 
के' लिए, वडसत्रथ, शेता प्लौर कीट्स तथा देनीसेन और ब्राउनिग-सभी श्रपनी 
भस्पष्ट श्र दुरूह रचनाओ्रों के कारण पाठकों के उपहासास्पद बने भौर उनके 
बिरोधी समीक्षक उहें मूख तक कहने सगे । कविता की झस्पष्टता का तौसरा कारण 
हो सबता है कि या तो पाठक को किसी ने कविता की दुर्वबोधता के विषय में कहा 
हो या उसे स्वय उसके दुर्थोध होने की प्राशका हो गयी हो ।९ 

काव्यगत दुरूहता के सम्बंघ में इलियट लिखता है, “प्रधिक्त क्‍्रमुभवी पाठक 
जो इन बातों में भ्िक 'शुद्धता की दशा को प्राप्त हो चुका है बाव्य को समभमे 
के सम्ब ध में चिन्तित नहीं रहता, कम से कम पहली बार तो नही । में जानता हूँ, 
मुे भ्त्यत प्रिय लगनेवाली कुछ कविता ऐस। है जो पहली बार पढ़ने में मेरी समझ 
में नहीं भाई, कुछ ऐसी भी है जिसके सम्दध में मुझे निश्चय नहीं कि मैं उसे 
समभता हूं । उदाहरण के लिए, शेक्सपियर की कविता । भोर फिर भ्रत में, लेखफ 
कुछ भ्रनाह्ा भी छोड देता है जिसका पता पाठक को लगाना चाहिए, इससे पाठक 
प्राश्वयचकित रह जाता है जो वहाँ मौरूद नही, उसे टटोलने लगता है, उस 'भष? 
के लिए वह भ्रपना सिर खपाने लगता है, जो वहाँ नहीं है, प्ौर जिसका वहाँ रहना 
प्रावश्यक नहीं समझा गया है। काव्य के भर! का भुख्य उपयोग यह है कि उससे 
पाठक का मन विषयातर होवर शाप्त हो जाता है जब कि कविता उस पर अपना 
१-- दे यूज श्रॉफ पोणटा एण्ड 4 यूज झाँक क्रिटिसिज्म, पृ० १०६ 
२--पही पु० १५४५० 
३--सेंठ जै० पप्त वी 'एनावसित कविता वे झनुवाद की सूमिका में इलिपट से 

कहा है--* किसी क्यिता को पहली बार पढने मे जो झ्स्पष्टता दिखायी देती 

है, उप्तफा कारण है प्रतिपाथ और सम्बद्ध विषपयस्तु फी भ्यूजला की फरडियों 

का निरोध। प्रसपति अथवा झस्पष्ट लेखन फी रुचि उसका फारण महों 

चाइसिस इप इग्लिश पोण्दी, पृ० १६२-६३ 


४१६ गौरी शताररी की धासोगया 


माम करती है ।7" प्रागे प्रसरर वहू लिशया है, मेरा विश्यांस है हि पवि 
स्वभायत बहुबरयद भौर विविध पाटनों भे॑ लिए लिखता है, योर प्रधितित्र वादरों 
ही भपेधा पर्ष शिक्षित या हु त्ित्षित पांठर ही उपके मास में दाषा उपत्यिर 4रहे 
हैं। हैं रपये ऐसा थोठा पद्मा” कष्टपा जो छिएना पढ़ता से जता हो ।'* इत्तियट 
में “जगत में रिगी जगसी मपुष्य द्वारा ढोस पी? जाने के साथ ही साथ” मविता गए 
उददमय माय है। “इसी की प्रतिध्या घोर क्षय कविता में भाज भी सुरहिए है! 

*ह भैटाफिलिपल पोगटय! याम बे भपने निम'प में इत्तियट ने तिसा है. “बहू 
बोर स्पापी ध्रापश्यक ता नहीं रहिंह॒यिदशन या भय डिसी विषय में इथि रघोे 
हों । हम पट्टी मद सबठे हैं वि शामपत धापुतिर सम्पता में बदियों को सर्प 
गठिन होता चाहिए ।४ हमारी सम्पता विविधता भोर जटिसता की सम्पता है. भौर 
सह विविषता प्रोर जटिसता, धृध्म शंयेदता पर भस्र दासती हुई धनेक गरृढ़ 
तिष्कर्षों को जाम देती है। इसलिए कषि को भपिर-रो भधिर' व्यापक, प्रपत्र रा 
अधिक मूदम भौर भधिक से भपित प्रश्रशपण् होता चाहिए जिससे कि म्रावायवद! 
पटने पर पह भाषा को तोड़ मरोड़ मर प्रथ मे' प्रमुझ्स बना से 


इलियद फी समोक्ता-पदति 

दो० एस० इलियट बीसवीं घतारती गए सबसे प्रपिक प्रमावशालों समीक्षर हो 
गया है जिसने सब देझों वी प्रालोचता-पद्धत्ियों को प्रभावित किया । ३० मष तक 
उसमी लेसनी भ्नवरत चलती रही जिससे बुद्धिजीवी वर्गे--विशेषगर नई पीढ़ी का 


१--यही, ४० १५१ 

२० बही, ४० १५९ 

३--यहो, ६० १५५ 

४--रिचश्स ने भी लिता है ”सत्य मो यह है कि सर्वोत्तृष्ट बबिता का प्रधिाश 
साय भायह्पक एप से भ्रपने तात्फाल्तिक प्रभाव मै प्रह्मघ्ट हो रहुता है । 
झत्यात सतक शोर उत्तदयापी पाठकों को भी फविता को पुन पु पढ़ना 
भाहिए, तथा तय तक कठिन भर करते रहना धाहिए जय तक कि बहू उसके 
मस्तिष्य' में स्पष्ट झोर निश्चित रूप न धारण दर ले। वछित की किसी नई 
शाष्षा की भाँति मोलिक कविता भी पाठक के प्रस्तिष्क को विक्तित होते के 
लिए बाष्प १ रतो है भोर इसके लिए समय की अपेक्षा है।” प्रसिबत्स पाक 
किटिप्िज्म, परिशिष्द 'यो? 4० २६१। तथा दैज़िये माइक्रेस रॉयट'स द्वारा 
धरादित एव डानत्ड हॉल हारा सशोधित द फायर बुक झाफ मोडम यप्त, 
प० १६, ३, सदन, १६६५ हि 

५६--सेलेक्टेश ऐसेस, पू० र८६ 
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लेखक-विभिन विषयों पर लिखे हुए उसके लेखों से प्रभावित हुमा । १६२० से 
लगाकर १६३० तक इलियट इग्लैंड भौर भमरीका के काव्य जगत्‌ की प्रवृत्तियों का 
केंद्र रहा । यीट्स की अपेश्ा मो भधिक प्रत्यक्ष रूप से उसके विचार कविता में 
श्रभिव्यक्त होते थे । दस्तुत पश्चिम की नयी समीक्षा में नयी प्रवृत्तियों का भाविर्भाव 
इलियट से ही होता है । 
इलियट प्रभिदात वय में पैदा हुआ था, धम्म भौर दशन का भी उसने गमीर 
अध्ययन किया था। परिणाम यह हुमा कि सम्वेदनात्मक स्थितियों को अभिव्यक्ति 
के लिए उसने प्राचीन काव्य भगिमाप्ों का सहारा लिया। परम्परा का प्रगति के 
साथ मेल बैठाने का उसने प्रयत्न किया । भपनी “वेस्ट लैंड” रचना में लद॒न को 
उसने पनुबर भूमि” झोर हालो मैत” रचना में झाघुनिक मानव को खोला भौर 
निर्जीव कहा है। प्राघुनिक जगत को उसने निस्सहाय, विश्वासहीन तथा सस्कृति- 
विहोन जित्रित किया है। इससे छुटकारा पाने के लिए उसने घम का प्राश्रय लिया । 
उसकी भाफूटर स्ट्रेंज गाडस” जैसी रचनाप्नों का भाधार यही है कि परम्परा से 
सम्बंघ विच्छेट हो जाने के कारण मानव जीवन प्रमु बनता जा रहा है। उसकी 
चारणा थी कि ईसाई घम को उदार सवेदना ही विश्व के मानव को एक सूत्र में 
बाँधने में समथ है । साहित्यिक समीक्षा का भाघार उसने एक निश्चित नैतिक भौर 
घरममं विनान सम्बधी दष्टिकोश ही माना है ।१ 
इलियट मे रोमासवादी भौर व्यक्तिवादी प्रवत्तियों के विरोध में फ्लासिसिज्म 
को पभपनाकर उसे एक नया सदम दने का प्रयत्त किया। रोमांटिसिज्म मत के 
समथकों की मायता थी कि कवि मुलत प्रतिभाशाली होता है जो भ्रपतो कल्पता- 
शक्ति से काव्यसजन में प्रवत्त होता है॥ इन लोगों ने कवि के व्यक्तित्व को मुख्यता 
छदान का है। लेकिन इलियट ने कांव्यसर्जेत को आत्माभिव्यंक्ति न मानकर 
मनोमार्वो का पुन सुजन कहा है । उसके भनुसार, कविता में व्यक्ति की धमिव्यजना 
न होकर व्यक्तित्व का तिरोघान हो जाता है ॥ यहाँ नाटक को निर्वेबक्तीकरण का 
सवश्रष्ठ रुप स्वीकार किया गया है। वस्तुत कक्‍्ला-वस्तु पर भधिक जोर देने से 
मनोभावों ( इमोशस ) का महत्त्व यहाँ बहुत कम हो गया है। 
कला की निर्देयक्तिक मानने के कारण ही इलियट के ऊपर प्रारोप लगाया 
गया कि चह काव्य को कसी अचेतन मस्तिष्कविहोंन माग में छिपा लेता है, 
इसलिए उसमे कवि को एक स्वत चालित यत्र की भाँति निष्किय वना दिया है। 
भौर यह कविता के लिए भ्रच्छा नही है। वस्तुत प्रतोकवादियों के सिद्धान्त से 
प्रभावित होने के कारण, इलियट काव्य में निर्वेयक्तिकता की मानने के लिए बाध्य 
१-सेलेक्टेड ऐसेज, 'रिलीजन ऐंएड लिटरेचर, प० ३८८ 
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हुमा पा। प्रतीकवादियों वा मानना था दि. कविता मे मयरोभावों मी प्रमिध्यक्ति 
सीधे रूप मे नही होती, मनोमाव केवल जागृत पिये जाते हैं। उदाहरण के लिए, 
बोदूलेयर का मानता था कि प्रत्येक वण, शब्ट श्लौर गध से बिसी मनोमाय गा बोध 
होता है तथा प्रत्येषः रूप का भय क्षेत्रों में उसका प्रतिरूप होता है । मलाम ने कहा 
है कि कविता भावों से निरभित न होकर शब्दों से निमित होती है, इसलिए शब्दों को 
उसने मनोभावात्मक सकेतों के भाकार प्रकार स्वीकार करके, शब्लों का भा-तरिक 


श्री्ा फो एक प्रकार का उुत्य नाठ्व झ्थवा समीतात्मक! सगठन माना है ।९ 

मैथ्यू प्रार्नोल्ड की भाँति इलियट कौ भालोचक दृष्टि भो सवब्यापव' थी। जॉन 
क्रौ रैसम ने भ्रपमा 'द यू क्रिटिसिज्म' मे इस शोर सकेत किया है। उसने लिखा 
है कि इलियद यद्यपि तत्वालग्राही भालोचमाप्मक बुद्धि से सम्पन था भौर उसकी 
वह बुद्धि सूक्ष्म भौर यथाय थी, फिर भी उसके निणयों को सन्तुलित भौर भनु- 
शासित नहीं कहा जा सकता ।* वस्तुत पझ्पने रूढ़िगत विचारों से वह बचा हुमा 
था। रैसम ने इलियट की समीक्षा को मनोवेधातिक्ता से, भौर प्रमायोत्पादक भनु- 
भवों से भ्रत्यधिक सम्बद्ध, तथा भत्यन्त “यून ज्ञानात्मक (कॉरग्निटिय) बताया है ।९ 

योर विएटस ने मी इलियट के सिद्धान्तों का भ्ालोचना वी है। उसका फहना 
है कि इलियट केवल श्रपने युग की प्रव्यवस्था भौर भसगति का चिंतन बरके ही 
सतोष पा लेता है। पपने झनुभवो पर प्रभुत्व प्राप्त करमे भौर उनका निणय करने 
के बजाय वह केवल उनको प्रतिबिबित करता है । ऐसा करने से, विएटस के भनु- 
सार, कविता का रूप उत्तको भपरिपक्व विषयसामग्री के समक्ष घुटने टेक देता है । 
कोई प्राघुनिक कवि उसकी कविता वी इस रूपविहीनता का यह कहकर समथन करेगा 
कि वह ( इलियट ) भपने युग को भव्यवस्था भौर भसगति के सम्बंध में लिख 
रहा है। लेकिव इस दलील के भाधार पर वचिएटस के मतानुसार फिर तो यह भी 
कहां जा सकता है कि यदि किसी को विक्षिप्तता या मदता के ऊपर कविता लिखतो 
तो है वह भपतोी कविता फो विश्षिप्ततायुक्त भ्रयवा मद झौर निद्रोत्तेजक बना दे ।१ 

भपने युग को जटिलताओो को ध्यान मे रखते हुए इलियट ने भाषा में परिवतन 
के प्रश्न को महत्त्वपूरा ढग से उपस्थित किया है। यही से नयी कविता का माय 


१--छिटरेरो क्रिटिसिज्म ए शॉट हिस्द्री प० ६६७-६८ 

२--बहीो, १० १७५ 

३-- लिटररो क़िटिप्ििज्म ए शाद हिस्टी, १० ६६६ 

४-बही प० ६७०, इन डिफ्स झाफ रोजन के भ्रतगत “प्रिमिटिविज्म ऐँण्ड 
डिक्रेडेंस! (पूृ० ४१) तथा टो० एस० इतियट घोर द इल्पुजन श्रॉफ 
रिएक्शन! नामक निबंध । 
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प्रशस्त होता है । कहना न होगा कि झ्ातरिक पसगतियों फे कारण इलियटठ की 
काव्यसम्बधी मान्यताए स्पष्ठ रूप में हमारे सामने ने भा सकी, फिर भी ससार 
उनके प्रभाव से भछूवा न रहा । 


निष्फपे 


रिचदूस के सिद्धांत को मनोवैज्ञानिक मानववाद फहा गया है। समीक्षा में 
मनोविज्ञान को मुख्य बताते हुए उसने मनोविश्लेषणार्मक पद्धति पर जोर दिया। 
सॉंदयवादियों की सौंदय की परिमापामों की मीमासा करते हुए उसमे मनोवैज्ञानिक 
इष्टिकोण को मुरूप माता है। समीक्षाशास्त्र का सम्बंध उसने विज्ञान से थोडा, 
तथा विज्ञान का सम्बाध बोधशक्ति से भौर कविता का सम्बनघ भभिरुषियों से 
घताया । कला हमारे मत की किसी सौंदर्यात्मक भावना को तृप्त करती है--कला- 
वादियो के' इस सिद्धात की मीमातापूर्वंक यहाँ कला झोर जीवन के भ्रभेद्य सम्भण 
को स्वीकार किया गया। समीक्षा में प्रेपणीयता की प्रक्रिया का सुव्यवस्यित 
विवेचन किया गया। इलियट ने शुद्ध वैयक्तिक मनोवैज्ञानिक झाघार पर भास्य 
किये गये रिचड्स के सिद्धांत को स्वीकार नहीं किया। कक्‍्लावादियों की भाँति 
कला भौर नीति के सम्बंध को उसने भ्रमाय ठहराया । बैविठ, मोरे भौर टी० ई० 
हयूम के स्िद्धातों से वह प्रभावित हुमा, जिहोने रूसो क॑ स्वच्छ दतावाद फा विरोध 
फर कला सिकल परम्परा का समथन क्या था | विम्बवादी भ्रादोलन के प्रव्तक एजरा 
पाउंड के भनुयापियों ने स्वच्छुस्दतावाद को भ्रमाय करते हुए गूताती बलासिकल 
परम्परा को श्रेष्ठ चताया । एजरा पाउएड ने कला को निर्वेगक्तिक माना प्रौर इसका 
प्रमाव इलियठ पर पडा। प्रमाववाद भर प्रतीकवाद के सिद्धान्तों ने भी इसियठ 
को प्रभावित किया । उसको कविताप्रों भोर माठको में प्रतीकवादी प्रवृत्तियाँ देखी 
जा सकती हैं। प्रमाववादी तथा प्रतीकवादी घाराएँ क्रमश स्वच्छ-दतावादी झौर 
प्रद्तवादो अ्रवृत्तियों की प्रतिक्रियाग्रो के रूप में झाविमूत हुई थी । सुप्रसिद्ध प्रतीक- 
वादी कवि बोदुलेयर ने प्रद्वतवादी एवं यथाश्रवादियो की मान्यतापों का बिरोष 
करते हुए "कला फे लिए कला” सिद्धांत को मान्य किया था । बोदुलेयर की मान्यताप्रों 
छा प्रमाव इलियठ पर पढा । प्रथम विश्वयुद्ध के परिणामस्वरूप इग्लएंड की प्रजा 
में जो प्राध्यात्मिक 'हास की लहर उठी, उसका चित्रण इल्रियठ फ्ले विस्ठ लैण्ड', 
“हॉलो सैत' झादि काव्यस ग्रहों में देखा जा सकता है। भ्पनी रचनांग्रों में 'दसासिकल! 
वा विस्तृत विवेचन करते हुए कवि के लिए उसने जातोय परम्परा भौर ऐतिहासिव" 
घोष को झग्रावश्यक बताया है। कला को निर्वेवक्तिक प्रतिपादव फरते हुए काब्यसृजन 
की प्रत्निया में कवि के मस्तिष्क को निष्क्रिय, तटस्थ भौर भ्रपरिवतनशील कहा 
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गया है। काम्य भौर रदि रा कोई पारस्परिदद सम्बन्ध नहीं है, कयोंनि' कवि के 
पाठ धमिव्यक्त करने दे' लिए कोई द्पक्तित्य नहीं होता, एक विशिष्ठ साभ्यम होता 
है, जिसमें मत पर पड़े हुए प्रमाव भोर भनुमव एग' विधित्र भोर भभ्रध्याशित ढंग 
से प्रस्तुद होते हैं । कलात्मक प्रक्रि] फी उत्कटवा को ही महत्त्वपूण बहा गया है, 
ईयक्तिक मनोभावों की उत्कटवा को नहीं। कविता को भमार्वों यश उमोधन मे 
ब्रानकर भावों से पलायन को दविता बहा गया है--ूदिता व्यक्तित्व को प्रमि 
ब्यक्ति नहीं, व्यक्तित्व से पलायन है ।” इलियट कै प्रनुछार, समीक्षा का कोई 
प्रयोजन नहीं, प्रौर न 'योजनापूवव” कविता ही घिसी जाता है। सामयिष जगत 
क्रो 'परेणानी, भीपणता भौर मह्ता' को पमिव्यक्षि प्रदान फरना ही पाष्य को 
सक्य है, सुन्दर जगदू से स्यवहार करना नहीं। परिणाम्त इलियट को काष्यवत 
दुरूहता का समर्थन झरना पढ़ा | 


(छ) समसामयिक आलोचना 


[ बीसवी शवाब्दी की नई आलोचना ] 


एफ आंर लीविस ( १८६४ ) 
जॉन क्रो रेन्सम ( १८८८ ) 

एलेन टेट ( १८६६ ) 

क्लियन्थ त्रफ्स ( १६०६ ) 

रॉबटे पेन वारेन ( १६०४ ) 

योर विण्टसे ( १६०० ) 

विलियम एम्पसन ( १६०७ ) 
मॉरिस चात्स ( १८६६३-१६१८ ) 
केनेथ चक ( १८६७ ) 

आर पो ब्लेकसूर (१६०४ ) 
उच्ल्यू एच आंडन ( १६०७) 
विज्फ्रड ओवन ( १८६३-१६१८ ) 
ज्याँ-पात साप्न ( १६०४ ) 
अलबदे काम ( १६१३-६० ) 
कऋज काएक, ( १८८३-९६२४ ) 
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हम देख आये हैं, श्रातोल्ड भौर पेटर से लेकर “नई भालोचना” तक पाश्यात्य 
समीक्षा बडी तीम्न गति से भागे वढी । वौसवों शताब्दी में झ्रालोचना के नये मापदएडों 
की खोज हो रहो थी और साहित्य का पुनमूल्याकन किया जा रहा था । वठुत 
भाई० ए० रिचूडस भौर दो० एस० इलियट ने जो साहित्यालोचन के पिद्धन् 
स्थिर किये थे, उही पर नयो भझालोचना के भव्य प्रासाद का निर्माण किया 
जा रहा था। 


टो० ई० हयूम प्रौर एजरा पाउण्ड का उल्लेख किया जा चुका हैं। इन दोन 
औै अपने सहयोगियों के साथ मिलकर “बिम्बवाद नाम का एक भमिनव साहित्यिकों 
भ्रादोलन चलाया, जिसमें हयूम का मुह्य स्थान रहा हँयूम का प्रभाव बोसवीं 
शताब्दी के मध्य तक कायम रहा । हंयूम की मान्यता थी कि मानववाद पर |टिकी 
हुई हमारी सभ्यता पतम के, भोर उ'मुख हो रही है, इसलिए हमें धम की झोर लौठ 
चलना चाहिए । वस्तुत हयूम से लेकर ब्लेक्मुर तक पाल वालेरी, रिचिंड्स, 
लीविस, विएट्स और इलियट भादि सभी प्रालोचक़ों ने स्वीकार किया था कि 
विज्ञानवाद प्रोर भ्रध्याध्मवाद में सघप छिडा हुभा है, इसलिए भ्राघ्यात्मिक 'हास को 
रक्षा करने के निमित्त भालोचनात्मक मापदएड स्थिर करने की भावश्यकता है । 
<लुम्सबरो-परम्परा 
जेम्स जॉयस, डी० एच० लारेंस और इलियट जैसे प्रतिभाशाला लेखकों वे' 
अतिरिक्त उ'नीसवीं बोसवी शत।ब्दी मे इग्लैंड मे कुछ ऐसे भी साहित्यिक केंद्र ये जहाँ 
साहित्य सजन का काय तीद्र गति से चल रहा था । ब्रिटिश म्युजिमम के निकट 
अरनी साहित्यिक प्रवृत्तियों में सलग्न साहित्यिक और बलाकारों वा एक ऐसा दखल 
“ब्लूम्सवरी' नाम से कहा जाता है। इस दल में ई० एम० फोस्दर, बरजोनिया 
वल्फ लिगोनाथ वल्फ लिटन स्ट्रेची क्लाइव बल भौर रोजर फ्राय भादि प्रतिमा 
शाली गद्य लेखक शामिल थे । य लेखक विक्टोरिया भौर एडवड युग फे यधांचवाद, 
कविता मे स्वच्छादतावाद की परम्परा तथा जीवन चरित और समीक्षा भे गामीय 
को स्वीकार नही करते थे । इन लोगों का पुराने विश्यविद्यालयों से सम्बाघ था 
सथा महाद्वीप के साहित्य श्रौर कला सम्बधधी झा“दोलनों से ये सुपरिचित्र ये । फ्रेंच 
और रूसी साहित्य के प्ौर विशेषतया अठारहवों शताब्दी के एग्लो फ्रेंच सस्कृति के 
थे प्रशतक थे । इ होने फ्रास का कविता भौर चित्रकला के प्रति अग्नेजी पाठकों के 
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सन में रुचि जागृत कर पग्रेजी सस्कृति को समृद्ध बनाया था। नये लेखकों को ये 
प्रोत्साहित किया करते ये ।* 


इनमें जी० ई० मूर ( १६५२-१६३३ ) नाम का दाशनिरू भी था जिसने भपने 
डदिद्वान्तों से साहिशियकों को प्रेरित किया था। मुर मायलं का तिवासी था, भौर 
देरिस जाकर उसमे कला का भ्रष्ययन किया था। वह कलाकारों झौर साहित्यकारों 
दे सग बैठकर साहित्य झौर कला की चर्चा करता। कला को उसने साहित्य के 
चरणों में समपित कर दिया था। मूर कवि था प्ौर साथ हो कहानी, उपयास 
भौर ममीक्षा सेतरः भी + घह पभपनी स्वच्छ भौर सीधी सादो शला वे लिए प्रसिद्ध 
था ।१ उसकी व्रिप्तिपिभा एथिका” नामक रचना एक प्रवार की बाइबिल मानी जाती 
थी जिसमें उसने ब्लूम्सबरी परम्परा फे प्रनुयामियों के जीवन के प्रति इध्टिकोए को 
व्यास्या बी यो । यहाँ जीवन में धम की मुख्यता प्रतिपादन करत हुए नैतिक “श्रेष्ठठा” 
( मॉरस गुर ) पर जोर दिया गया है । भूर के भनुसार श्रेष्ठ की कल्पना विचार 
का एक सरल प्रौर भतिवचनीय विषय होता है जिसका विश्लेषण नहीं क्या जा 
ग्रगठा । मूर प्राटिग' एश्ठा (६ धोंरगेनिग यूनिटी ) लिद्धाःत का पक्षपाती है, जिसके 
धतुमार जहाँ ठक मुस्य गा सम्दष है, सम्पूण भपने भशणों के समुह से भ्रधिक होता 
है। उताहरण ने लिए, सुदर पदाय भी चेतना! में दो तत्त्यों वा समावेश है- घेतना! 
भोर मुदर पदाप । सेडिन नो क्यल चघंतना' भौरन बेषल “सुदर पदाष' में 
कोई बडा मृल्‍््य रहता है-यह रहता है दोनों गे सयोग में। इससे मूर इस निष्क य 
दर पटुंबठा है दि तार्विक मूस्य वालो प्रत्यक वस्तु में जटिल 'सपूणता! ( बम्प्समंध 
“दोष्य ) रहती है भौर इस सपूणता' को टसके प्रवयर्थों में विभाजित नहों किया 
था गरदा । सोंदय मय निएय को यह थेष्ट का भरयत प्रायश्यश भवयव स्वाकार 
किया हवा है । बयतिद्र सदघ घघवा प्रेम धय सौंदर्योप्रमाग में से सों”योपमोय 
झदिद्र हदायी है कर्योढ़ि प्रम में परिववन हो सता है जबबि बलाझभौर सॉड्य 
हों हे रवों रहते है । मू्‌र बसा का लतिडता के यथतों से मुक्त बर देता है सेढिठ 
बह य 7 भी सात है हि बला नदिषठा शोर घम में उ्देश्य को गग्पस्न बरी है । 
६ण ह्डार हुप देशते है हि ब्लम्यदर) छरतकों का मत्रात़ कला का भोर धषित 
शोचा हुदा टथा इस् लिए बसा शा गृशन झोर उमहां मुस्य निएय छत 
बम ब९ गदा। 


(०-5 इलिए हुए हृतहित बोर ट्री दु० १६६१-१० 

१० पार० ६० रचाटनोध्त, शिफली इवर्म ग्राद इत्विश तित्ट वर ( १६००-५०), 
शत्त रै११४१, ६० ६२-६१ 

३--६* के + ज*ए बहन योग दिटितिप दाड़ दि>फत, पु० शृश्द रह 


पाश्वात्य समीक्षा दशन ड्रफ 


बलाइव बेल ( १८८१ ) ने अपनी 'झाद! ( १६१४ ) नामक पुस्तक में धम 
झौर कला को परस्पर झभिन स्वीकार करते हुए 'धम को कला भौर कला को 
धम' कहा है। उसके भनुंसार, प्राघुनिक मस्तिष्क कला की शोर मुडता है, केवल 
सर्वोत्कृष्ट मनोवेगों को सम्पूणा भभिव्यजना के लिए नही, वरत्ु उस प्रेरणा के लिए 
जिसके द्वारा हम प्रेम करते हैं ५ 

रोजर फाय ( १६६६ १६३४ ) झोर वर्जीनिया दुल्फ ( १८५२ १६४१ ) ने 
आये घचलवर कला सबधी उक्त इृध्टिकोण को विकसित किया। बेस धौर फ्राय 
दोमो का ही मा यता थी कि कोई कलाकृति हममे एक “विचित्र मनोभाव-- सौंदय 
मनोभाव! पैदा करती है जो एक "विशिष्ट रूप! ( सिगनिफ्क्ट फॉम ) होना इ(हिए, 
तथा केवल 'किसी भसाधघारण मनोभाव-जिसको यह उत्पन करता है'--के द्वारा 
ही इस “विशिष्ट रूप! का निरूपण किया जा सकता है ।* फ्राय के क्‍्नुसार, कला 
का कोई विशिष्ट उद्दंश्य होता है, तथा कलात्मक भनुभव सामाजिक नैतिक पौर 
घाभिक भनुभवी से भिन रहता है। क्लाइव और फ्राय दोनो ही भपने विषय के 
बिद्वान्‌ थे भौर उहोने फ्रेंच कला, फ्रेच चित्रकला श्रौर ब्रिटिश चित्रकला का विशेष 
रूप से भ्रध्ययन किया था । 


एफ० आर० लीविस ( १८६५ ) 


लीविस पपने युग का एक प्त्यल प्रभावशाली समीक्षक हो गया है॥ कामत- 
चेल्थ के अग्रेजी विभाग में शायद ही कोई ऐसा विद्यालय हो जहाँ लीविस वा कोई 
शिष्य प्रष्यापत काय न करता हो, यद्यपि लीविस स्वय कमी प्रध्यापक नहीं रहा । 
सामा यतया उसकी समीक्षा पद्धति इलियट झोर रिचडस से मिलती जुलती है, 
फिर भी वह उसको झपनी है। यह पद्धति शाब्दिक विश्लेषण फ्री पद्धति हैं। 
इलियट भौर रिचडस को पद्धति उनके सामाय्य सिद्धांतों का निदमन करता है, 
जबकि लीविस प्रपने शाब्दिक परीक्षण द्वाद्य कसी बात की या तो भ्रशसा करता है 
या नि दा। भिल्टन की समीक्षा करते हुए लीविस ने इसी पद्धति का अनुसरण 
किया है ) 

यह उल्लेखनीय है कि नई झालोचना के प्रवतक टी० ई० हाम झौर एजरा 
पाउण्ड यद्यपि इस्लण्ड के निवासी ये, लेकित नई मालोचना का झा दोलन अमरीका 





३--बहो प० १५६ 
२--लिटरेरा क्रिटिसिज्म ए शाट हिस्ट्री १०६१४ 
३--रोजर फ्राय के सम्बघ में अपनो ऐसेज, पोएम्स एण्ड लेटस! ( सदन, १९३८ ) 


है + ३ बेल ने छू हान यूनिर्यासटी, हू पे ( घोन ) से, १६३६ मे एफ पत्र 
लिखा 


४२६ प्रमगाममिर पराषोषया 


में पापा । यरतुत धम्मैष्ड घोर प्रमरीदवा समझ गमय पर बाय घौर गभीशा के 
तषत्र में एग ट्ूपरे गो प्रमांवित करते रहे। प्रारंम में वाउत्ड धौर इमिय्ट स॑दत 
में रहे । इतियर की भाँति डबन्स्यूब एच० प्रॉदत भी इश्लेड काहो वियगी वा 
जो प्रपरीजा में ता।र यंग गया था । उगे प्ॉगपको्ड में कदिया का प्रोड़ेपर निशुठ 
पर फिर से इस्सेंसड बुला लिया गया। भालव यह है हि १६३३मा कमरों बम 
१६२० मे घाद से माहिहियर प्रारदोसत था बेर बरी इगागड़ रहा, घोर वर्मी 
झमरीबा। पाध्य वे क्षेत्र में डमब्त्यू* बो०् मौदग वा प्रंग्रेजी कवियों जी प्रोधां 
पझमरीगी पवियों पर हो प्धिव' प्रमार पड़ा । इसी प्रदार समाशा ने हत्र र्म रिखदडर्ग, 
सलीविस भौर पिततियम एम्प्सन ने इग्शलड जी भपेशा प्रमरया मे” समीक्षा शाम्त्रिपों 
को ही विशेष प्रभावित जिया ।१ 

पपनी 'स्क्रूटिनी' ( १६३२ ५३ ) नाम भी प्रमासिक रादित्यिह पत्रिका के 
सम्पादन के फारण रामीक्षा मे क्षेत्र में सीयिस बंग गो भागों हुप्रा। इग पत्रिका 
के सहयोगियों में एंत० सीौ० याइटस, ट्रेवर्सी, मादिन टनसे, बयु० डा० सेविय, 
डेनिस थॉमसन पौर डा० डब्हयू» हाडिय ये नाम विशेष रूप स उल्तेसाताय हैं। 
देखा जाय तो लीविस ने समीक्षाशास्त्र में कसा नूतन सिद्धान्त श्री स्थापना नहीं 
की, उसबवी समीक्षा पद्ति मे उच्च सत्वपान ( ऐकेड्रेमिसिस्प ) धोर प्रत्यधित 
भाधुनिक वाद के प्रति विद्रोह दिसायी देता है । रिपडस की “प्रेजिटकल विटिपिस्म! 
में प्रतिपादित समोक्षा के व्यावहारिक सिद्धांतों गा प्रतुगरण करने मे जारण 
लीविस को रिचडस का शिष्य कहा गया है ।' 

१६३० में लीविस ने मास सिवितिजेशन एण्ड माइनॉरिटो कहुचर! ( सामूहिक 
सभ्यता ध्रौर भल्यसस्यक संस्कृति ) मामक कृति में सस्क्षोति तथा नेतिक' भौर सॉदय 
सम्ब"धी परम्परा का पराक्षण किया है। भूत भोर बत्रमान कालीन लेखकों को 
आ्रालोचना वरते हुए, जीवन स्वभाव ( क्वालिटी भॉफ लाइफ ) पर उसने णीर 
दिया है। साहित्य में उसने विषयवस्तु भौर रूप को मिन भिन नहीं माना, 
जीवन स्वभाव को ही मुख्य माना है। भतएवं सौंदयविपयक रुचि की भपेक्षा 
#ीतिविषयक रुचि! को यहाँ प्रधातता दो गयी है । लौविस के प्रनुमार, मिल्दन 
की कविता भे जीवम की पकड नही थी, शेली के सम्बाध मे भी यही बात है, 
जब कि “मैतिक पक्ड के कारण जॉाज इलियट, कॉनराड भौर डी० एच० सांस 
की रचनाभो को उसने सराहा है ।* 
१---डविड डचौज, द प्रजेंट एज झाफ्टर १६२०, सदन १६५८, प० १७ 


२३--जॉज वाटसन, लिटरेरी त्रिठिव्स, पु० २१०, नोटस पान क्रिटिसिज्म ऐंएंड 
क्रिटिक्स प० १६५। 


इ०-नोदूस भाव क्रिटिस्रिज्म ऐुटड क्रिटिक्स, पु० १६७-६८ 


पार्चात्य समीक्षा दशन ४२७ 


दो व बाद उसकी “यू बीएरिग्स इन इंग्लिश पाएड्री/ ( अग्रेजी कविता के 
ज्ञये सम्ब'घ ) रचना प्रकाशित हुईं। कितने ही महत्वपूरा विचार लीविम ने इलि- 
यद की 'सेक्रेड चुड' से यहाँ लिये हैं ।* यहाँ इलियट फी कविताम्ो का प्रतिपादन 
झोर समयन क्या गया है । समीक्षा सिद्धांत के ऊपर लिखी हुई लीविस की यह 
पहली स्वत्तत्र रचना है । 

'रेवैल्युएशन' ( पुनमु व्याकन १६३६ ) में, स्कूटिनी' मं अंग्रेजी कविता भोौर 
उपयास पर प्रकाशित निबघो का सम्रह है। लीविस ने इसमे भग्रेजी साहित्यिक 
परम्पराप्ों का मूल्याकन प्रस्तुत किया है । कविता के क्षेत्र मे उसने स्वच्छ दतावादी 
परम्परा के विरुद्ध विचारों को प्रतिपादित किया तथा उप'यास के क्षेत्र म जाँज 
इलियट गौर डी० एच० लारेंस को उच्च कोटि के लेखक माना ४ पुस्तक को 
झुमिका में कविता को “महात्रु परम्परा' के ऊपर जोर देते हुए उसने लिखा है-- 
“कोई समीक्षक जब व्यक्तिगत रूप से कवियों की चर्चा करता है तो स्पष्ट अथवा 
अस्पष्ट रूए से वह परप्परा की हो चर्चा करता है। पर्योकि पे फाव इसी परम्परा 
में रहते हैं, भौर यह परम्परा उन कवियों मे रहती है ।* 

समीक्षा पद्धति के सम्बघ में लिखा है--' व्यक्तिगत रूप से कवियों को चर्चा 
करते हुए, समोक्षक का नियम है झथवा ( मैं सममता हूं ) होना चाहिए कि जहाँ 
तक बने, किसी कविता या झवतरण का कोई खास विश्लेषण करना, तथा ऐसी 
किसी बात का उल्तेस न करना जो लिखी जाने वाली पाठ्य पुस्तक सम्ब"्धी निणयों 
के साथ तत्काल सम्बद्ध न क्रो जा सकती हो ।!६ 

द ग्रेट ट्रेडीशन' ( महात्र परम्परा १६४८) में भी समय समय पर लिसे हुए 
निवघों का सग्रह है। इसमें जाज इलियट, हैनरी जेम्स भौर जोसेफ कॉनराड के 
ऊपर नियम घ हैं। उपयास साहित्य को महात्र परम्परा के सम्ब-घ में कहा गया है 
कि कतिपय महान्‌ लेखकों द्वारा ही भग्नेजी कविता और शप्रग्नेजी उपयास की सच्ची 
परम्परा का ज्ञान हो सकता है। मानवीय चेतना को प्रांग्रे बढ़ाने में उप यासकारों 
का स्थान भत्यत महत्त्व का है इसलिए इस परम्परा को गरभीर नैतिक परम्परा 


१--पहां भपने (विचारों फो सौलिक न बताकर लोविस ने उनके लिए समीक्षेफ ओर 
कवि इॉलपट का झाभार प्रदशत क्या है। लोदिस की श्वस्था जब २५ घष 
की थो तब सेफ़ेड बुडः प्रकाशित हुई। उसने इसको एक प्रति सरोदी तथा 
कई चर्षों तक हाथ में पसिल लेक्र वह इसका श्रध्ययत करता रहा। प्रतिवर्ष 
यह इसे बार बार पढ़ता । द कामन परसूट, १६५०, पृ० र८० । 

२३--द प्रणेंट एज, पु० १३६ 

है--नॉज बाटसन, द लिटरेरो क्रिटिइस प० २१५०, नोटस झॉन प्िटिसिज्म एण्ड 
फिठिक्स, प* रै६८ 


डर८ समसामयिक भालोचना 


माना गया है | लोविस की विचारधारा इस समय उपयास साहित्य की झोर भ्रयु 
हो रही थी वयोकि इसी से उसकी नतिक विचारधारा का समथन हो सकता है । 
उसकी मायता है कि उप यासकार भ्रपनी कृति क प्रत्येक विवरण की भभिनव 
प्रकार से कल्पना करता है भौर जो कुछ विवरण वह प्रस्तुत करता है, वह सेखक 
के नैतिक भाव फी गहराई से नि सृत होता है। उसका क्यन है कि लेखक को भपने 
विपय के साथ प-ठमुख हो जाना चाहिए भौर उसकी कृति में यह झातमुखी 
भावना प्रतिविबित होनी चाहिए। इससे यहा ज्ञात होता है कि लीविस की समीक्षा 
नीति प्रधान रही है भौर उसके भनुसार साहित्य क्या उद्देश्य केवल मनोरजन 
करना नही था ।* 


“द कॉमन परसूट! ( सामा य खोज १६५२ ) लीविस की एक भय रचना है 
जो इलियट वे 'द फ-कश-स श्रॉफ क्रिटिसिज्म” से प्रभावित है। पुस्तक की भूमिका 
में इलियट के इस निब'घ की बहुत प्रशसा की गयी है। ” समीक्षक को भपनी वैयक्तिक 
घारणाएं प्रौर मताग्रह को भनुशासन म॑ रखने के लिए प्रयश्नशील रहना चाहिएं, 
तथा सच्चे निशयो की सामाय खोज के लिए जहाँ तक बने, भधिक से प्रधिक 
प्रपन सहयोगियों के साथ होनेवाले अपने मतमेदो का निपटारा करना चाहिए/-- 
इलियट के इस कथन का लीविस ने समथन किया है।* 


भपनी तथ्यता ( प्रसोज़न ) एवं साहित्यिक निशयो के पथवकरण की मा यता 
के कारण लीविस ने भाधुनिक समीक्षा को पर्याप्त रूप म॑ प्रभावित किया। 'स्क्रटिनी 
( जिलद ६, नवर १, १६३७ ) मे रेने वैले के लेख का उत्तर देते हुए लोविस ने 
समीक्षा पद्धति के सम्बध में झपने महत्त्वपूण विचार व्यक्त किये हैं। वह लिखता है 
*सबप्रथम झलोचक नग क्तव्य हैं कि जो कोई बात उसका घ्यान भाकषित करे उसे 
मथासभव सवेदनापूवक पूणा रूप से भनुभूति के योग्य बनावे भौर भनुभूति मे कुछ 
मूल्यांकन भरा ही जाता है। ज्यों ही नूतन वस्तुभों के प्रनुमव म॑ वह भ्रौढवा प्राप्त करता है, 
स्पष्ट झ्रौर प्रस्पष्ट रूप से वह प्रश्न करता है. यह झनुभव कहाँ से भाता है ? यह 
इसकी तुलना में कैसे खडा रहता है ? यह भपेक्षाक्ृत महत्त्वपूण कैसे दिल्लायां देता 
है?! साहित्यिक भ्रालोचक का काम है किसी प्रतिक्रिया की विश्ष्टि सम्पूणता 
फो प्राप्त करना तथा झपनी इस प्रतिक्रिया को व्याख्या के तौर पर विकसित होते 
हुए किसो विशिष्ट कठोर सुसगति के रूप में देखना। उसे उस भनुचित पृथक्करण 
से--जो कि उसके समक्ष है- तथा उसके फिसी झ्रप्रौढ़ भयवा भसगत साधा रणीमाव 


१--जाँज वादसन द लिटरेरी क्रिटिकस, प० २१२, डेविड इचोज्‌ द पर्जेट एज, 
प्‌ १३७ 
२--द सिलरेरो क्रिटिकप्त, प० २१४ 





शप 


वाश्चांत्य समीक्षा दशन डर६ 


से भ्पनी रक्षा करते रहना चाहिए । उसवा पहला काम है ( उदाहरण के रूप में ) 
पिसी दी हुई कविता को पूरी तरह ठोस रूप में ग्रहण करे, भौर इस बात का वह 
निरितर घ्यात रले कि यह पकड प्रपनी पूणता में कमो भी शिथिल न हो प्रत्युत 
उममें इृढ़ता हो भ्राती जाये। स्पष्ट भयय्ा प्रस्पष्ट रूप में मूल्निर्यय ( बैल्यू-जज 
मेंद्स ) करते समय, यह परिपूणता को पवड भोर प्रतिक्रिय की पूणता के कारण 
ऐसा करता है । यह प्रश्न वह नहीं करता कि 'बविता की श्रेष्ठना के इन विशेष 
घिवर ऐो से उसका मेल वैसे बैठता है २?! बबिता का 'स्थान निर्धारित करनेवाले! 
मूल्य के तात्वालिक बोध को पूणतमा सचेतन प्रौर स्पष्ठ करने का उसका 
उद्दे श्य रहता है ॥* रे 

झागे चलकर छोटी छोटी बातों को लेकर लीविस फ॑ सम्ब'"ध में झनेक बाद खड़े 
हो यये जो भय किसी जीवित भालोचक के सम्बंध में नही उठे । वस्तुतः १६५० के 
बाद काख्यालोचन लीविस का मुख्य उद्दे श्य नही रह गया । उसे जो कोई बात अच्छी 
न लगती, उसी को लेकर वह जूक पडता चाहे वह बात जीवन सबंधी हो या 
साहित्य सबंधी । जॉज बाद्सन मे उसके सम्बंध में लिखा है, “प्रावश्यक सुकुमारता 
और साहित्यिक मूल्यों को जदिलता की झोर बिना ध्यात दिये हो, मूल्य निणयों 
तक--खास कर भपनी उत्तरकालीन रचनाओ्रों में--पहुँचने में उसने शीघ्रता की है, 
सथा उसने किसी भी चोज़ के बारे में जानकारों प्राप्त नहीं की, भथवा जानने का 
अधिक प्रयत्त नही किया ४” 


जॉन क्रो रैन्सम ( १८५८८ ) 


कई प्रालोचना में कला झौर समीखा के किसी प्रमिनव सिद्धात की स्थापना 
नहीं की गयी, वरत्‌ समीला के भमुक इष्टिकोण पर ही जोर दिया गया है। बीसवी 
शताब्दी के प्रारभ में समीक्षा सम्ब'"धी ऐसे कितने ही छसिद्धात थे। जितमें किसी 
कलाकृति के विचारों एव बौद्धिक विषय को ही मुल्य माना जाता था। उदाहरण के 
लिए, मावमवादो समीक्षा के भवुसार वग सधप के सिद्धा त के आधार पर काव्य 
का परीक्षा की गयी है। इसी प्रकार मातववादी समीक्षक् किसो कलाकृति में नेतिक 
मूल्यों, तथा समाजशास्त्रवादीं समीक्षक समाजशास्त्राय तत्तोों की सोज बरता है । 
मतलब यह कि ये समीक्षक साहित्यालोचन सम्ब धी किसी नूतन विषय का प्रतिपादन 
न कर वाब्यगत समाज, जीवन भ्रथवा इतिहास सम्ब घी इष्टिकोण से ही साहित्य 
को प्रांक्ते हैं। एक प्रवार से कला की केला के रूप में मोर साहित्य को साहित्य के 





१-४ घिष्ट डचीज, तिटिक्स भ्भ्ोचेज टू लिदरेटर, प० २६६ 
२--द सिटरेरी क्रिटिक्स, पु० २१५ 


ड३० रामसामयिय प्रालोचना 


रूप में ध्यास्या यहाँ हीं बी गयी । भ्रमरीषा में इन दिनों मातयवादी घौर साक्म- 
बादी समीक्षा पद्धति वा ही विशेष प्रचार देगमे में सा रहा था ।* 
ऐसी स्थिति मे “नई प्रात्तोचना” बा उदय हुप्ता जिसके उस्तायवों में जे० सीं० 
रसम, टेट एलेन ( १८६६ ) योर विण्टस (१६०० ), भार» पी० श्लेग्पूर 
( १६०४ ), रॉयट पैन यारेन ( १६०५ ) फ्लियेस्य बहस ( १६०६ ), डब्हपू० 
एम्पसन ( १६०७ ), पेनेष बक ( १८६७ ) भ्रादि वे नाम उल्ससनीय हैं। 
याहा जा घुवा है कि १६२० फे बाद इग्लैण्ड में “नई स्‍प्रालोघना! का प्राविर्भाव 
हुभा भौर द्वितीय पिश्व युद्ध प्रारम होने थे पूथ हो पमरीया में इसका प्रचार हो 
शया * फिर १६४५ के याद धरमराजा में नई प्रालोधदा ने जार पा और इसमें 
शास्त्रीय ( एक्डेमिक ) समीक्षा फे सक्षण दिखाया देने सगे। १६४९ में रेंसम मो 
'द “यू क्रिटिसिज्म' ( नई भालोचता ) नामव पुस्तक प्रकाशित हुई। १६३६ में 
झ!ई० ए० रिचट्स प्रमरीका में भ्ाकर रहने लगा था भोर उसने प्र ऐतिहापरिक 
( ऐंटी हिस्टोरिकल ) समीक्षा सिद्धा'तों का प्रतिपादन किया था--जो प्रकारातर से 
नये” का ही दुसरा माम था। दरभसल एक सो प्रमरीकी समीक्षक बुद्ध रूढ़िवादी 
परम्पराश्रों को स्वीकार फरते थे दूसरे भमरीकी विश्वविद्यालयों म विश्लेषण के. 
कला-फौशल प्रौर पाव्य-पुस्तकों की व्यास्या पर जोर दिया जाता था, जब कि 
ऐतिहासिक समीक्षा में इन बातों की उपेक्षा रहती थो। इन्ही परिस्थितियों मे 
भमरीक। मे नयी भ्रालोचना को विकास हुझा ।* 
रईसम नये भालोचकों में भग्रणो हो गया है। १६३८ में उसने 'द वल्डस बॉडी” 
( जगत का शरीर )९ नामक रचना प्रकाशित की । प्रतीकवादी इष्टिकोश की सरा 
हना करते हुए रँ सम में नामविहीनता को कविता की वास्तविक शत बतागी है। 
उसबा कहना है कि यदि किसी भच्छी कविता के श्स्त से क्सो यशस्वी कवि का 
नाम है, तो इससे कवि का वास्तविक प्रतिनिधित्द सिद्ध नहीं होता। इस प्रप्तग पर 
सिल्टन का उदाहरण दिया गया है जिसने श्रपते किसी कवि मित्र को भत्यु पर शोक 
मनाने के लिए एक यूनानी गडेरिये का बाना पहना, तथा किसी भय मृत व्यक्ति को 
अपना मित्र समझा । रेसम फा कहना है कि भाजकल क्तिने ही लेखक बसने की 
इच्छा रखने वाले कवि प्रपनी जीदनियाँ लिखते हैं, भ्रपनी गहन विश्वृतियो, प्रेस सुख- 
दुख भौर भानद का चित्रण करते हैं, लेकिन यह चित्रण भत्य त धब्दश ईमानदारी 
१--नोटस झ्रॉन शिटिसिज्म ऐंप्ड क्रिटिबस, पु० १६६-७० 
२-द लिटरेरी छ्विटिब, प० २०१-२ 
३--चाल्स जिव्नस्त सात यूयाक, १६३८ द्वारा श्रयशित १ इसका कुछ झश 'क्रिटि- 


सतिज्म द फाउरशेशस झ्रौंफ माडव लिटरेरी जजमेंट', प० ३३३-४२ में 
प्रकाशित हुप्ता है ॥ 


पाश्चात्य समीक्षा दशन ड३े१ 


के साप धौर स्पष्टतापूवक लिखा हुप्मा होता है। इस चित्रण में कोई वाग्वैदग्ध्य, 
विनोदप्रियता, नाटकीय रश्य भौर निर्लिप्तता नही होती | परिणाम यह होता है कि 
लेखक कला से कट जाता है (१ 


जॉन भो रँ सम ने कविता को तीन भागो में विभवत किया है--भोतिक, प्लैटो- 
सिक भौर भाधिभौतिक ( मेटाफिजिकल )। भौतिष' कविता को रैन्सम ने किसी 
भी कविता का मौलिक उपादान बताया है॥ “इसका परिणाम हमेशा शुद्ध भयवा 
पूरा भ्रस्तिस्व से कुछ कमर ही होता है, झोर विल्युल यह नही कहा जा सकता 
कि भौतिक पदार्थों के सिवाय इसमें झोर कुछ नहीं है। वात यह है कि जब हम 
आवश्यकता से भ्रधिव' भौतिक कविता से सातुष्ट हो जाते हैं तो समवतः हमारे 
विश्लेषण से पता लगेगा कि यह उससे भ्रधिव है जो साधारणतया प्रशुद्ध है।”* 
घिचारों बी कविता को प्लैटोनिक कविता कहा गया हैं। “इसमें भी शुद्धता को 
श्रणिया रहती हैं। जिस कथन में ना विम्वों के केवल गूढ विचार ही होंगे उसे 
बैनानिक उल्लेख ही कहा जा सकता हैं, कविता विल्कुल नही-- प्लैदोनिक कविता 
क्षी नहीं। प्लैटोनिक कविता भोतिक कविता में गहरा गोता लगाती है।”१ 
“त्लेटोनिक' कविता में राष्ट्रीय, नेतिक, घामिक भौर सामाजिक विचारों को 
प्रतिपादित किया जाता है, लेकिन इसे भ्रलकृत करने के लिये भोतिक कविता की 
शैली के प्रनुरूष कुछ भौतिक गुणों को इसमें जोड दिया जाता है। यदि कवि 
विचारों की झामथ्य में विश्वास करता है तो कविता विध्यात्मक, और यदि नहीं 
करता है तो निषेषात्मक द्वोती है ।”४ रैसम ने इसे वास्तविक कविता व मानकर 
भौतिक कविता का भनुकरण ही माना है। “किसी बिस्‍्व को एक विचार सिद्ध 
करने के लिए कवि इस मकली कवितांफी रचना करता है, कितु इस प्रकार जो 
साहित्य सृजत किया जाता है उसमें केवल दृष्टाम्त ही होते हैं, वास्तविक ब्रिम्ब नहीं 
होते ।* प्राषिभोतिक कविता सबसे महत्त्वपूणा है । इसमें सच्ची कविता के लक्षण 
पाये जाते हैं, यहाँ फवि जिस भाषा का प्रयोग करता है वह भय सब भाषाम्रों से 
अलग होती है । “यह कविता विभान की पूरक होती है झौर इससे कथन में श्रेष्ठता 
भाती है। प्रकृतवादी कथन ( नैचुरलिस्टिक डिस्कोश ) को यहाँ प्रपूण्ण माना गया 
है । रेम्पसन के भनुसार प्लेटोनिक कविता प्त्य त भादशवादी भौर भौतिक क्थिता 


१-फिटिसिज्म द फाउण्डेशन झ्रॉफ सॉडन लिटरेरी जजमेंट, १५० ३३३-३४ 
२--डेविड डबीज, त्रिटिक्स धग्मोचेज टू लिगरेचर, व० १४७ 

इ--वही, प० १४७-४८ 

४--यही पु० १४८ 

५--बही, पु० १४६ 


ड३२ समसामयित्र झाप्तोघना 
के 


प्रत्यन्त यथाथवादी है, भौर यथाथवाद उक्ता देनेवाला होता है--उसमे रुधि नहीं 
रहती । ऐसी हालत में पाठ बा ध्यान भारपित बरने थे! लिए बधि चमत्यार के 
मनोवैज्ञानिक साधन ग्रहण बरता है ।” यह क्थय भले ही वैगानिबा नेहों डिल्‍्तु 
इसवा प्सर तुरत होता है । इस प्रवार 'विशुद्धश कविता को धालोच्य वस्तु स्वीकार 
करते हुए र सम न प्रलोविग चमस्‍्वारपूरणा कविता प्रो प्राधिभौतिक बिता मान 
उसे झालोचना का विषय स्वीवार विया है ।* 

रँ सम की दूसरा रचना है “गॉड विदाउट थएडर ऐन प्रनप्राषडोक्म डिफेंस 
आफ प्रॉर्षोडोक्सी ( बिना गजन थे ईश्यर परम्परानिष्ठा की परम्परा विरोधी 
रक्षा ) जो १६३० में प्रवाशित हुई (४ मोर विण्ठस ने भ्पनी 'इन डिफेंस भोफ 
रीजन पुस्तक में जान क्रो रेसम भोर यएडर विदाउट गाड” नामक लेख में रैसम 
द्वारा श्रपने ऊपर किये गये झ्ाक्षेपों का उत्तर दिया है। *विएटस ने यहाँ 'रे सम को 
कविता में नतिकता का विचार”, भद्वितीय प्तुमव, सुखवाद! ( हीडोनिज्म ), 
कला प्रद्वितीय ध्रनुभव का भनुकरण भौर कला भ्रद्वितीय भनुमव” कविता का गठन 
'हूपक भौर उपमा', 'छ॒द भोौर भ्रसगति का सिद्धांत! “कविता को नगण्यता' भौर 
पनियतिवाद' ( डिटरमिनिज्म ) भादि विपयों बी चर्चा की है । 

“द “यू क्रिटिसिज्म' ( १६४१ ) की प्मिका में नयी पालोचना का विश्लेषण 
करते हुए कहा गया है, “जहाँ तक गहराई भोर तथ्यता का भ्रए्न है, नई ध्ालोचना 
पूवकालीन समस्त भालोघनाभों की भपेक्षा बढकर है॥ इसकी पद्धति में पहले से ही 
शुछ ऐव्य है जिससे कि भ्रार० पी० ब्लैकमूर भादि यिद्वानों मे भो भ्पने तत्कालीन 
पूथवर्ती समीक्षकों से बहुत कुछ ग्रहण किया।” यहाँ भाई० ए० रिचद्स से नयी 
प्रालोचना का झारम स्वीकार कर डब्ल्यू० एम्पसन योर विएटस तथा घाल्स डब्ल्यू० 
मरिस को नयी श्रालोचना के उतायको में गिना गया है । 


एलेन टेठ ( १८६६ ) और क्लियेन्य बुब्स ( १९०६ ) 


एलेन टेट भोर रावट पेन वारेन र समय शिष्य थे । इलियट की भाँति टेट ने 
परम्परा को घम की श्रेणी में रकखा तथा परम्परा सम्य घो अपने इृष्टिकोश को 
झालोचना की पद्धति का आधार बनाया । 


१--घही, ४० १५३-५४ २- हारकोट, ब्रासे ऐंप्ड कम्पनी १६३० 

३-टेट का हाड्डोज़् मटाफर! नामक लेख १६४१ मे “द सदन रिव्यू नासक पत्रिका 
में अ्रफाशित हुआ था। बाद से “द रीक्षद इन पेडनेस! में इसे सम्मिलित कर 
लिया गया + १६५५ में उसका 'द मेन झ्ाफ लेटस इन द साश्म बहडः मामक 
निधाय सप्रह प्रकाशित हुआ । इसको भूमिका में उसने लिखा है, * में समझता 
हूँ कि प्रालोचना सिलो जा घुकी है, झोर वह समवत केवल एक इृष्टिकोश से (! 


पाश्चात्य समीक्षा दशन ड३३ 


इस समय सामा य रूप से नये झालोचको के मन में उनीसवी शताब्दी के 
प्मीक्षा मिद्धातों के प्रति झाकपण नही रह गया था जिससे इ होंने पाष्डिच्यपूर्ण 
ऐतिहासिक ध्रालोचना की ही नहीं, बरन्‌ अ्र्ञे यवादी ज्ञान सम्पानता ( एसनोटह्टिक 
ऐनलाइटेनमेट ), जनताब्रिक श्राशावाद, उद्योगवाद तथा माक्सवाद के प्र तर्राष्ट्रीय 
आद्शों को भी दुबरा दिया था| इस तरह हम देखते हैं कि नया भालोचना पुराती 
मायताग्रों के विरुद्ध एक प्रकार की प्रोतक्रिया थी कि जो 'नूतत! शब्द से प्रभिष्ठित 
को जाती थी १ 
पेटर भौर वाइल्‍ड के सौदय प्रा दोलन ने कविता के स्रात वे प्रध्यय।) को कम 
कर दिया था। "कविता का भस्तित्व कही लेखक श्रौर पाठक के बीच में रहता है, 
(उसकी म्रथाथत्ता केवल ऐसी ययाथता नही जिसे लेखक “अपिव्यक्त! करना चाह रहां 
है श्रधवा उसके लेखन के झतुभव का यथांयता भी वह नहीं है, भ्रथवा पाठक झ्थवा 
पाठक के रूप मे लेखक के धनुभव की भी यथाथता इसे नहीं कह सकते)” *-इलियट 
के इस कथन से भी कविता सम्बंधी उपयुक्त मायता का ही पोषण होता है। जैसा 
कहा जा चुका है, १६३० तक शायद ही ऐतिहासिक समीक्षा के विरुद्ध कुछ कहा गया 
हो, कितु १६४० के प्रासप्रास जब भमरीको विश्वविद्यालयों में प्रागयापको का स्थान 
नये प्रालोचको ने ले लिया तो ऐतिहासिक समीक्षा की भ्रालोचना होने लगी ।* 
बुक्त ने १६३६ में 'मॉडत पोएट्रो एएड द द्रेडोशा ( झाधुनिक कविता झौर 
परम्परा ) नाम को पुस्तक प्रकाशित की जिसमें “नई ग्रालोचवा” के दृष्टिकोण से 
अंग्रेजी कविता की समीक्ष| की गयी | यहां 'प्रतीकदादों प्राधिभोतिद” (सिश्वोलिस्ट 
मेदाक्रिजिक्ल) परम्परा को स्वीकार करनेवाले कवियों की सराहना की गईं तथा 
इसे स्वीकार न करनेवाले कवियों को निम्नकौटि का ठहराया गया । इसे इस समीक्षा 
की सीमा कहना चाहिए । इस चितनधारा का प्रमाव भमरीको विश्वविद्यालयों के 
अग्रेजी कविता के भ्रष्यापन पर पडना स्वाभाविक था ।* 
१६४२ में प्रिसठन यूनिव्सिदी प्रेस को प्रोर से अ्.क्स का द लग्बेज ध्रफ पोएट्रो! 
( कविता की भावा ) सॉमक सिम्पोजियम प्रकाशित किया गया ९ यहाँ “कविता 
१- द लिटरेरी क्रिटिक्स, पृ० २२०-२१ 
२ -द यूज़ प्ाफ पोएट्री एंप्ड द यूजु झाफ क्रिटिसिस्म, पू० ३० 
३- बही घ० २२१ 
४--इसकी भूमिका में शम्पसन तथा इलियट, टेट, योटस रासम, ब्लफमूर शौर 
रिचडइस वा 'ऋण्' स्वीकार क्या गया है, भ्ौर एम्प्सम फी रचना से उद्धरशा 
दिये गये हैं । एम्पसन ते इस पुस्तक को समीक्षा को थी । 
४--डेविड डचोज, द प्रजेंट एज, पु० ११३६-३० 
६- इसफा 'द सम्बेज भोफ पेरेडोवस! मामफ प्रध 'सकिटिसिज्म द फाउण्डेशन प्राफ 


ड्भ्र शमसामदिक घातो पता 


ही भाषा को विशेधामभाग की भाषा कहा श॑दा है. हौए ' विरोधाधाप जुएफ के 
भाषा है, जो ददिंत उत्शास घोर श्यायावा है. ध्षएय थे मुतिकिस में # प्राष्पा 
मी गाया बहा जा सताह।ए *दिसी गृरिर्या स्थायथवाशय में इसे झाषावा 
उपयोग हो शदता है सेरिम मुविदिप रे ही बह करियाँ जी आावेशी । हमारे पूरप7 
हमें विरोपामास थो भायावेश्युछ ने मार गौदिष, इुरोंप मे मानकर दग पा 
प्रवाविर पे सागर र तद्गदस माय के हए बाध्य करो हैं।/* 


विशात भोर ब गिया रू भे" घगाते हुए बहा गंदा है हि. दिशा। में हिंदी गतु 
बा पषा गुस्पष्ट, प्ररयश घोर हरकत स्प में 'धड़त पति ( मोटेलसस शैरेग ) 
द्वारा जिया जाता है. जय कि ब बिता दिषारों को दिरोधामाग, स्पीय, प्रशयश घोर 
यक्ष रूप में ऐसी मापा में धर्मिम्यत शरती है जो उशा भाषा से बहुए दूर है दिये हि 
पह निदिध्ट बरतों है, इार्म धपया स्यय कद घथ रहता है।* रिपक्म घोर ढॉरिंग 
मे भी पिशान गौर बह मे भरत वह प्रतिपादा हिया है सेदिए मह भेद उगते 
मित है। 

किपीय-घ प्रजग में रॉयट पे यारेग बे शाप मिप्तरर १६३६८ म॑ 'मएडर!८टडिंग 
पाएड्री/ (कविता भी शमभ) याम या बविता गप्नह प्रशाशि दिया । इसनो मूमिदरा 
मे कविता शो छोडरर रयिता गा धाय मोई उपयोग स्थोकरार नहीं विया-ग 
एतिहापिक पौर मे मैतिब । यह बताया गया है वि “यदिकबिता बुर शिखादे 
सकती है तो यह बेयल कविता क॑ रूप में ही ।/”९ 


रॉवरट पेन बारेन ( १६०५ ) 


कहिपय भृतन भालोचकों वे भनुस्तार कविता में एक विधिष्ट प्रशार बा विरोषा 
भाष्त भौर द्विगुणित भ्रथ रहता है जिसके द्वारा दिसी भाव वी परमिश्यक्ति की 
जाती है । इसी बात का यारेन मे प्रपती 'प्योर ऐंएड इम्प्पोर पोएडी ( शुद्ध भौर 


साइन लिटरेरी जजमेंट' में पृ० ३५८ ६६ पर प्रकाशित हू। प्रागे बतफर 
- लब्वेन्ञ ध्राफ पोएद्रो साधारण परिथतन के साथ “द बल राट धन १६४७ मे 
हारकोर ब्लेस एण्ड कम्पनो की झोर से प्रकाशित हुझा ॥ 
९--करिटिसिज्ल द फाउएडेशस झोंफ साइन छिटरेरी छजमेंट, पृ० २५८ 
२-बही, १५ ३६०, डविड डचीप्त, क्रिटिफल भ्रप्रोचेश € लिटरेधर, पृ० १६६ 
३--द लिटरेरी क्रिटिक्स, पृ० २२१ 


पाश्वात्य रामीसा देशन ४३५ 


भधुद्ध वविता )* नामव' रचना में प्रतिपादन क्या है। उसका कहना है, “यदि 
कोई बबिता है ती उसे शुद्ध वत्रिता होना चाहिए, इसका मतलब यह्‌ कि वह 
भकविता ने हो। शेक्सपियर पी कविता, पोष को कविता, हरिक की बबिता शुद्ध 
कविता है, जहाँ तव कि वह बबिता है (” दविता को शुद्ध इसलिए कहा है दि 
तैतित्र विकार से वह विशुद्ध हो गयो है* “शुद्ध कविता शुद्ध रहने का प्रयत्न करती 
है, कम या प्रधिक दल्वापूवद, उन कतिपय तत्रों को वर्णित करते हुए जो उस 
मौलिक उद्देगो को विशिष्ट बना सकत हों या उनवर विरोध बर सकते हा (४६ 

यहां कद को एव. जिजुस्सु खिनाडो की उपमा दी है जो शपने प्रतिपक्षों के 
प्रतिरोध का उपयोग करके उसपर विजय प्राप्त करता है। वारेन ने लिखा है, 
'कविता को भ्रच्छी होने वे लिए उसे स्वय भ्रजव करना प्रावश्यक है।. भ्रच्छी 
कविता में, किसी रूप में, प्रतिरोध का होता प्रावश्यक है, इसमें स्त्रय प्रपते सृजन 
का कुछ प्रसय रहना चाहिए।. दूसरे रूप में कह सकते हैं कि भच्छी कविता में 
पाठक का सहयोग रहना चाहिए। फॉलरिज फे शब्दों मे, कविता को चाहिए कि बह 
पाठक को “एक सक्रिय सृजनाध््मक प्राणो बता दे उदाररण के लिए ट्रजेडी 
मैं भ्रच्छे या बुरे की परिभाषा नहीं दी रहती है, प्रक्रिया में इसे प्रजन करना पड़ता 
है, भौर ट्रजेडी के खलनायक से भी “प्रेम” किया जाना चाहिए। हमे उसको प्रवश्य 
हत्या कर देनी चाहिए, एक कसाई की भांति नहीं, वरत्‌ एक बलिदान करनेवाले 
की भौति ।४ 

भागे चलकर वारेन लिखता है, “हजारों वर्षों तक कवियों ने बहुत कुछ प्रयत्त 
किया है, भपने ध्रभिप्राय को धमिष्यक्त परसे के लिए | वि“तु उन्‍होंने केवल भपने 
भ्रभिप्राय को ही व्यक्त करने का प्रयहन नहीं दिया, झपने भ्रभिप्राय को पछिद्ध करने 
का भी प्रयत्न किया है। जैसे कोई सन्त पुरष भग्ति की भोर कदम बढाकर प्रपनी 
दि-य शक्ति को सिद्ध फरता है. उसी प्रकार कवि कुछ कम रूपए में, पग्रपनी दिय 
्च्ष्टि को प्रमाणित बरतने के िए, व्यग्य को भग्निर्में झात्मसमपण करता है, इस 

१--१६४२ में 'द केपोन रिव्यू” प्रिसटन यूनिदर्सिदी प्रेस हारा प्रकाशित । 
तत्पश्चात 'क्रिटिसिज्म द फाउप्डेशन्स भाफ लिटरेरी जजमेंट' में पू० ३६६ ७४२ 
पर पुन प्रकाशित) 
फ्रटिसिज्म ए फाउएडेशस, पृ० ३६७। 

३ चही, पृ० ३७२१ एडगर एलेन पो को शुद्ध कविता के सिद्धा'त का जनक बताया 
गया है । फेडरिक पोदल ने भी भ्रपनो 'ईश्यिम झ्राफ पोएंट्रो' मे कविता को 
गुद्वता की चर्चा को है। देखिए पृ० ३७२-७३॥ की 

४--बही, पृ» ३७७ लेक < 2. 








६-5 समसामयिव' भ्रालोचना 


झाशा से कि भग्नि उसे शुद्ध कर देगी। दूसरे शब्दों मं, ववि घ्यनित करना चाहता 
है कि उसबी दिव्य ्ध्टि भजित पी गयो है, तथा जीवन की जटिसताप्रों भौर 
पारस्परिक विरोधों के निर्देश फे बावजूद वह जीवित रह सकती है, पभौर ग्यग्य 
निर्देश का एक ऐसा साधन है |!" 

कविता फे गठन ( स्ट्रक्चर ) पर यहाँ जोर दिया गया है। “'भ्च्छी बबिता 
का गठन इस प्रकार क्या जाता है कि इसके तत्वों के बीच जो शब्द रचना की 
जाती है वह भय को जटिल रूप मे प्रस्तुत करती है जिससे कि कवि अपने भतिम 
कथन मे विजयी होता है,” झौर इसके लिए व्यग्य भौर विरोधाभास महत्त्वपूण 
साधन हैं । भतएव यहाँ “सामग्री भौर कवि की प्रतित्रियापरों के सम्रह पर भाषारित 
कविता को दोषपण बताया गया है ।* 


योर विण्ट्स ( १६०० ) 


विए्टस को ताकिक झालोचक ( द लाजिक्ल क्रिटिक ) कहा गया है। श्रालो 
चक होने के साथ साथ निब ध लेखक और कवि के रूप में भी उसने प्रसिद्ध 
प्राप्त की थी। १६३७ मैं ( एरो एडीश स ) मे उसकी 'प्रिमिटिविज्म ऐएड डिक्डेंस 
( पुरातनता भौर क्षयों मुखता ) १६३८ मे 'मोल्स कस तथा १६४३ मे द एनो 
टौमी भाँफ नानसेंस ( मूखता की चीरफाड ) नामक समीक्षाप्मक निब ध सम्रह 
प्रकाशित हुए । १६४७ म॑ यूयाक से प्रकाशित होनेवाले “इन डिफेंस प्रॉफ राजन! 
( तक की सुरक्षा ) में इन तीनो को एक साथ प्रकाशित किया गया। ये विष्टस 
के पद्धह वष से भ्रधिक काल में लिखे हुए निब ध हैं। निबधों के समीक्षात्मक 
सिद्धांत विशेषकर भमरोकी साहित्य के अध्ययन पर झ्ाधारित हैं। विण्टस ने भनेक 
कविताएँ लिछी हैं जिनम द जर्नी ( १६३१ ), 'बिफोर डिजास्टर! ( १६३४ ), 
'पोएम्स' ( १६४६१ ), द ग्रेट वेपन” ( १६४३ ) उल्लेखनीय हैं । 

“इन डिफेंस झॉफ रीज्षन! की भूमिवा म विएटस ने साहिप्य सम्ब घी दिद्धा तो 
को चार श्रेणियों में विभक्त किया है--उपदेशवादी, सुखवादी, स्वच्छ दतावादी भौर 
नीतियादी । उपदेशवादी सिद्धातत के भ्नुसार, साहित्य का उद्देश्य है उपयोगी 
आदेश एवं सुस्पष्ट नैतिक उपदेशों को प्रस्तुत करना। सुखवादी सिद्धात के अनुयायां 
सुख को जीवन का लक्ष्य स्वीकार करते हैं। उनके अनुसार, साहित्य प्रानद का 
चरम सीमा पर पहुँचाता है प्रथवा कोई विशिष्ट श्लौर गोपनीय प्रानद प्रदान 


१--वही, ६० ३२७७-७८ ॥ 
२--डशै बिढ डेंचीज क्रिटिक्ल अप्रोवेज टू लिटरेचर, पृ० १६१। 
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करता है। स्वच्छ दतावादी सिद्धान्त को विण्टस ने भ्रपेक्षाअत भधिक गयाय माना 
है। इस पघिद्धात के भनुसार, साहित्य मुह्यतया एक भावावेशपूण भनुभव है, मनुष्य 
स्वमावत भच्छा है, उसके मनोवेग विश्वसनीय हैं भौर उसका बोद्धिक शक्ति पर 
विश्वास नहीं किया जा सकता $ हम कह सकते हैं कि मनुष्य यदि भपने मनोवेगों 
पर विश्वास परे तो उसका जीवत सुदर बन जाय। इन सिद्धातों में विण्टस ने 
नीतिवादी ( मॉरेलिस्ट ) सिद्धात को ही स्वाकार किया है ।" 


काव्य वी नैतिकता की व्याख्या करते हुए विएंटस ने लिखा है, “काव्य फे द्वारा 
हर्मे कोई नमी भनुमूति प्राप्त होनी चाहिए, पेवल बाह्य जगत्‌ की हो नहीं, मानवीय 
प्रमुमवो को भी । दूसरे शब्दों में, जो कुछ हमने देखा है उसमे भौर मुचछ जोडना 
चाहिए । पाठक वे लिए यह प्राथमिक कतव्य है। इसके प्रमुरूष कवि का कतब्य है 
क वह भ्पनी सवेदन शक्ति को तीम्र करे शौर उसे प्रशिक्षित करे ।”* सवेदन 
शक्ति का प्रभिप्राय यहाँ प्रमावकारी इद्रिय से है जो सवेदना उत्पन्न करती है। 
यह भरठुभूति रचना शिल्प द्वारा कवि की सवेदना शक्ति से बाहर निस्सृत होती है । 

विएटस ने का ता को एक प्रकार का नैतिक भनुशासन माना है, पलायन का 
साधन नही । मतलब यह है कि कविता मानवीय प्मनुभूत्ति की चेतना में वृद्धि फरने 
का एक साधन हो। दूसरों शब्दों में, शान में यृद्धि करवा एवं नैतिक मनोदशा को 
इृढ करना, कविता का उद्देश्य है। विएटस के भनुमार, “यदि काव्य भनुशासन में 
घोई स्थिरता भौर निर्देशन होना हे त। इसके लिए हमारे जीवन में फ्तथ्यशास्त्र के 
वि तन के कारण किसी अनुशासन का होना या झनुशासन की भावना को पैदा 
होना-जो किस्ती धम या सामाजिक परम्परा वा परिणाम रहा हो, भषवा भ्रष्ययन 
झ्रादि के कारण किसी व्यक्ति के मत पर इस प्रकार का परिणाम हुआ हो---प्रावए्पक 
है ।” यही विएटस वा नीतिवादी सिद्धांत है जिस मानववादियों की भाँति साहि- 
त्पिक्त मूल्याकन के लिए प्रावश्यक माला गया है। कलाकार के नैतिक सुल्मकिन, 
उसकी ,समम तथा उसके मनोमावों की प्रतिक्रिया के भभिलेख को यहाँ फविता कहा 
है। काव्यज य प्रमुमूत्ति हो काव्यजाय नतिकता है, तथा प्रनुभू त शोर रचना कौशल 
अयवा उसका गठन परस्पर भ्भि/त है। इस रचना कोशल के नियमों से ही काव्य 
ज ये नत्तिकता का सचालन होता है ।१ नयी प्रालोबना के क्षेत्र में चिएठस का यह 


१--इन डिफेंस श्राफ रीक्षन, “यू डाइरक्शस, १६४७ भूमिका पृ० प६८ 

२-बही, पृ० १७ 

३-वही, पु० २८ २६९। र सम ने लिखा ह कि विएटस की रचनाभों से, उसके 
प्रत्पेक्त निबघ में प्रत्येह पृष्ठ पर नोतिवादों सिं्ध त दिशाएी देता है, दे “यू 
क्रिदिसिज्म, पू० २३४। + गु 








हद शमगापदित प्रागेषगा 


गिद्वारत एव प्रिय गिद्वारा है॥ विएहमें भी तुतता प्राम ग्रेविट से की जाती है, 
सेडिन पहुत मेदिट गुझयायां मातययाटी है जय हि वितरण मुस्यवया प्रामो घक है । 

गवि मे लिए दो यागे धरावश्यर है--एवं शाहिद गरन ( क्षोजितण हड्ुवबर ) 
धौर दृगरा छ द। पघयती बार नै स्पष्टीकरण मे लिए विशटर्य में 'द ऐेरगगेरिमहेस 
छत इन प्रवेरित 5 पोएड्रो तगा 'दपसूकुस प्रॉप मीटर ध्रॉतत वो [टैप बंवौजीशत! 
नामके दो महत्यपूण बंध लिखे है। पहले विबप हें गढगारमर पदतिवा 
विश्तेषण गरते हुए उतरे विविध प्रकार शताये हैं। साहिरियत रघनापों के मौलिर 
विद्धा पा यी स्यारया थे तिए यहाँ विभियर सेराजों के पययागों प्रौर माटरों गे 
उदाहरण प्रस्तुत बिये गये हैं। 

पहली पदहि पुनरापू्ति की पद्धति ( पैयड प्ोंक रिपीटीशन ) है। मे 
पद्धति धध्यम्त रारस तपा पुरातन है जिराशा प्राजपस भी शरामार्यतयां उपयोग 
किया जाता है। यदि इसे सपु गीर्यारमर र 7 रार सीमिस रषसा जाप थो मह प्रौर 
अपिद प्रमावोषपादब' तिद्ध हो। इस पदति मे एवं ही विषय सम्दाधी प्रनुतम रा 
प्रानिवासे प्दों गी पुनरायूतति गी जाती है। रपना गी दूसरी परत है तारिढ़ पति 
( लॉजिपल गैपड )। इसमें गसावार एश विषरण से दुमरे िवरए छत शुष्पप्ट- 
तया तादिय' रूप से भागे बता है। विएटस मे! भयुसार, यह एज इत्रिम पंद॒ति है 
जो यूरोप मे सोनहयीं सत्रहदी शतादी मे श्रय ते व्यापन रूप में प्रपसित थी। 
तीसरी विवरणाश्मक ( नरटिय ) पद्धति है। इसमें एम' प्रदार ही गति पायी जाती 
है जो प्रधिततर इस पनुभूति से प्राप्त होती है हि भनुत्रामिदर' पटनाएँ उतपादय शरसला 
की एक्भावश्यव मड़ो हैं । इस यात में यह पद्धति दूसरों पद्धति रो मिलती है । विष्टस 
का बयन है विः इस पद्धति में यदि नायक का क्षिया स्पापार स्वाभाविष प्रतीत द्वोता 
है भौर ऊपर से वह रोचक मो है, तथा वतव्यशास्त्र को दृष्टि से महत्त्वपूण हैं तो मुस्य 
रूप से यह विवरण सकल कहा जायगा । विवरण का भ्रभिप्राय काय-अ्यापार ये उत्पा 
दक (कॉज टिव) प्रनुक्रम से है, तपा यह उत्पादन मुख्यतया पात्रों से उद्भूत होता हूँ । 

चौथी पद्धति कृत्रिम निर्देश ( स्पूढो रेफेरेंत ) नाम से वही जाती है। इसके 
अनेक भ्रवा तर भेदों का प्रर्पए क्या गया है । विएटस मे इसब सात प्रकारों का 
वरणणन किया है। भच्छी कविता की प्रत्यक पक्ति मे क्िसो विशिष्ट भनुभुति को 
भभियक्ति होती है । इसमे कवि पपनी भाषा म॑ भनुमृति की सगति का विशेष ध्यान 
रखता है प्रौर जहाँ तक बने ताकिक सगति को कम करता है। इस पद्धति का 
एक ध्रवा वर भेट है “प्रविद्यमान प्रतीक्षत्मक मूद्य बा भव्यक्त निर्देश ( इप्लिस्िट 
रेफेरंस दू ए नान ऐक्सिस्टेंट सिम्बोलिक वैल्यू )। अ्रतीक क॑ सम्द ध में कहां गया 
है. “ उसका उपयोग एक ऐसी श्रनुभृति को मृत झूप देने के लिए क्या जाता है जो 
न तो प्रतीक के भनुकूल है भोर न प्रय किसी वह्तु के, जिससे कवि प्मितर है ॥ कवि 
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अपनी झनुभूति को बिना समझे उसे सर्वोत्कृष्ट रूप मे प्रभिव्यक्त करता है।” इस 
पद्धति का प्रेत्िम भ्रवातत्तर भेद है शुद्धनापुवक निजी प्रतीकात्मक मुल्य का निर्देश! 
( रेफेरेंस टू प्योरली प्राइवेट प्रिम्बोलिक वैल्यू ) । यहाँ बताया गया है कि कभी- 
कभी कवि भ्रपने सीमित अध्ययन भादि के कारण भपनी भ्रनुमृति को प्रतीकों में 
केंद्रित कर देता है जिसे केवल कुछ पाठक ही समझ सकते हैं। कितनी ही बार यह 
प्रतीक स्पष्ट रूप से समझ में नही झभाता ५१ इसके सिवाप भौर भी पद्धतियों का 
प्रतिपादन किया गया है ।* 


विएटस का दूसरा निव घ है दइ पलुएस प्रॉफ मौटर भ्रान पोएटिक कम्पोजी शन! 
यह पाँच भागों में विभक्त है। नये भालोचको में विएठस ही एक एसा भ्राल्ोचक है 
जिसने वाज्य के मूल्पाक्न के लिए प्रत्यम्त सूक्ष्मतापूवक छद के प्रध्ययन्न को प्रावश्यक 
माना है। उसके झनुत्तार, कविता मे छद का प्रमाघ पंदा करने के लिए पक्ति के 
प्रप्येक भ्रक्षर का मूल्काएन भावश्यक है । छद के कारण हो कविता को बलपूदक 
अपना काय सपादन करने की गति प्राप्त होती है। छद के कारण हमारे विचारों का 
परिष्कार समव है तथा हमारी भनुभृति का हमारे भ्रभिप्राय के साथ सम्बघ जुड 
जाता है, जिम्से कविता के 'नतिक महत्त्व” मे वृद्धि होता है ।९ 

विण्टस ने 'द प्रनटोमी प्रॉफ नॉनसेस' में कविता सम्व धी प्रारभिक समस्याप्रों 
( प्रैलिमिनरी प्रोब्लमुस ) पर भपने महत्त्वपूरा बिचार व्यक्त किये हैं। बह प्रश्न 
करता है कि ऐसा कौनसा झाकार है जिसका भ्रवलमम्बन लेकर हम किसी पमुक 
लेखक की रघना को किसी भय लेखक का रचना से श्रेष्ठ सिद्ध कर सकें ? दूमरा 
प्रश्न है, मान लीजिए हम किसी लेखक की कविता को दूसरे लेखक की कथिता छे 
श्रेष्ठ सिद्ध करते हैं, लेक्नि बया हमारा तिएणय ऐसा है कि उसे हम समझाने में 
भ्रप्तणथ हैं भ्रषवा उसे त्ताकिक रूप मे प्रस्तुत किया जा सकता है ? फिर प्रश्न 
उपस्थित होता है कि कविता के मुल्यांकन के सम्द घ में चर्चा करने के पु हम यह 
तो समझ लें कि कविता कहते किसे हैं ? कविता को शब्दों का कथन बताया गया है 
जिसमें प्रनुभूतियों की प्रभिव्यक्ति के लिए विशेष द्रयश्न आवश्यक है। पद्चबद्ध कवित 
में लय होतो है जिमसे गद्य की भ्रपेक्षा उसमें भावों की प्रधिक सशक्त प्रभिव्यक्ति 


१--जै० सो० रसम ने श्रपनो 'द “यू क्रिटिसिज्म' ( पु० २३६ ) पुस्तक मे इस पद्धति 
को प्रशसा बरते हुए (लिप है कि यदि विण्टस और कुछ न भो लिखता तो 
भा केवल यहो एक विश्लेषणात्मक पद्धति उसे एक यशस्वी झालोचक बनाने के 
लिए फाफी यो । 

२--इन डिफेंस श्रॉफ रीक्षन, पु० ३००७४ 

३--बहो, पु० १०३-३० 
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देसने में भ्राती है। तत्पए्पात्‌ शरटों विधार भोर श्रगुमूति बे पारस्परिप सम्याप, 
ताबिर' भष भोर प्रनुभूति गा सम्दम्प प्रादि प्रन्‍त उठाये गय हैं। मानवाय क्रिया पे 
सम्बाध में बहा है वि यह तरिया ततियता से संपात्तन होती है, तपा यदि जला 
जैतिय है तो बला भौर मानवीय क्रिया में क।ई सम्ब प होता प्रायश्यव है ।* 


विएटस ने ' मागवीय भनुभूति सम्बन्धी शस्लो व. गंध को गयिता बहा है। 
“मुस्यतया शब्द विचार प्रधान ( बनसष्णपृप्रल ) होते हैं, शिशु प्रयोग में पाते मे 
कारण तथा मानवीय प्रनुभृति शुद्ध रुप मे विघार प्रपान नहीं होता, घ्सात्िए श्हों 
में प्रमुभूति वा घम ( पतोटेशन ) श्रा जाता है। पवि इस प्रषार रो भपना बंधन 
प्रस्तुत बरता है कि उसमे जितना बन सब उतने प्रभायोरपादक रूप में विघार 
( कष्ट ) भोर धम ( कनोटेशन ) दोनों का समावेश होता है। यह बबिता 
प्रच्छी पही जाती है जो मानवीय प्रनुभूति व सम्य प में पधासमंव तव संगत बघन 
प्रस्तुत करे तथा साथ ही ऐसे भनोभागरों को अ्रभिव्यक्त बरे जो उत भनुमृति दे 
तकसगत विवेक से प्रेरित हों ।* 


विलियम एम्पसव ( १६०७ ) 


एम्पमन प्राघुनिक युग का एक कवि होने वे साथ एयं' महाद भालोचब भो हो 
गया है । भ्रपनी कविता की दुरई्वोधता के लिए वह प्रसिद्ध है। १६२५ में वह मैगड़ेलेन 
कालज कैम्प्रिज्र में गणित पढ़ने के लिए भर्ती हुआ था। उप समय रिचड्स की 
“प्रिसिपल्स ग्रॉफ लिटरेरी क्रिटिसिज्म को प्रकाशित हुए एवं ही वष हुप्मा या। 
एम्पसन १णित छोडक्र रिचडस क॑ समीप भरग्रेजी साहित्य वा भष्ययन करने लगा 
भागे चलकर सभवत एम्पसन को रिचडस वे कारण इतनी प्रस्िद्धि नही मिला 
(जितती कि रिचडस को एम्पसन के कारण ।९ 


सेवैन टाइप्स श्रॉफ एम्बिगुष्टी” ( सात प्रवार को भ्रस्पष्टता ) एम्पसनम का 
पहली रचना है जिसका ममविदा वेवेल दो सप्ताह में तथार किया गया था 
जब कि वह केवल इबकीस वप का एक प्रएडरप्रेजुएट विद्यार्थी था। यह रचना 


१--वही, पृ० ३६६१०७३ 

२ “वही १० ११-१२ 

ई--जै० सी० रं सम क्रा कथन है कि रिचडस को यश कोति सुरक्षित रहतो यदि वह 
श्रौर कुछ न करके केद व पहना का ही अदुशछितर करता द पु क्रिटितिज्म', 
प० १०१॥ 
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१६३० मे प्रदाशित हुई भौर १६४७ मे "सका दूसरा सशोधित सस्वरण निकला । 
रादट प्रेथ्स प्रौर लौरा राग मे शेवमपियर मे सॉनेट का विश्लेषण करते हुए जो 
प्रथों को विविधता वा प्रतिवादन विया, उसका प्रभाव इस रचना पर पडा । रिचद्स 
दे समीक्षा सिद्धा तों से भी यह रचना प्रभावित है जिसके लिए उसते रिचडस के 
प्रति भ्राभार प्रदशन किया है। लेखक ने यहाँ धग्रेणी काव्य साहित्य वे' भ्राघार पर 
प्रस्पष्टता ( एम्बिगुइटी ) वा व्यवस्थित प्रतिपादन क्या है। प्रस्पध्ठता को यहाँ 
पायसंयत गठन ( लॉजिक्ल स्टूक्चर ) या एक काव्योचित साधन माना है। 
यदि भस्पष्ट ता यथायवादी एवं तीद्र रूप से मेघावी ( कोनला इण्टलिजेंट ) नही, 
हो एम्पसन को वह स्वोषाय सही है ॥ प्रसपृष्ट रूप से कल्पित पाक्तियों को कविता 
को पूणछाता के लिए भावश्यक वताया गया है । 

इस सम्यध में एम्पसन लिखता है, ' एव शब्द के झ्लग भलग बहुत स प्रथ होते 
हैं, ये सब प्र परस्पर सम्बद्ध रहते हैं । इर अ््थों को प्रपना भ्रथ पूरा करन के लिए, 
एक दूसरे की भावश्यवता होती है, भ्थवा य भथ एक दूसरेस सयुक्त हो जाते हैं 
जिससे कि एक शब्द का प्रथ होता है एक सम्द थे भथवा एक कायपद्धति । गह्‌ 
एक ऐसा मापदएड है जिसका सतत प्रनुकरण किया जा सकता हैं। “भ्रस्पष्टता' 
का भ्रथ हू, जो हम कहना चाहते हैं, उसके सम्बघ में भ्रनिश्चय, एक ऐसा श्रभिभाय 
जिपके भ्रनेक भ्रय होते हों, एक ऐसी सशायना जिसक एक, दो घ्थवा दोनों ही भय 
निकलते हों, भौर एक ऐसा कथन जिमके भनेक प्रथ हो ४! * 

“प्रष्पध्ठता को चर्चा करने से उसके सम्व घ॒ में बहुते कुछ स्पष्ट हो जाता है । 
विशेषक (, यदि कही परस्पर विरोध हू तो उसम तनाव भवश्य होना चाहिए, 
जितना ही ग्रधिक विरोध होगा उतना ही भ्रधिक तनाव होगा। इस विरोध के 
सिवाय किसी श्र य प्रकार से तवाव का संपादन करना चाहिए झौर उस सुरक्षित 
रखनी चाहिए ।”१ 

भस्पष्टता सात प्रकार का होती है. (१) जब कोई वम्तु दूसरी वस्तु के सदश 
होती है, तथा भपनी सामथ्य से उससे एक नहीं, वि"तु एक से अधिक साइश्य होते 
हैं। (२) एक वचन शंल में दा प्रषवा दो से प्रधिक भथ रहते हैं, किन्तु 
वे एक ही यायसंगर ( लाजिकल ) निर्देशन ग्रदण करते हैं। (३) एक बचत- 
शैल! में एक साथ दो अ्रथ निकलते हैं, तथा एक मे ताकिक सगति रहती है ( इसमें 


१-पयह सरकरण पू पु रूप से सशोधित भ्रौर परिव्धित होकर ध्रृसिका और पाद 

ट्प्पिश्ियों के साथ प्रकाशित हुप्ना है । रम्पसन ने उसको सराहना फी है । 
२--ह्टनले एडगर हाईमेन, द झप्ड विजन, यूयाक, १६६१, पु० २३८१ 
३--बही, ६० २३६ ॥ 
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श्लेप वो गिने सबते हैं) | (४) बचने शैली मे दो प्रथशा दो से भधिव भर्च 
होते हैं जो भनी माँति एव दूसरे स यहीं मिलते । ( ५ ) रचना मे किसी झण गे 
बीच में ही बरपति प्रथ को निश्चय करता है जिसते दि उस भंश मेः घारभ पौर परत 
वी एक दूसरे स सगति नहों थेठती । ( ६ ) कोई तादिय' पाठर विसी यचन दैला 
दे परस्पर विरोधी गधनों में स्याश्या वरने व लिए बाध्य होता है, मथयपि बदवि 
उह बनाता नही । ( ७ ) एवं बचन शैली मे! दो भथ होते हैं जो स्पष्ट रुप में 
परस्पर विरोधी होते हैं ।* 


प्रस्पष्टवा का जो उपयुक्त वर्गावररण डिया गया है यह देखा जाप तो 
निर्दोष नही है। इसमे एश की परिभाषा दूरारे मे समाविष्ट हो जाती है। इस 
बात को स्व॒य एम्पसन मे स्वीकार किया है। दरप्रशल कतिपय कवितामों का सूद्षम 
विश्लेषण करते समय एम्पसन ने यह वर्गीकरण तैयार किया था जिससे कि पांठय 
भाषा के अविध्य से परिचित हो सके। एम्पसन ने लिखा है, “कुछ भस्पष्ठताएँ 
ऐसी हैं जिहें एक बार समझ लेने पर वे मस्तिष्क मे बोपगम्य इकाई बन कर रह 
जाती हैं, कुछ ऐसी हैं जिनमें काय करने को प्रत्षिया भौर समभने में घान-द भाता है, 
जिह्दे हर बार पढ़ते समय, कम परिश्रम से, दुदराना चाहिए, कुछ ऐसी होती हैं 
जो भ्रज्ञात रहने पर भपने उत्कृष्ट रूप मे रहती हैं। कौन सी कविता किस वर्गीकरण 
में भ्र तभूत होवी है, यह तुम्हारे प्रभ्यास भौर भालोचनात्मशः मत के ऊपर मिभर 
है । * इमसे,यहा जान पढता है कि यहाँ कविता को प्रपेक्षा पाठक की मनोवृत्ति 
का ही वर्गीकरण प्रपेक्षित है। दुसरे प्रकार को भस्पष्टता थे! सम्ब पं में कहा गया 
है कि उसमे काय करने की प्रक्रिया भौर समभने में भानद भाता है, जिस हर 
बार पढ़ृत समय, कम परिश्रम से, दुहराना चाहिए! , लेकिन देखा जाय तो यह 
केवल पहले वर्गीकरण फा ठीक तरह स भे समभा हुमा रूप है। मतलब यह कि 
यदि किसी कविता को सममने के लिए, उसे फिर फिर से पढ़ने पर, श्रम कम होता 
जाता है तो एक समय ऐसा भी झा सकता है कि श्रम बिल्कुल ही न करना पड़े । 
तीसरे वर्गीकरण में तो पाठक से झांशा की जा रही है कि वह इस बात स प्रनमिज्ञ 
रह कि कोई भ्रस्पष्ट्ता उसके सम्मुख है, क्योंकि यहा कहा है “ज्ञात रहने पर वह 
पपने उत्कृष्ट रुप में रहती है।” वास्तव में यह वर्गीकरण कविता वा वर्गीकरण ही 
प्रतीत नही होता इसे बाचन की हो तीन श्रेणियाँ समझनी चाहिए ।रै 





१-द यू फ्रिटिप्रिज्म, पृ० ११९६-२० । 

२--सेवन टाइप्स भ्राँफ ऐम्बियुइटी (१६४७), पृ० ५७, लिटरेरी क्रिटिसिज्म ए 
शाट हिस्द्री, ए० ६३८-३६ पर से । 

३--लिटरेरो क्रिडिसिम्म, १० ६३६ 


प्रस्पष्टता फे महत्त्व का प्रतिपादन बरते हुए एम्प्सन ने कहा हैं, “यह सूल्यवान 
है यदि इसमें जटिलता, कोमलता, तथा विचारों का सकोचन बना रहता है, भथवा 
इसमें एक सुविधावाद ( प्रापाचुनिज्म ) रहता हू जो उस बात का शीघ्रतापुवक 
कथन करने के लिए तत्पर हैँ जिसे पाठक पहले ही समझता हू ।” ऐसी पभ्रस्पष्ठता 
का एम्पसन मा्य नही करता जो “विचारों की क्षीणता भथवा फमजोरा के कारण” 
पैदा हाती है, जो बिना भावश्यकता के हाथ मे भाई सामग्री को दुर्वोध ' बनाती है, 
भ्रषवा पार्क के मत पर “मसगति का सामाय प्रमाव” डालतों है।" 

“सम बज, स॒ प्राफ पैस्टोरल! ( गोपकाव्य के कतिपय विवरण, लद॒न १६३५ )* 
एम्पसन की दूसरी रचना है! यहां शब्दों थे! भथ वेविध्य के स्थान पर, रचना के 
समग्र प्रथ के प्रतिपादय पर जोर दिया गया है। एम्पसन के भनुसार "पेस्टोरल! 
पह है * जब सीधे सादे लोग पांडित्यपूण योकप्रिय भाषा में भपनी तौत् पनुभूतियों 
को भप्रभियक्त करते हैं,” प्रयवा 'सरलता वी प्रशसा ', भथवा “जटिल का सरल 
बनाकर प्रस्तुत करने” को पेस्टोरल कहा गया है। इसके विरोषामास के सम्बंध 
में उसने लिखा है, ' १रिष्शूत वस्तु का निणय तात्विक वस्तु से किया जाना चाहिए, 
शक्ति की शिप्रा निबलता में होनी चाहिए तथा सामाजिकता की निजनता में शिष्ट 
व्यवहार सरल जीवन में ही सीखा जा सकता है। इसका ताल्पय हुप्ना कि गोपकाव्य 
मेषपालों सबधो काव्य न होकर एक ऐसा काव्य है जो मेपपालों के सम्बंध में 
प्राचीन गोपकाब्य जेसा काय करता है।३ मावसा भौर फ्रायड के विचारों से यह्‌ 
रचना प्रभावित है। समाज का वग विश्लेषण करत हुए एम्पसन ने 'सवहारावग' 
के पद को प्रादश पद बताया है। “यापक प्रथ में सवहारा वग क॑ साहिंष्य मे ऐसे 
लोकसाहित्य का समावेश होता है जो साहित्य जनता द्वारा, जनता के लिए भौर 
जनता के सम्ब'घ में हो ।४ साहित्य को एक सामाजिक प्रत्रिया कहा गया है, इसमें 
व्यक्ति के ग्रतविरोधों के सम-वय का प्रयत्न रहता है भौर इस व्यक्ति में समाज के 
भन्तविरोध प्रतिबिबित होते हैं ।४ यहाँ भा चमत्कारपूण्ण सात की सस्या के प्रयोग 
द्वारा पुस्तक को “प्रोलेटेरियन लिटरेचर', 'डबल प्लाटस! मार्वेह्स गाडन', 'मिल्दन 
एएड बेंटल! भादि सात भागो में विभक्त किया गया है, जि हैं गोपकाव्य के ही सात 
रूप समझता चाहिए । यहाँ मावसवाद झौर आलोचना दोनो का मिश्रण क्या 
गया है भौर मावसवाद क भाधार से शेक्सवियर के सानेट की समीक्षा की गयो है । 
१--चही 
२--भ्रमरोका में इग्लिश पेस्टोरल पोएटीर माम से १६३८ से पुत्र प्रकाशित ! 

३--द प्राम्ड विज्ञन पृ० २४७ ४ 
४--सम यज्ञ “स झाफ पैस्टोरल, पृ० ६ 
४०--घही, १० १६ 


१३५4 गमगा।मदिक धाजोइता 


पायह का प्रभाद पुर्वर के प्रीम प्रध्याद में देशा जारकतां है।। होगों ही 
रपनापों में बाई तु (एपहुमे दे इदरण दिये गये है. धौर में रिचरश्ग डी ८ 
मीमिय घ्रॉक मौप शे हरमाविठ है । 


दे ट्ुकपर भोक सॉप्प्तिकत संदर्भ! ( स्यूपार्, १६४१ ) पुर्णगा डी शीशरी 
रखना है जो शमप मय पर प्रशाधित उसे संगोषित सेथों वां संग्रहहै। पे” 
शाहित्द विश्तेषण वध धोर प्रषित कयोरता के शाप प्रतितादय हिया गया है। 
मुस्य मु०्य शब्दों को भएरद कर उपर परीक्षण दिया गया है । पद भी रिपद्से 
रो ही परे दिया यें गा सोत बगाया है, यदपि पुरतव मे घारम में रिपिश्स दारा 
प्रतिवादित बाव्य भाषा ने सरस भायेगपृर्णा धिदारय/ पर भात पर दिया गया है । 

इसमें गस्देह पढ़ी डिः भापुनितर श्राघोषना में शाब् दर विश्सेषण भी कसाड़ो 
सुब्पवस्थित रूप देते में एस्पसन भा बडा हाय है। शाम्दिग 'भस्पभ्टता' को उसने 
काव्यामक' तख्य ( पोएटिय' पैक्ट ) था गुण बताया है फरयोक्ति कविता द्वारा जो 
कथन प्रस्तुत क्या जाता है, उससे मषिक भष को इगित व रे में ही काव्य में कावपयरय 
मो परस हो सकती है, प्रग्यधा काव्य भौर पद्म में पोई,भेद ही न रह जाय ।* 


मॉरिस चाह्स ( १८६३-१&१८ ) 


भारिस चाह्स को र॑ प्तम में तत्वविद्ा का प्रालोचक (भाणदोलौजिक्ल पिटिक) 
कहा है। उसने चिकागो मे १६३८ मे प्रकाशित ऐतसाइक्लोपीडिया प्रॉफ यूनिफाइड 
साथ हा | जिलद १, भाग ३) में 'फाउप्डेशन्स प्रॉफ द ्योरी भ्रॉफ साइसः 
नामक एक महत्त्वपूण लेख प्रकाशित क्या | इसमे उसने शब्दाथविज्ञान (सोमंटिक्स) 
का कला से सम्ब घ स्थापित करते हुए वस्तु के चिद्ध ( साइन ) फे साथ उसका 
सम्बंध बेठाया । मॉरिस चात्स ने इस सम्ब ध मे दो निबंध लिबे हैं--एक साइस, 
प्राठ एएड टक्‍्नोलोजी (द वेनयोन रिव्यू प्रॉफ भरटम १६३६ मे प्रकाशित) भौर 
दूसरा ऐस्थटिक्स एड द थ्योरी झाफ साइ स” (द जरनल प्राफ यूनिफाइड साइस, 
जिहद प्राठ मे प्रकाशित) । 


शब्दाथ विधानवेता की हैसियत से मॉरिस चाल्स को मायदा है कि प्रत्येक उक्ति 
में काई चिह्न प्रवश्य रहता है, तथा प्रत्येक चिक्त म तीन भ्रायाम (डाइमैंगम) होते 
हैं। पहला प्रायाम पटा तय धटित (मि टक्टिक्ल ]) कहलाता है, इसमे उसका 
१-८ लिटरेरी क्रिटिक्स, पृ० २०४-५ 
२३-बही, प्ृ० २०४-७ मु 


पाश्चास्य समीक्षा-दशन डाडप 


सारा तक ( लॉजिक ) झा जाता है । भाषा-पन्मानिक चिह्ठों के पारस्परिक सम्बघ 
के साथ हसका सम्बंध रहता है। दूसरा शब्दाथविज्ञान सबधी भ्रायाम है जिसमें 
किसी वस्तु के चिह्न प्रतभूत हो जाते हैं। यह भाषा वैज्ञानिक चिह्लो के सामाय 
प्रध्यवत का हा एक उपभेद हैं । तोसरा व्यावहारिक झागाम है। इसका सम्बाध 
उक्त चिह्नो फे व्यावहारिक प्रभावों स है। मारिस चाल्म के पनुमार, विज्ञार कला 
झौर शिल्पकेला क्रमश शब्टायविनान भायाम पदा वय घटित भ्रायाम तथा व्याव 

हारिक मायाम पर जोर देते हैं। 


सौंदयमय चिह्ठों फो मूर्ति ( भाकॉस ) भ्रथवा बिम्ब बताया गया है। मूर्ति 
भर्थात्‌ कुछ विशेष ( परटिक्यूलर ), जिसकी परिभाषा उही को जा सकती। चिह्न 
के रूप में उमम शब्दाथविज्ञान सम्व धी वस्तुएँ रहती हैं, भ्रथवा वे वस्तुम्रों का 
निर्देश करते हैं, लेकित मूर्ति सम्बन्धी चिह्न होने वे कारण वे इन वहतुओं के समान 
होते हैं प्रधवा इनका भनुकरण करते हैं। जब हम किसी वैज्ञानिक चिह्न की सहायता 
से किसी वस्तु का प्रतीक स्थापित करते हैं तो वह गूड़ ( ऐन्मट्रैक्ट ) प्रतीत होगा । 
वैज्ञानिक चिह्न श्रोर मूर्ति सम्बन्धी चित्नो मे अतर बताते हुए कहा गया है कि 
वनानिक चिक्त “मनुष्य” का प्रोर मूर्ति सम्य घी चिहक्त 'किप्री विशेष मतुष्य' का 
होता है । रूढ़ि के भनुसार, वेचानिक उक्ति के मनुष्य की परिभाषा की जा सकती 
हैं, वह 'श्रावश्यक' मयुष्य है। इसकी परिभाषा में ऐसे मुल्यों का एक समृह रहता 
है, जो ताकिक कथन के लिए स्थायी भोौर निर्धारित करने योग्य ( नियोशिएवल ) 
है। मूर्ति सम्व थी चिह्न युक्त मनुष्य का भ्रतुकरण क्रिया जा सकता है उसकी 
कल्पना को जा सकती है--परिभाषा उसकी नहीं की जा सकतो है ।* 


रिवेडस ने द भीनिय श्रॉफ मीनिग” नामक पुस्तक में “प्रतीकवादों विज्ञान 
का उल्लेख किया है। उसका कहना है कि मनोविज्ञान की सहायता से ही दस 
विज्ञान का विकास सभव हो सका है। 'शब्दशक्ति ( पावर भ्रॉफ वडस ) के बल 
प्रयोग द्वारा जो हमारे विचारो में द्रुटियाँ भौर विक्ृृत्ियों पैदा हो गयी हैं ज्ह 
परिष्कृत करमा, इस विज्ञान का उद्दृश्य है। भपनी “प्रिसिपल्स प्रॉफ लिट्रेरी 
क्रिटिसिज्म' मे रिचडस ने शब्दों की सुनिश्चित शक्ति का प्रतिपादन किया है ।३ 

रिक्डस वी प्रारमिक रचनाझ्ो में मी शादाथनान का विश्लेषण मिलता है 
जहाँ वि' उसने शान्दिक जटिलताओो का सूक्ष्म और विस्तृत परीक्षण किया है। 
बविता का विश्लेषण करते हुए रिचिडस ने लिखा है, “अधिकांश विचार उन चीजों 
के रहते हैं जो हमारे मस्तिष्क में मोजूद नहीं भोर न वे कोई प्रत्यक्ष प्रभाव ही 
१--जै० सी० रे सम, द यू क्रिटिसिज्म पृ० २८१-५८४ के झाघार से । 
२-छिदरेरो क्रिदिसिज्म ए शॉट हिस्द्री, पृ० ६३२५-३६ 





४६ समयाममित्र प्राधोचना 


मस्तिष्क में पैदा बरती हैं। यह वात तब होनी है जब दम कोई घीन पढ़ते हैं। 
कागज पर लिसे शब्द ही हमार मस्तिष्क पर प्रत्यक्ष प्रभाव पदा बरते हैं, सेडिय 
जो विचार उत्पन होते हैं, वे शब्दों पे विधार नही, यरय्‌ उन बातों के विचार हैं 
जिनके लिए शब्दों का उपयोग किया जाता है ।” हम शब्टों बा उपयोग बरना मैसो 
सीखते हैं, यहाँ इस प्रक्रिया का विश्लेषण विया गया है । शुरू में बितना ही बार 
किसी वस्तु से सबधित शब्द हम सुनते हैं। बाद में उ्त यस्तु बे मौद्धद ये होने पर 
भी वह शद घुनायी देता है। श्र शने भमुद् वस्तु के! मोज़द मे रहने पर भा 
हमें शाद सुनकर ऐवा लगने लगता है वि वह वस्तु वाह्तव में यहाँ मौजूद है। 
इसी शब्द को यहाँ उस बस्तु का चिह्न कहा गया हैं" प्राये चलबर रिचदस वे 
शिष्य एम्पतन ने इस विपय को लेकर शादाथविनान का विश्लेषण किया तथा 
रिचहस द्वारा उठाये हुए प्रनेद प्रश्नों की मीमांसा की । 


केनेथ ब्क ( १८६७ ) 


बक प्रमरीका का एक सुप्रसिद्ध भ्रालोचक हो गया है जिसे एम्पतन वी झालो 
चना का विशेषज्ञ कहा जाता है। एम्पसन यद्यवि बके वी रचनाप्रों स प्रभावित 
जान पडता है कितु इस बात को उसने कही स्वीकार नही क्या | इसके विपरीत, 
बक ने रिचंडस को 'प्रिभिपल्स भोफ लिटरेरी क्रिटिसिज्म' के साथ एम्पसन की 'सम 
घज 'स भाफ परैस्टोरत का उल्लेख करते हुए इन रचनाप्रों को सामपिक भ्रग्नेजी 
साहित्यिक समीक्षा के क्षेत्र में अत्यत मह्त्ववूण् बताया है। बक ने एम्पसन भी 
इस क्ृति की प्रशतात्मक समाक्षाएँ भी प्रकाशित की हैं ।१ 

बक की मा यता है, “यदि कोई पुस्तक एक वाक्य का भ्रनिश्चित विस्तार है 
तो सर्म'क्षा पढ्ति फेवल उस वाक्य को लेखबद्ध करने को सामग्री का सुरक्षित करना 
ई।” बस्तुत बक को भ्रत्येक रचना में भनेक वादय-पनेक पद्धतिथा-बतामी गयो हैं 
लेकिन मदि इहें एक वाक्य में कहा जाय तो कह सकते हैं--'साहित्य साकेतिक 
प्रक्रिया है! ।र 

“क्ाउण्टर स्टेटवैंट ( कथन के विपरीत ) बक की समीक्षा सम्ब"धी प्रथम 
रचना है जो १६३१ में प्रकाशित हुई थी । यहा समीक्षा स्थापित किये हुए सिद्धांत 
झौर समीक्षा पद्धति का ही भागे की रचताओ्ों म॒ विकास हुप्ला। इस पुस्तक में 
१-- भिसिपत्स भाफ लिटरेरी क्रिटिसिज्म, वृ० १२७ 
२--द झाम्ड विजन, पूृ० २६६ ६७ 
३०--घही, पृ० ३२७ 
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साहित्यिक प्रश्नों को लेकर लिखे हुए बक के निबाधों का सग्रह है। यहाँ भलकार- 
शास्त्र को व्याकरण से पथक सिद्ध किया गया है, सक्तिक प्रक्तिया के पिद्धांतका 
उल्लेस यहाँ नहीं । बक ने “कला को कोई प्रनुभव स्वीकार न कर पग्ननुमव थे 


साथ मयुक्त की जानेवाली यस्तु ” माना है जितका साकेतिक प्रक्रिया फी वल्पना से 
मेत्र नहीं खाता ।" 


बक की दूसरी रचना 'परमानेंस एँण्ड चेंज ऐन एनलेटोमी प्रॉफ परपज्' 
( नित्यता भौर परिवतन उद्दंश्य को चोरफाड ) १६३५ में प्रकाशित हुई। 
साहित्य के सम्ब भ में यहाँ कुछ नहीं बहा गया है। यह तीन भागो म॑ विभक्त है- 
पहला भाग, “यास्‍्या सम्ब घी है ( 'प्रान इटरप्रेटेशन” ) जिसमे कला की श्रपेक्षा 
जीवन फी 'ममीक्षा की गयी है, दूसरा है प्रसयति द्वारा चित्रण ( पसपेक्टिव बाइ 
इनकौनग्रुइटी ), जिसमें कौशल ( स्ट्रटेजीज ) के लाक्षणिक स्वभाव झौर भ्थ पद्धति 
की खोज की गया है, तीसरा है सरलोकरण का भाषार (द बेसित माफ सिम्लीफि 
क्रेशन )। "समस्त जीवित वस्तुपों को श्रालोचक” झौर “समस्त मनुष्यों को कवि” 
कहकर सामाजिक समप्त्याप्रों को यहाँ काव्यात्मक भौर समीक्षात्मक कला-कोौशल के 
रूप में प्रस्तुत किया गया है। “प्रसगति द्वारा चित्रणः नामक विभाग में साकेतिक 
प्रक्रिय का प्रतिपादन है। यही पुस्तक का मुख्य विपय है। सांकेतिक प्रक्रिया के 
सम्बंध मे बक लिखता है, “एक बार किसी नियत भथ के निश्चयपुवक स्थापित 
हो जाने पर कला मे हमें एक दूसरे प्रकार का प्रतिगामित्व ( रिग्रेशन ) दिखाई 
देता है । कलाकार भचानक ही भपनी य्रुवावस्था की स्मत्ति का निरीक्षण करने के 
लिए प्रेरित होता है, क्‍योंकि ये स्मृतियाँ तुरत ही विलक्षणता तथा घनिष्ठता की 
विशेषताओं के साथ सयुक्त हो जाती है। समवत॒ प्रत्येक ब्यक्ति में पुनज-म का 
घटना चक्र पाया जाता है--एक नया दृष्टिकोश-जिससे कि जो कुछ उसे विस्मृत 
हो गया है बह म्चानक ही उपयोगी भथवा सुसगत हो जाता है भौर इसलिए उप्तको 


स्मति में पुत स्पष्ट हो उठता है ।/? यह पुतनत में भोर “चित्रण द्वारा प्रसगति! 
को पर्मायबाची माना गया है । 


बक की तीसरी कृति है 'ऐडटील्यूड टुवडस हिस्ट्री” ( इतिहास के प्रति मनोवृत्ति- 
१६३७ ) जो साकेतिक प्रक्रिया की एक प्र॒त्यात महत्त्ववृण पुस्तक है। लेकित 
इतिहास की जगह साहित्य की ही चर्चा करते हुए यहां साहित्यिक मनोवृत्ति को 
साकेतिक प्रक्रिया के रूप मे प्रस्तुत किना गया है। मनोवृत्तियाँ दो प्रकार की होती 
हैं--एक, स्वीकृति', दूसरी अस्वीकृति!। इन दोनों को मिलाकर स्वीकृति- 
१--बही पु ३२७ रे८ 
२--घही पृ० ३२६-३१ 


डडंद सम्रगामयिक भानोपना 


पस्वीह्ृरति' माम भी शीगरी मयोयूत्ति पदा होती है जिसे 'हात्यजयनर ( मॉमित ) 
मयोवतिबद्धा है। पहली मनोवत्ति म॑ महाराध्य, ट्रमेडी, व मिश पघौर गीविमाष्य 
तपा दूसरी में शोरगोतिया, ब्यम्य, प्रदगय धौर प्रपहप ( प्राटेरए ) याम थी 
साहिस्पिश विधाए प्रातमूँद होती हैं। इ7 मनोपृत्तियों द्वारा 'सारितिम प्रत्रिया' पर 
हो जोर दिया गया है। यह एक ऐसो प्रत्रिया है. "जिस बोई व्यक्ति इसलिए परता 
है पि उत्ते 5९ उसी सरह शरने में उमशी रुचि है जिस तरह दि यह उस परता 
है।" ये प्र्नियायें उपकमण ( इनिशिएशन ), भविभिनता को परिवतन, पुनज मे, 
शुद्धता तथा भय सम्बद्ध जादुई ( मैजिकल ) घम-त्रियाप्रो में फेद्रित रहती हैं ।* 


बअक को चौषी महत्वपूरा इति है द फिलॉसफी प्रॉफ लिटरेश फोम स्टढा|ज 
प्रॉफ सिस्वोलिक एक्शन! ( साहित्यिक रूप बा दशन प्रतीवाहमक प्रक्रिया गा 
अध्ययत-१६४१ ) । इसमे धनेक निव घो भौर समीक्षाों का सम्रह है जो समय 
समय पर लिसे गये थे । इनमें * भापा बश्यनिक साकेतिक प्रपवा साहित्यब प्रक्रिया 
के स्वरूप को मीमांता है तथा इन प्रक्रिया्ों को सीमा निर्षारित बरते भषवा 
उनकी परिभाषा करने के सही तरीकों वी खोज ” प्रायी जाती है । बक का उद्देश्य 
है ' किमी विशिष्ट साहित्यिक प्रक्रिया के तत्व व सामा यतया साहित्यिक प्रक्रिया 
के सिद्ध/त के साथ तादात्म्य स्थापित बरना।! साकेतिव प्रत्रिय। को बक ने 
“मनोबृत्ति फा नतन” का है जो वास्तविक! प्रत्रियारों भिनहै। सॉकरितिक 
प्रक्रिया फ॑ त्तीन स्तर हैं--शारीरिक भषवा जावबनज्नानविक, व्यक्तिगत क्यवा पारि 
वारिक झ्रोर गुढ ।* 


“प्रामर श्रॉफ मोटिव्स”! ( प्रभिप्राय का व्याकरण-१६४५ ) बक की बंद में 
लिक्षी रचना है। यहाँ मामनीय भ्रभिप्रायो तथा उनके इृदगिद निर्माण कियेहुए 
विचार भौर भभिव्यक्ति के रूपो का व्यापक भ्रध्ययन किया गया है १५ भाषा झौर 
अथ फे प्रतीकात्मक रूप को यहाँ गभोर रूप से जाँच की गयी है। बक की मा यता 
है, “भाषा की जानकारी भधवा ज्ञान का साधन मानने के लिए हमें उसका ज्ञान 
शास्‍्त्र ( एपिस्टीमॉलोजी ) भौर शब्दविज्ञान की दृष्टि से, 'विज्ञान के रूप में 
विचार करना चाहिए। इसे क्रिया व्यापार की पद्धति ( मोड पॉफ एक्शन ) 
मानने के लिए 'कविता के रूप म॑ इसका विचार करना होगा । कारण कि कविता 
क्रिया व्यापार है--कवि का प्रतीकात्मक किया य्यापार, जिसने कि इसे जम 
दिया है--इस प्रकार का क्रिया व्यापार जो गठन अथब। वस्तु के रूप मे॑ जीवित 


१--वही। पृ० ३े३६-४० 
२--बही पृ० ३३६१- ३ 
३--द प्राम्ड विजन, १० ३३५ 


र्€ वाश्यात्य समीक्षा दशन ४४९ 


रहफर, एक पाठक की हैसियत से हमें इसे पुम ब्यवस्यित ( रीएनेबड ) करने के 
भोग्य बनाता है ।* 
यहाँ मानवीय कोई भी कपत शिसका उद्देश्य भपने प्रश्न॑ंण की पूछता 
है, पाँच तस्तरों में विभाजित है। ये तत्व हैं--क्या किया गया ( क्रिया ), केव भौर 
कहाँ किया गया ( घदना स्थल ), किसने किया ( कर्ता ), कैसे किया ( काठ रद ) 
और पयों किया ( उद्देश्य ) | बक लिखता है, “उनके रूपा-तरण की समावनाप्रों 
सथा उनके प्रस्तार भौर सहति ( परमूठेशन एँप्ड कबिनेशन ) को सीमा को विचार 
करते हुए हम इस पाँचो के पारस्परिव विशुद्ध घ्ातरिक सम्यध की जाँच करना 
चाहते हैं भौर तत्वश्वाद्‌ देखना चाहते हैं कि मानवीय प्रभिप्रायों संबंधी, वास्तविक 
कथतो में ये विविष साधन किस प्रकार झकित होते हैं” इसे शलकारिकता का 
मतीविज्ञान ( साइक्ोलोजी प्राफ रेटोरिक ) कह सकते हैं जिसका साहित्यिक छप 
से बिश्लेषण के लिए उपयोग किया गया है ।*९ 
“जैसे किसी काय विशेष को निजी घामिक विधियों ( रिचुएल ) में कोई 
साकेतिक प्र क्रिया विद्यमात रहती है, वही बात काव्यात्मक रूपों के सम्वघ में 
कही जा सकती है। उदाहरण फे लिए, ट्रेजेडी प्रायश्चित्त की नियमनिष्ठ धम विधि 
( फार्मेलाइज्ड रिवुप्नल भोफ ऐक्सपिएशन ) है, हास्य परिस्पिति के धोझ को 
हल्फा करने की धम विधि है, व्यग्य प्रपने दोषों को 'उद्धाटित' कर किसी को बलि 
का बकरा बनाकर उसका वध करने की घमे-करिया है ।” इसो प्रकार ''भपने विषय 
का चुनाव करते समय लेलक को भमिव्यक्ति साकेतिक रहती है ( जैसे नेपोलियन के 
जीवन चरित का कोई लेखक भपने ही नेपरोलियनवाद का थणान करता है )। वह 
दुसरे लेसको फे जिन उद्धरणों को अस्तुत करता है, भथवां उनका छड़न करता है, 
उनके प्रति उसकी गहरी सहानुभूति रहती है। लेखक उ दीं वात को लिखता है 
“जो उसे सुरक्षित रखने के लिए झावश्यक हैं ।”९ 
सूजनात्मक साहित्य के क्षेत्र में बक ने उपयास झौर फहानियाँ भी लिखी हैं। 
इन रचनाप्रो में क्‍्स्पष्टता, गूइता झौर दुर्वोधता देखने में प्राती है, ये एक विशेष 
शैज्ली में लिखी गयी हैं जो लेखक के वाकपटुत्व को अभिव्यक्त करती हैं 
कविता भौर समीक्षा के माध्यम से भ्रभिव्यक्त किये हुए बष' के सामाजिक 
विचारों मे भो जठिलता श्र दुर्वोषता के दशन होते हैं। कला-कौशल ( दैदनो- 
लोजी ), 'कायक्षमता' उत्पन करने वाली यांत्रिक सम्यता तथा “जीवन के उच्च 
१--डेविड डेचोज, क्रिटिकल भ्रप्नोचेज टू लिट्रेचर, पु० ३१३ 
२-जहो, १० ३११३-१४ 
३--द क्‍ग्राम्ड पिज्वत, पृ० रेडरे 
र६ 


४५० सम्रसामयित्र माप्तोचना 


स्तर” झ्रादि यातें घर को पसंद भही थीं । इन सबमें उसे 'नगा रात्मकता', 'विरोध', 
भौर *हस्तभेप! ही प्रतीत हुमा है। उसे लगा कि बला-कीशलकी “उपपुक्तता' सपादन 
मरने के लिए छोगों वो 'विलक्षय बष्ट” पा सामना मरना पड़ता है। ग्, कमा 
प्रैशल भौर भौधोगीर रण वा विरोध करने मे मूल में यस्तुत पूजीवादी व्यवस्था 
वा विरोध करना ही बक का मुख्य उद्दे श्य था 

बक के कविता झौर समीक्षा सम्बाघा विधार उसरे जीवन सम्बधी विचारों 
मे प्राथ सम्बद्ध हैं । 'जीववैज्ञानिक भनुकूलता! ( बायोलॉजिक्ल श्रद्प्टेशन ) भर्चात्‌ 
'उत्तम जीवन! ( गुड लाइफ ) को ही उसने कला माना है। उसने “सभी जीवित 
वस्तुप्रों को प्रालोचक” स्वीकार किया है।९ कविता हमारे जीवन के कंद्रीप 
मुल्य के भत्यन्त मिकट है । फविता को यहाँ जीवन का साज सामान! कहकर ड्से 
पविश्वांतिदायक', सरक्षक' भोर हमे 'शस्त्रों से सज्जित बरनेवाली” बताया है | 
गक में काब्य की संवेदनशीलता को--जिस ब्लकमूर मे 'साफेतिक कल्पना का 
माम दिया है--पभासोचना की मौलिक विशेषता स्वीकार किया है। व्यग्य तथा 
हास परिहास कविता के लिए भावश्यक है। बक कै भनुसार उत्तम जीवन वेवस 
उत्तम ही नही होता वह हास्यजनक थ्यग्याप्मण' भौर विलक्षण भी होता है।* 

कुछ लोगों ने बक की रचनाप्रों पर दुर्बोध होने का भारोप लगाया है। इसका 
उत्तर देदे हुए उसने लिखा है, “उत्कृष्टता फे भनेक रूप होते हैं. ( जैसे जटिलता, 
सुक्ष्मता, दुरावयी गवेषणा भौर शैली परी कठोरता ) जो प्रवश्य ही उच्चतर 
गणित की किसी पुस्तक की भाँति पुस्तक के प्रचार को सीमित कर देते हैं॥? 
वस्तुत बक फै लेखों की गूढृता उसके विचारों भौर उसकी शब्दावली में निहित है । 


१--१६४७ के श्रासपास उसने *दिसब॒र टचस्टोन! मे द प्रमेरिकत वे! माम का एक 
लेख लिखा था जिसमे उसने जोवन के उच्च स्तर' के सामा-य सिद्धास्त से 
उत्पन झमरीकी सस्कृति का वशन किया है। वही, पृ० ३७८, फुटमोट + 

२०--बही, पृ० ७७-७६ 

३--पहाँ पानी की सछलो का उदाहरण दिया गया है जो उसके जवाडे काटे जाने 
पर एक झालोचक के रुप में भपनी छुराक झौर पकडने के जाल के ट्रन्तर को 
समभने लगती है | बही ए० ३८० 

४--घही, पृ० ३८५०-८१ | विनोद ( हायमर ) एक ऐसा 'मानबीकरण' है थो “हमे 
हमारो दुविया को स्वीकार फरने योग्य” बनाता है। ध्यग्य एक प्रफार कौ 
#नज्नत/ है णो शठुके साथ मोलिक सम्याध के ज्ञान से उद्यृत होती है । हास्य 
( फॉमिक ) एक परोपक्ारी ( चरिटेबल ) श्रवृत्ति है जिसमे स्थीकृति- 
भष्वोकृति भर देने लेने का भाव रहता है । 


पाश्वात्य समीक्षा दशन डभ१ 


बढ का घोर भालोचक होते हुए भी रैसम मे उसके गद्य को साहित्यिक वैशिष्द्य! 
से युक्त बताया है ॥ 

रिचिडस की भाँति बक के समीक्षा सिद्धांतों ने भ्रमरीवा के समीक्षकों को 
विशेष रूप से प्रभावित क्या । विएटस ने तो झपनी “प्रिमिटिविज्म एण्ड छिकेंद्ेंस! 
नामक रचना मे प्रत्यक्ष रूप में उसका ऋण स्वीकार किया है । इसी प्रकार रैन्सम, 
टैट, ब्रुकस, वारेन ग्रादि भ्रालोचक भी बक से प्रभावित हुए बिना न रहे । बक नें 
भी इन भालोचका की प्रशसा कर इनके सिद्धातों पर मायता की मोहर लगा दी | 
लेकिन बक को एक प्लौर ड्यूई नित्शे, बगसा झौर इलियट की श्रेणी में रखकर 
झाधुनिक युग का एक प्रमुख विचारक माना गया तो दूसरी झोर उसे “साधारण सी 
प्रतिभा का एक निबल व्यक्ति! कहकर उसषे' सिद्धांतों की भवगणना की गयी । 


झार० पी० ब्लैकमूर ( १६०४ ) 

टो० एस० इलियट की भाँति ब्लेकमूर ने भी प्रभी तक समीक्षा पर कोई स्व- 
तन्र पुस्तक नहीं लिखी । उसक लेख भौर समाक्षात्मक निबघ ही पुस्तकों के रूप में 
प्रकाशित हुए हैं । 'द डबल एजेंट ( दुगुना कतृ त्व-१६३५ ) में उसके बारह तथा 
'एक्सपेंस भाॉफ ग्रेटनेस' ( महत्ता का विस्तार-१६४० ) में तेरह निब-धघों का सम्रह 
है। बलकमूर वी कविताशो के कतिपय सप्रह भी प्रकाशित हुए हैं । 

ब्लैकमूर ने किसी कालेज में शिक्षा नहीं पाई, फिर भी स्थापश्य कला, शिल्प 
कला चित्रविद्या, हुत्य, प्भिनय भौर सगीत का प्रम्ययनन उसमे किमा जिसका 
उपयोग उसको समीक्षा में किया गया है| 'हैंप्वेज ऐसू जेश्चर' (मग्रिमा के रूप में- 
भाषा-१६५२) नामक उसक्ली रचना में इन विषयों की विस्तृत चर्चा देखने में 
झाती है। प्रीक, लैटिन, इटालियन भोर फ्रेंच भाषापों का भी वह भच्छा शञाता है । 

ब्लेकमूर शब्दों को बहुत महत्त्व देता है। शब्दों के कोश को उसमे 'उछल-दुद 
के भ््वेषण का पासाद! ( पैलेस भोंफ साल्टेटरी ह्यूरिस्टिक्स ) कहा है । 'द डवल 
एजेंट! में ब्लेकमूर मे लिखा है कि एजरा पाउणड के भ्रध्ययन के लिए इतिहास, इलि- 
यठ के भ्रष्ययेत के लिए धमविज्ञान ( थियोलाजी ) घोर वेलेंस स्टीवेंस को समझने 
के लिए शब्दकोश की भ्रावश्यकता है। 'द ऐक्सपैंस ध्ोफ प्र टनेस” में यह लिखता 
है, “शब्द भोर उनका प्रातरिक भायोजन लिखित भयथवा बोलचाल की फलाप्नों में 
प्रत्येक प्रभाव का भतिम एवं तात्कालिक स्रोत होना चाहिए। शब्द जम में झष 
दैदा करते हैं श्रौर उनमें श्रपने भापमें सयोग की यत्रणा के पूर्वे ही निक्टवर्ती सभा" 


१--घही, पूृ० ३८१ 


डभर समसामयिक प्राघ्ोचवा 


चना के रूप में मय निहित रहता है । स्यक्तिगत रूप से किसो कलाकार वे लिए शर््दों 
का उपयोग प्रनुसंघान में एक साहसिक काय है। - 9१ 
इसी बात की लेकर 'लैंग्वेज्‌ प्रॉफ ज॑श्चर' नामक भ्रपनी रचना ये शीपब' के 
सम्बप में उसने लिखा है दि यदि नाम में किसी प्ररार वी उस्तमन सगती है सो 
उसे शाब्दिक ही समझता चाहिए जिसे हमने स्वयं पैदा किया है भौर णजिसवा समा 
घान किया जा सकता है । “मापा शब्दों से बतती है तथा संबंत गति शक्ति (मौशन) 
से । भाधी उलमनत तो यह खत्म हुई | शेष भ्राधी उलमन भी स्वत स्पष्ट है, क्यों कि 
यह हमारी विधार-सांमग्री का वैसा ही सुपरिचित भ्रश है। यह बहो वक्तव्य है 
जिसे प्रकारा-तर से कहा गया है। शब्द गति शक्ति से बने हैं, त्रिया व्यापार भयवा, 
प्रतिक्रिया से बने हैं, उनकी चाहे जितनी दूरी क्‍यों न हो, तथा सक्ेत भाषा से घना 
है-ठस भाषा से जो शब्दों की भाषा के निचले भाग में, भषवा पहुच के बाहर भपवा 
निकठ हो । जब शब्दज-य भाषा सफल नही होती तब हम सकितिक भाषा या पभाश्रय 
लेते हैं । यदि हम यहीं ठहर जाते हैं तो हमारी उन्तफन भी ठहर जाती है। यदि हम 
यह नही ठहरते भोर कहते हैं कि शब्दजन्य भाषा तब भ्रत्यघधिक सफ़त होती है जब 
पह भपने शब्दों में सॉकरेतिक हो तो हमारी शाबिदक उलकन हल हो जायगी जिससे 
हममे शुरू किया था 87१ 
सकेत का महत्त्व प्रतिधादत करते हुए कहा गया है कि सकेत पहले भाता है 
भाषा धाद में । सकेत जब भाषा के साथ रहता है तो वह उसे प्रलकृत करता है भोर 
इसे इस तरद्द प्रमुप्राणित करता है जिससे कि वह वक्ता या लेसक से स्वतत्र हो जाती 
है। भाषा का सर्वोत्कृष्द उपयोग घ़ैत को भ्पने प्ापमें प्रन्यहिए किये बिना संभव 
महीं । उदाहरण के लिए, बिना सैत के कोई उपन्यासकार ध्पने सवादों शो तपा कवि 
प्रपनों घाणी को गोत्यात्मक, प्रपनी झसगति को हास्योत्यादक भोर प्रपने चित्रण 
( पसपेशिटिव ) को भयावह नहीं बना सकता ॥ हमारे जीवन श्रौर प्रकृति कै शान 
का प्रधिकांश सकेत के रूप में ही हम तक पहुँचता है, भोर तुकांत ( राइम ) 
भ्रयवा श्लेष, यहाँ तक कि एक सामारण वान्म के उपयोग करने के पूव हम उस 
ज्ञान के कला कोशल के पढित घन जाते हैं। सकेत पर धुन पाहछित्य प्राप्त किये 
बिना दम भाषा पर सोददहम प्रमुत्व प्राप्त नहीं कर सकते । ब्लैकमुर ने “भाषा के 
प्रस्ठपठ संकेत को मास्तरिक धौर कल्पित भथ का बाह्य प्लौर स्‍्राकषक माटक! 
कहा है। शब्दों में यह एक ऐसा साथक माटक है जिसको परिभाषा किसी कोप में 
पृत्रदद्ध नहीं बी जा सस्ती ॥ सकेत पुक ऐसी साथकता है जो उस शब्द कै प्रत्येक 
१--द८ प्राम्ड विउन, पुृ० १९६७-६८ 
२--बिठिक्ल धहप्रोवेज दू सिटरेचर, पृ० ११४ 


पाएचात्य समोक्षा दशन ड५३ 


भ्रष में गतिशील है। संक्षेप में, “उकेत शब्दों को गतिमान बनाता है झौर साथ ही, 
हमें मो गतिमान करता है ॥”* 

अपने 'करिंटिक्स जाँच भाफ वक' (झ्ालोचक का कतव्य)* में ब्लैकमूर ने किसी 
नवसिशिया (भमेचर) के भौपचा रिक कथन को (फॉरमल डिस्कोस भाफ़ एन प्रमेचर) 
समीक्षा कहा है। वह लिखता है * जब इस कथन में पर्याप्त प्रेम भौर पर्याप्त ज्ञान 
का निर्देशन होता हैं तो यह स्वात्मावलम्बी होत) है. किन्तु किसी भी हालत में इसे 
एक विभिन्‍न ( आइसोलेटेड ) कला नही कहा जा सकता 7” प्राय कलाझो पर 
यह मिभर है। 'प्रपने प्रापको प्रातरिक घनिष्ठता में बाँधने के लिए, यह वाहर 
से मूल्याकत का शब्दावली एवं समानातरों को प्रस्तुत करता है, जो उसे भात 
भर प्रिय होता है, उसका यह निर्देश करहा है भौर उसे क्रमबद्ध करता है, तथा 
प्रत्येक नवीन झावेग भयवा प्रमाव का श्रेष्ठतर निर्देश करने शोर उसे भधिक व्यव- 
स्थित रूप से क्रमबद्ध करने के लिए भसीमित खोज करता रहता है ।” ब्लैकमुर ते 
इसी झध में कविता भ्रथवा किसी भय कला को जीवन को झालोचता माना है ॥ 
कविता भपने विषय का निर्देश करती है उसे तन्रमवद्ध करती है, भौर इस प्रकार 
विषय को नियत्रित और निश्चित करती है। कविता को “रूप ( फाम ) झौर भर्ष 
( मीर्गिंग ) से दूर का जोबन” प्रतिपादित करते हुए, जिये हुए जीवन को कविता 
में मानकर उस जीवन को कविता कक्ष है जिसे हमने यदा है भोर जिसके साथ 
तादात्म्य स्थापित क्या है ।९ 


समीक्षात्मक काय को ब्लंकमूर से 'सजनात्मक” काय कहा है। लेखक फो यह 
सोचना चाहिए कि वह समीक्षा का कठिन काय करने जा रहा है जिस काय के लिए 
बहू योग्य है। “ इसके लिए उसे प्रयत्वशील रहना पडता है जिससे कि वह प्राश्यय- 
कारक सन्तुलित भ्रवस्था में भपने भापको रख सफे--जैसे कि कोई किसी का पीछा 
कर रहा हो, जैस किसी को इसका कमी भम्यास ही न हो भौर इसलिए वह कमी 
भपनी दशन शक्ति का भपनी भ्नुमृतति के स्लोतों का कमी पतन मे होने दे, भौर 
फिर भी ऐसे भसम्जस में, जिस काय को उससे झपने हाथ में लिया है, उसे 
निश्चित करे, उसके सम्बाध में निण॒य प्रस्तुत करे और उसे भभिन्यक्ति प्रदान करे ६? 
इस प्रथ में ब्लैकभूर के भ नुसार, महाद्र काथ्य का सृजन होता है जो निष्ठुर झालोचना 





१--लिटरेरी क्रिटिसिज्म ए शाट हिस्द्री, पू० ६९५६-६७ 
२-यगह लेख लेखक की द डबल एजेंट” का हो एक ध्रध्याय दै। क्रिटिसिज्म $ 


द फाउष्शेशग्स हाफ साडने लिटरेरी जज्ममेट में (यू० ३०९६-२२ ) 
प्रकाशित $ 


३--किटिछ्िज्म दे फराउण्डेशस्स, पृ० ३०६ 
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का परिणाम है ।* ब्लैकमूर का मानना है, कि “महात्र श्रम द्वारा किसी विशेष विषय 
का भहात्र ज्ञान सपादन” क्या जा सकता है तथा किसी सच्ची कला झौर श्रालो- 
चना में” भन्तद् ष्टि, कल्पना भर भ्रनुशासन “का होना स्‍भावश्यक है ।* 


भालोचना के दो काय हैं--एक है, “विशेष ( परिक्यूलस ) के साथ 
घनिष्ठता को बढावा देना”, दूसरा काय सम्पादन के स्तर का निशाय करना । 
दुसरे शब्दों में कह सकते हैं--विश्लेपण करना भौर मृल्याकन करना । पहले मे, 
“*झालोचना का काम होगा परॉठक को सदा काय के लिए प्रेरित करना, तथा 
लेखक इसी विचार से कुछ लिखता है तथा कतिपय भ्रशों को उद्धत करता है 
जिससे कि उसका विश्लेषण उसके पाठक को कविता के विशेष वस्यन की शोर 
झूमुख कर सके । ' दूसरे में, “पाठक भपनी भाँख से न पढ़कर भ्रपने मस्तिष्क से पढता 
हैं, वह्‌ रूप भौर विषयवस्तु की भनुमृति प्राप्त करता है, वह फविता को बबिता 
के रूप में पसद करता है, वह इसमें व्यापक भान भ्रथवा रृष्ट भेलने की सामथ्य पैदा 
करता है । 'द डबल एजेंट मामक पुस्तक में इसी का स्पष्टीकरण किया गया है। 
जैसे कविता को विषयवस्तु भौर रूप तथा जीवन सम्बंधी अपरिपकक्‍त्र सामग्री भौर 
साकार कल्पना के रूप में द्विऱ्पी ( डबल एजेंट ) बताया गया है, वैसे ही भ्रालो- 
घना के विश्लेषण भौर मूल्याकन तथा विशेष फे साथ धनिष्ठता भौर काय सम्पादन 
का मूल्य निर्भारेण माम के दो स्वरूप बताये गये हैं। इसी प्रकार कक्तिा एव 
समीक्षा इन दोनों की सयुक्त भवस्था में शिल्प भौर व्याख्या ( एसेज इन फ्रापट ऐंएड 
एल्यूसिडेशन'--'द डबल एजेंट' नामक पुस्तक का उपशोषक ) नाम के दो रूप 
स्वीडार फिये गये हैं ॥९ 
बक की भांति ब्लैक्मूर ने भो काव्य भाषा को सांकेतिक माता है । वास्तविक! 
भौर 'सांकेतिक' में भेद करते हुए ब्लेक्मूर ने कहा है 'जो बात लेखन द्वारा 
पत्तिस्व म॑ ग्राती है तथा जब तक लेखन स्थायी रहता है तव तक वह कायम रहदी 
है--पह प्नुभय वास्तविक है । लेकिन लेखव जिस बात फा सजन करता है- लेखन 
समाप्त होने पर भो जो जारी रहती है उसे कमी सॉकेतिक कहां जा सकता है ।” 
“सक्तेत ब होता है जद झहि वह उस बात की सूचना देता हो जी नहीं कही गयो है 
झोर जो कहो नहीं जा सकतो--जो सेखन द्वारा प्रयूत हुई है भपने एक निजी स्वायत्त 
ससार के रुप में सदेद एक पत्यन्त यथाय समव भ्रष है, संधपि यह सग्मंग 
पुनदक्ति क रूप में ( टॉटोलोजिगली ) यथाष है, जिसके लिए शब्टो मे गतिशांस 


१--द प्राम्ड दिजन, पु २०० 
३--यही, पृ २२६ 
3---वही, पूृ० २०१६-१० 
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होने के लिये उद्ठे उत्तेजित किया जाता है तथा जिसका गतिशील शब्द निर्माण 
करते हैं। सकेत उस वस्तु की सूचना नहीं देता जो पूव में चात थी, किन्तु उसकी 
सुचना देता है जो 'यहाँ' चात करायी गयी है भथवा ज्ञात करायी जाने वाली है ॥४”* 
इस प्रकार साकेतिक कल्पना ( सिम्बोलिक इमैजिनेशन ) के--जिसे लगभण 
रहस्थवादी घम का नाम दिया जा सकता है--भाध्यम से कला का मूल्याकन प्रस्तुत 
किया गया है। 


ब्लकमूर भौर वक दोनों ने हो काव्य भाषा को साकेतिक क्रिया माना है । 
सेक्नि दोनों वी मायताओों में भतर है। वक ने “प्रवोक् में प्रभिव्यक्त त्रिया- 
कलापों के विश्लेषण की पद्धतियो पर मुझ्य रूप से जोर दिया है,” जवकि ब्लेकमूर 
"सजन क्थयि हुए अथवा निश्चेष्ट ( डेंड-ऐंएड ) प्रतीक को ही मुख्य मानता पस्तद 
करता है ४ बक ऐसा मांग खोजता है जिसमें भाषा प्रतोकात्मक वन जाती है, भौर 
ब्लेकमूर विविध उदाहरणों द्वारा दिखाने का प्रयत्त करता है कि किस प्रकार 
काव्यात्मक यथायता को भाषा में प्रतीक त्ियाकलाप को प्रतिष्ठित कर देता है । 
ब्लैकमुर के शब्दों में, ' बक नियम बनाता है, मैं निणय देता हूँ, कायवाहक 
( एक्जीकपूटिव ) हम दोनो के बीच में है ।”* सकेत के पष्षपाती डब्छ्यू० पीठ्स 
झादि कवियों द्वारा तथा माटक को वक्‍्तृताप्रो के विश्लेषण में ब्लैकमुर को पद्धति 
आम की गयी है। 


दे क्रिटिक्त जाँब प्रॉफ्‌ बक' में ब्लेकमूर ने श्रपनी बात का स्पष्टीकरण करते 
हुए लिखा है, 'मेरी भ्रपनी पहुंच है कि कविता में पूरी कहानी भी नहीं भाती । 
चाठक की चेतना में बेवल कविता ही रह जातो है उस वास्तविक कार्य फो उसे 
अभी करना बाकी है। तथा मैं इसे झागे बढाना चाहता हैं केवल “यूपष किये हुए 
( रिडपूस्ड ) झौर पूर्ति किये हुए ( कम्पनसेटेड ) मार्गों के सदम में जैसा कि मैंते 
क्या है। भौोर मैं भ्राशा करता हें कि यदि मेर माग का उपयोग किया जाये तो 
इसमें स्वय श्रपने पयूताकरण भौर क्षतिपूर्ति की भावश्यक्ता होगी | '९ 

ब्वकमूर की रचनाप्रो पर टो० एस० इलियट रिचड्स शोर इर्रवग बैबिठ 
आदि समीक्षको का प्रभाव स्पष्ट दिखायी देता है, इसे उसने स्वय स्वीकार 
किया है । 'हाउएड ऐएड हान! ( १६२८ ) में ब्लैकपुर ने इलियट "के विचारों की 
भनुशासित उबरता ( डिसिप्लिएड फर्टिलिटी भॉफ प्राइडियाज ) की प्रशसा को 
है। इलियद की विशेषताप्रों भ्रोर उसके विचारों का उसने प्रयोग किया है भौर 
६--बही, प० २३२ 
२-डबिड डेचोज, क्रिटिकल भ्प्रोचेज् टू लिटरेचर, पृ० इ१४। 
३--वही, पृ० ३२१ 
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उसकी शैली से वह प्रभावित है। इलियट की भालोचना पद्धति को उसमे प्रपनाया 
है तथा इलियट की भाँति साहिस्य मे नैतिक निश्ययों पर जोर दिया है। *द डिप्ति- 
प्थिन ध्रॉफू हयूमैनिज्म' नामक भपने लेख में ब्लैकमूर ने यद्यपि वैबिट तषा प्राय 
सब्यमानववादी समीक्षकों फे “गव, अधघता प्रौर छिद्ठा घी भ्रभानता” पर डटकर 
भाक्रमश किया है, लेकिन साथ ही उसने शबिट के मानववाद के सिद्धान्त के साथ 
प्रपना साक्ेतिक कल्पना का सिद्धांत जोड दिया है। उसमे वैबिट को नैतिका 
करपनाप्रॉ-प्रनुशासन, समानुपात, सयम-को साहित्यिक विषयवस्तु फा भाचार- 
शास्त्रीय मानद प्ड स्वीकार न कर, साहित्यिक रूप का सौंदयशास्त्राय मानदण्ड 
माना है। रिपडस फे सिद्धातो मे भी ब्लैकमूर को विशेष रूप से प्रभाविप्त किया । 
उसको भायता है, “रिचडस के प्रभाव से कोई भी समोक्षक भ्रद्धता नही रह 
सबता ।” अपने 'ए क्िटिकस जॉम भोफ़ बक! म ब्लकमूर ते रिचड्स को एक 
प्रशसतीय प्रालोचक “माना है” ' जिसके काव्यप्रेम भौर काव्यज्ञान का कोई मुकाबला 
नहीं कर सकता 4” कितु साथ हो व्यावहारिक साहित्यिया समस्याप्रों के सिद्धावों 
को प्तहीन विस्तार में उसका टेने तथा साहित्यिक समीक्षा को भाषाविज्ञान 
घना देने की उसमे गहुणा भी की है। रिचडस की कृतियों का सूची देखकर तो 
ब्लेकमूर बडी उलमन मे पड जाता है मोर सोचने लगता है कि क्या वह सचमुच एक 
साहित्यिक समीक्षक महलाने का भधिकारी है। वर्योंकि उसके झयुसार, उसके समीक्षा 
के हथियार तो बृह॒त्‌, व्यापक भौर भूलभुलेया मे डाल देनेवाले हैं जब कि साहित्पिक 
समीक्षा छोटी-सी है जिससे इसका मुल्य केंद्र होने क बजाय वह इसका एक सामा-य- 
सा फल जान पडता है " विलियम एम्पसन, विष्टस भौर र सम वे सिद्धा तो का 
प्रभाव भी ब्लेबमूर पर पर्याप्त मात्रा मे पडा है। उससे विएट्स बी वनतिक पभात 
रँष्टि, तपा ' बविता वी विपयवस्तु भौर रूप बे साथ धमिष्ठता तथा कल्पनाश्मव 
ग्रध” की सराहना मी है। इसी प्रक्मार रेसम, टेट भौर विलय थ ब्रुवल भ्ादि समो- 
हां को स्लक्मूर मे प्रमावित क्या है। रेसम ने तो क्‍प्पनी द यू क्रिटिसिश्म 
की भूमिका में ब्लक्मूर को नये भालोषक” का भादश प्रतीक मानकर उसकी मुक्त- 
कण्ठ से प्रशंसा को है ।१ 


डब्ल्यू ०, एच० प्रॉडन ( १६०७ ) 
प्रधम विश्ययुद बे परघात्‌ भौर द्वितोय विश्वयुद्ध क॑ पूद सवयुयक कवियों का 
एक दस ११२७-२६ में ध्रॉगसपोड में विद्याध्यमन धर रहा था; इनमे ड्म्ह्पूण 


१७-३९ ३१७ 
२३--दैविए द धार दिशन, पु० २३१२-१७ 
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एल० भ्रॉडन का नाम सवग्रमुख है। घॉडन एक डावटर का लडका था! मदीविशन 
झौोर साहित्य की भौर उसको रुचि थी। उसने जीवधिज्ञान झौर साहित्य का 
अध्यमन किया झौर इस पर जोर दिया कि कविता को “ बिलनिकल” होना चाहिए ॥ 
कहते हैं कि उसने भपनी कविताप्रो को इसलिए फाडकर फेक दिया था कि वे वडस 
बय को आधार मानकर लिखी गयी थो । इलियड का बह प्रशसक था। उसका 
कहना था कि इलियट का भध्ययन करना चाहिए, भौर इलियट के भष्ययन के 
पश्चात्‌ ही उसे पता लगा कि कविता कैसे लिखा जातो है । 

भ्रावसफोड छोड़ने के बाद प्रॉडन ने नुछ समय जमनी में बिताया भ्ौर फिर वह 
स्कूल में प्रध्यापक हो गया। उसके दल के आय सदस्यों में सोसिल डे लुइस 
( १६०४ ) स्टोफ़ेन स्पेंडर ( १६०६ ), ओर लुइस मैकनोस १६०७ ) के सास 
उल्लेखनीय हैं । य लोग ' यू कण्ट्री' भ्रुप के नाम से प्रसिद्ध थे तथा डी० एच० लारेंस 
भौर योटस की कविता से विशेष प्रभावित हुए थ। कला के लिए कला! वे सिद्धान्त 
को ये 'एपाशी कविता” कहते थे $ उनका कहना था, केदि यह है जो शरीर से 
सामध्यवान हो बातचीत का शौकीन हो समाचारपत्रों का पाठक हो, करूणा भौर 
उपहास पैदा कर सके, प्यशास्त्र की उसे जानकारी हो महिलाओं का प्रशवक हो, 
ध्यक्तिगत समर धा मं उलभा हो, सक्तिय रूर से राजनीति प्रें उसकी दिवरचस्पी हों, 
भौर शारीरिक प्रभावों का ग्रहण करने में सक्षम हो।” इस दल क कवि ग्रामीण 
भाषा झौर सगीतमय ( जैज ) छ द का प्रयोग करते तथा उनकी कल्पनाएँ मशीन 
भोर लडकों की कहानियो पर भाधारित रहती, लेकिन उनकी अभिव्यक्ति के कला- 
कोशल की पद्धति प्रतीववादी था जिस पर इलियट का प्रभाव था भौर जो सामाय- 
जनों की समभ के बाहर थी । ये लोग राजनीति में म।क्सवादी थे तथा काल माकस के 
प्रात के दशन को उहोन॑ फ्रायड के भ्रवचेतन के मनोविज्ञान के साथ जोड दिया 
था | सभवत टो पृथक सिद्धातों का यह्‌ू समावय सफल न हो सका जिसके कारण 


डे लुइस फे श दों मे, उनकी कविता में कुछ खोखलापन भोर भावेगपूण्ठ लीणता 
( इमाशनल थिननैस ) दिखाया देने लगी । 


एसो परिस्थिति में प्राइम और उसके सहयोगो मित्रो ने इज्लण्ड मं सामरिक 
कविता में एक तयी जान फूकी जिसके कारण काव्य मे सामाजिक उदारता, मानवीय 
सहानुर्भति तथा विचार भौर भनुभूति का झातरिक उल्तास दिखापी देने लगा। 
आगे चलकर स्पेन के गरृहयुद्ध तथा नाजियों को फासिस्ट नीति के कारण इन कवियों 
को एक बीरतापूण फल्पित कया वा प्राश्रय लेना पडा जिससे वे इतने ही प्रमावित 
हुए जितना वि भरठारहवीं शताब्दी से लेकर बासवी शताब्दी तक के जनतांत्रिक 
शादोलत मे बायरन, शैली भौर ले हुएट को प्रभावित किया था ।* वस्तुत इस समय 


१--'्राइसिस इन इग्सिश पाएट्रो, पृ० १६४३-६५ 
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एप ऐसे समाण निर्माण वा श्रयशा वियाजा रहा था जिमममें वि मातउ मानय मं 
पिर से बाहतविर भौर जीय'त राम्पर्क स्थादित हो रापे । 


झाडेन मै १६३० में जो बबिताएं लिसीं, उाम एक प्ररार टी पगंगति देशने 
में भाती है, व्यक्तिगत ग्रामीण भापा मे यहाँ दशन द्वोते हैं भौर रिसी हूल रप' 
सेखवः वा वृषा गब भी प्रतीव होता है । इतिहास घोर पुराणों को प्रपती गह्यनापों 
पा प्राधार से बनावर प्रॉल्न ने इग्सिश झकृतों थे शायजिव जीया, श्री के 
मैदानों, भाघुनिद' सड़कों, स्‍्रोधोगिष दृश्यों, छात्रों शो पत्रिगाप्रा तपा गाहगपूण 
पथामों से फाण्प वह्पनाएं प्रहणा वी हैं। उस प्रनेर रूपदं सेता मे मुद संघालस 
आर पवतारोहण से लिय गये हैं। उमब। बबिता मे जो मगोयशानिर प्रामीण भाषा, 
व्यक्तिगत हमी सजाब भौर भावध्मिव भाड़पय देसने में घाता है. यहू जुछ बम 
झाएचयकारी नहीं है । लेडिन फिर भी इस पविता मे एश विशिष्ट प्रभितव माब्य 
शैली के दणन हीते हैं । द्वितीय यिश्ययुद्ध प्रारम हात क पूप प्रॉंडेन जय भपरोषा 
में बस गया तो भनुप्रास वे भतिरित्त संगीत भवन सांत्रगापा ( फोक वैसेड ) तया 
सगीतमम ( जैज ) गीतिवाब्य को विशेषकर उसडो कविता में स्वान मिला ।* 

द्वितीय विश्वयुद्ध झारम होने प बाद "यू बण्ट्रो! प्राहोनन समाप्त हो गया १ 
इस समय प्रॉडन भमराका मे जाबर रहने सगा। जो बुद्ध भी हो, इस दस के 
झनुयायियों ने भ्रग्नेजो कविता को लग प्रोर विबविधान ( इमेजरी ) के वैन रो 
विस्तृत बिया, इसे एफ नया स्वस्थ लौबिक दृष्टिकोण प्रदान किया प्रोर सबसे बडी 
बात यह कि कविता वा सम्बध्ध झग्नेजी भौर यूरोप वे राजनीतिक रगमघ से जोड़ 
दिया गया । लेक्नि इस सबके बायजू” इन सोगों फो सफलता सामित ही रह गयी 
देश का जनता से बे सम्पक स्थ(दित करने में ध्रसमथ रहे भौर उनका सभा सोमाय 
हियौ विद्वान लोभों की गोष्ठी मात्र बन गयों । ज़ुलियन बेल ( १६०८ ३७ ) नामक 
एक नवमुवक कवि ने अपने '्रोपन लैटर टू डे लुइस मे इन वामपथा बुद्धिवादियों 
को भ्रालोचना करते हुए कहा है कि य लोग भावी समाजवादी राज्य व वड़े बढ़े 
काल्पनिक चित्र खीचते हैं कि क्रांति के बाद हम बडे सुख से जोवन बितायेंगे तथा 
कला झोर वि्ञान उ नति की चरम सीमा पर पहुच जायगे। ये लोग लाल ओर 
सफेद नतिकता के' प्रयोग करते हैं, जो उनकी झमफलता मे बारण हैं। ये बुद्धिदादी 
शासक वश से जाये हैं। उवहाश वश की ये बात करते हैं, लेकिन क्या इलियट 
हॉपक्सस भ्रंथवा यीटस कौ कविताएँ इंस वग को समझ मे झा सकती हैं ? हाथी 
दाँत की दुर्बोधता की मीनारें, वेयक्तिव भाषा साहित्यिब सकेत, निजो प्रताक्वाद 


भोर वैयक्तिक भावावेश-ये सब जो कीट्स झौर कालरिज की कविता में पाये जाते 





१- बही पृ० १६४५-६६, डविड डंचीज द प्रजेंट एज पृ० ४७ 
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च्, इनकी कविता में भी मौजूद हैं। यह चुद्धिवादी वग निजी भाषा, गोष्ठियों के 
हुँसी-मजाक भोर झपनी सनक में हो मंगत रहता है शो 

भादत से भग्नेजी साहित्य को झनेक बहुमूल्य रचनाएं दी हैं । कवि के रूप मे 
उसकी 'पोएम्स” ( १६३० ), द भौरेठडम ( १६३२ )* “लुक स्ट्रेंजर' ( १६३६ ), 
“यू, इपर लेदर! ( १६४१ ) 'द शील्ड श्रॉफ एचिलीज' ( १६५५ ), नाटककार के 
हप मे “द डांस भॉफ डैथ! (१६३३ ), 'द डाग विनीय द स्किन” ( १६३४ ), 
यान द फ्रटियर! (१६३८ ), समोक्षक के रूप मे लैटस फ्राम प्राइसलड' (१६३७) 
'जर्नी दू बार (१६३६ ), 'द ऐनचेपड पलड ( १६५० ) भादि रचनाएँ 
उल्लेखनाय हैं । 


झांडन के 'द पब्चिक वर्सेज द लेट मिस्ठर विलियम बठलर योठस ( जनता 
बनाम स्वर्गीय श्री विलियम बटलर यीट्स-१६३६ )*९ नामक प्रपने निब ध में भदा 
लत में बैठे हुए जूरी के सदस्पो को सम्बोधन करते हुए सरकारी भ्रभिशसक से कह- 
लाया गया है कि वे लोग किसी व्यक्ति के सम्बघ में तिरय रेने के लिए नही, बल्कि 
उसकी क्ृतियों के समय थ मे निणप देने वे लिए उपस्थित हुए हैं। भ्रॉडिव लिखता 
है 'यीटस एक सहातु कवि या-६स वेश के भग्ने जो लेखकों म॑ महानतम । यही सारा 
मुकदमा है जिसे भुददृई सारो शक्ति से प्रस्वोकार करता है” 

कवि बनने के लिए तीन बातें मुझ्य हैं-( १) कवि में भसाधारण भाषा की 
“उच्च कोटि की योग्यता द्वो, (३२) जिस युग मे वह रहता है उस युग वी पूरी 
जामकारी हो, ( ३ ) प्रपने युग के प्रगतिशोल विचारों का भान झौर उनके प्रति 
सहानुभूति हो । 

सरकारी भ्रभियोक्ता का कथन है कि ये तीनों बातें भ्रपराधी में नहीं थी | 


१-आूलिपन बेल ऐसेज, पोएम्स लटस ( सदन १६३८ ), पृ० ३०६ २८॥ इस 
पत्र क्रा उत्तर भी यहाँ प्रकाशित है । 
२-स्टेकेन स्पेंडर को समधित । समपण पत्रिका की कविता देखिए -- 
प्राइवेट फेसेज़ इन पब्लिक प्लेसेश 
भार वाइज र एँशड नाइमर, 
देत पब्निक फेसेज़ इन प्राइवट प्लेसेश । 
( व्यक्तिगत चहरे सावज्ञनिफ स्थानों में अ्रधिक विधेकपूण भोर प्रिय हैं, 
अपेक्षाकृत भ्राम चेहरों के व्यक्तिगत स्थानों भें । ) 
३-- १६४६ मे द पार्टीज़न रीडर में पुन प्रशाशित। प्रिटिसिब्म द काउडेशम्स 
झाफ साडने लिटरेरो लजमेंट में (प० १६८-७२ ) प्रफाशित । 
ड--बही, १० १६६८-७० 


४६० समसामधिव प्रालोघना 


सत्पश्चात्‌ प्रतिवादी वी प्रोर से यीदूस पर भारोपित भमियोगों का उतर दिया 
गया है। कथिता था विश्लेषण करते हुए पहा है, “प्रस्येर स्यक्ति समय समय पर 
भपना सामाजिक भौर भोतिर परित्दितिजाय भावुमठा भौर बौडिकता के कारश 
उत्तेजित हा जाता है । कविपय व्यक्तियों में यह उत्तेजना शाब्दिक ग्ठम को जरम 
देती है शिसे कविता वह्दा जाता है। यदि यह शाग्दिक गठन पाठक में उत्तेजना का 
सचार फरता है तो हम इसे प्रच्छी कविता वहते हैं। वाध्तव में, बाव्य प्रतिभा एव 
ऐसी शक्ति है जो सामाजिक रूप में वैयत्तिक उत्तेजना पैदा करती है ।” 

यहां जिस सामाजिक तथ्य की झोर ध्यान भ्राकवित किया गया है, वह है उदार 
पूजीवादी जनतन्न की प्स्‍रसफलता जो इस सिद्धाएत पर प्राघारित है कि भ्रत्येक व्यक्ति 
में सस्‍्वतन्न रूप से जम धारण किया है इसलिए वह पृणतया स्वतन्न है। कविता 
भादि से प्रत तक, प्रौद्योगीकरण द्वारा जो सामाजिक हास होता है उसका दढ़ता- 
पूवक विरोध करती है तथा इसपर विजय पाने के लिए उसके विचारों और भाषा 
में सतत सघव जारा रहता है । 


कला को यहा इतिहास का कारण न बताकर उसका परिणाम बताया गया है। 
“टब्िनकल प्रनुमधानों की भाति कला एक प्रभावोत्पादक करता के रूप में इति- 
हास में पुन प्रवेश नहीं करती, भतएवं यह कहना कि कला को प्रचारात्मक होना: 
चाहिए प्रधवा नही यह ठीक नहीं है ।” 
अनतएव, “अभियोक्ता का यह कथन दोषपूण है कि कला द्वारा कुछ भी सभवः 
हो सकता है । कितु वास्तविकता यह है सज्जनो ! कि यदि कविता न लिखी जाती,. 
चित्र म बनाया जाता सगीत फी रचना न का जाती तो मानव इतिहास भौतिक 
रूप में भ्रपरिकर्तित ही रहता । 
झतत में कहा गया है कि कवि भाषा कै क्षेत्र मे सक्रिय रहता है भौर इसी बात 
में प्रपराधी का महानता देखो जा सकती है । उसके विचार ज़ितने ही मिथ्या भौर 
जमनतत्र विरोधी क्यो न हो उसबी रचना मे सच्ची जनतात्रिक शला के प्रति एक 
सतत विकास देखने में भ्राता है ॥९ 
भॉडेन ने कविता के दो छिद्धात प्रतिपादित किये हैं! एक में कविता को 
चमस्कारिक साधन कहा है जो हममें वादनीय मनोभावों को उत्तेजित भौर भवांछ 
नीय मनोमावों का निवारण करता है । श्रथवा कविता को ज्ञान को लोला कहा जा 
सकता है जो मनाभावों शौर उनके गुप्त सम्ब घो का निर्देश कर हमारे भ-दर चेतना 
जागृत करती है ।' कविता लोगों को यह नही कहता कि वया करना चाहिये लेक्नि' 
१-वही प्‌ृ० १७०-७१ 
२--डंविड डेंचीज, विटिक्ल प्रप्नोचेज शू लिटरेघर, पृ० १५९६ 


वाश्चात्य समीक्षा दशव ४६१ 


चह भच्छे भौर बुरे ज्ञान को विस्तृत करती है, समवत कार्य की आवश्यकता को 
अत्यधिक जुरूरी भौर उसके स्वभाव को भधिक स्पष्ट करती है, किस्तु दह हमें उसी 
स्थान तक ले जाती है, जहाँ हमारे लिये बौद्धिक झोर नैतिक पसदगी कर सकता 
समव है । 
भ्रॉंडेत मे कविता को एक प्रकार का बोध कहा है। कवि भाषा को झाविष्कार 
पद्धति के रूप में प्रयुक्त करता है । वह कहता है, ' मैं यह कैसे जान सकता हूँ कि 
मैं बया सोचता हूँ जब तक कि यह न देव यू कि मैं कहता क्या हूँ २” 'यहाँ एक 
प्रनोमाव को दूसरे मनभाव कै स्थान पर रख देने का प्रश्त नहीं, किसी मनोभाव 
का इृढ बनाने का भी सवाल यहाँ पेंदा नही होता, बरत्र यहाँ इस बात की खोज 
का प्रश्त हैं कि मनोभाव यया है (१ 
कविता केवल शब्दों का सीधा सादा खेल नहीं, विज्ञान भथवा वाकपदुता 
भी वह नहीं है, नीतिविज्ञान भी उसे नही कह सकते । तो फिर कविता किसे कहते 
हैं ? भांडेन लिखता है--- तुम कविता यों लिखना चाहते हो ?” इसके उत्तर में 
यदि कोई नवयुवक कहता है--“ब्योकि मुझे कुछ महत्त्वपूण बातें कहनी हैं,” तो 
चह कवि नही है। यदि उसका उत्तर है “मैं शब्दों के इदग्रिद लठके रहना 
चाहता हूँ यह सुनने के लिए कि वे क्या कहते हैं,” तो हो सकता है वह कवि बनने 
जा रहा हो ।?९ 
दरभसल यह युद्ध का मुग था, भतएवं साहित्य में निराशा भौर कु ठा की 
भावना शक्‍्रा जाना स्वाभाविक था। जेंसे डे लुइस ने लोगो को 'हासमान सभ्यता 
के शिकार! कहा है, वैसे ही भॉडेन ने भपने युम रो पीढ़ी के झ्घरारपूण, फिन 
जीवम” की झोर लक्ष्य किया है ।४ पाँढेत की कितनी ही रचताशों में तिरस्कार--- 
१--माइक्रेज रॉबटस, द फादेर युक माफ सॉडन ये पु० ९, 
२--डे विड ढचीज, वही, पू० १५४६-६० 
३--थही पृ० १५६ | झडिन मे एक घार कहा था कि यदि हम क्ञामता चाहते हैँ 
कि ध्रधिकाश साधारण लोग कदिता क्षिसे समभते हैं सो हमें समाघारपत्रों में 
प्रकाशित जम मरण के फालम पढ़ने घाहिए जहां जीवन भौर मरण सम्दमी 
अपरिध्यृत्त रूप से छेद को हुई उत्तियाँ हक्चारों पावकों को साप्वना प्रदात 
फरती हैं । डइविड इंचीक्ष, द प्रजेएट एज, पृ० १२६ 
४--स्पेंडर की एक कविता देखिए 
देशर इज 
ए नँठ वक ध्रॉफ रेल्वेज, मनी, वड्सें, बड्से, वड्स, 
भील्स, पेपस, ऐक्प्चे जेज, डिबेद्उ, 
सिपैमा, वायरसैस, द वस्टे इज मेरिज॥ 


ज्या पाल सात ( १६०५ ) 


ज्या-पाल सात्र ( चें&0 एश्पों छिध78 ) एक प्रतिभाशाली फ्रॉसीसी 

वविचारक और लेखक हो गया है। १६३६ में द्वितीय विश्वयुद्ध श्रारम हो जाने पर 
बह फ्रासीसी सेना मे भर्ती हो गया और १६४६ में जमन नाजियों द।रा गिरफ्तार 
कर लिया गया । विराम भमधि को घोषणा हो जाने पर उसे रिहा विया गया ६ 
तत्पश्वात्‌ पेरिस लौदकर बह फिर से दशनशास्त्र पढ़ाने लगा । भस्तित्वाद ( ऐक्जि 
स्टैंशिएलिज्म ) का वह प्रतिष्ठाता है. जिसका प्रतिपादव उसको 'दीग एएड नथि- 
गनैस' ( भ्रस्तित्व भौर नास्तित्व-१६४३ ) तथा 'ऐक्जिस्टेंशियलिज्म ( भ्रस्तित्वाद> 
१९४६) रचनाझो में क्या गया है । वह मावसवादी रहा है | उपयासो नाटबों भौर 
कहानियों को रचना करवे भो उतने यश का सम्पादन किया हैे। उसके 'नोणिभा 
५ मिचली-१६३८ ), एज प्रॉफ रीजन (बुढ़ि वा युय>१६४४५ ), द रिप्रीव 
( दएडस्थगन-१६४७ ) उप यास, तथा द फलाइज ( मविशियाँ-१६४३ ), ना 
एक्जिटों ( बाहर नहीं-१६४४ ) झौर “रिस्पेक्टफुल प्रास्टीटयूठ' ( सम्मा य वेश्या- 
१६४६ ) याटक सुप्रसिद्ध हैं। भाषा पर उसका भ्रसाधारण झधिकार है। नोबस 
पुरस्कार को वह प्रस्वीकृत कर घुका है । 

अस्तित्ववाद 

मनुष्य को विश्व के केद्र में स्थापित कर भात्र मे उसे सारी सृष्ठि का चरम 

सह्य स्वीकार क्या है। मनुष्य फा भस्तित्व प्रपने भ्रापके लिए ( बींग- फार- 
इंटसझफ )' झगीकार करते हुए सात्र ने वास्तविक ससार को भसगत ( इरेशनल ), 
प्रध्यवस्थित, प्रवधारित ( डिट्शमिण्ड ) भौर भज्ण य फहा है--जो स्वदन एवं धास्त- 
विक कापदे-कानूनों पर निर्मर न रहनेवाले मानव ब्यापार के विपरीत है। 'मनुष्ए 
बह है जो भपने स्‍झापको बनाता है” ( मन इज व्हाट ही मेवत हिमसेल्फ )-यद्ी उसकी 
ऑोंद्रीय मावना कही जा संवती है 'बींग-फार इटसेलफ “जिसे “बींग भ्रॉफ काशिय 
सनेस! ( चेतना का भस्तित्व ) भी कहा गया है--का मुध्य गुण है उसकी क्रिया 
छोलता । इसपर क्सी याह्म जिया का प्रभाव नहीं पडता, प्रपनी स्दामिप्रेत क्रियाभों 
से ही यह प्रभावित रहता है। इसके विपरीत है “बींग इन इटर्सल्फ' श्रथवा वस्तुप्नों 
का प्रस्तित्व ( बोंग भरौफ़ धिग्स )) भतिशय रूपवात्मक भाधा में इसे 'प्पारदशक' 


१-भनुष्य को ऐसा प्राणो रहा है शिसके प्रति कोई सती भार ईपबर सर पदपात 
भहों बुर सरता | सात्र, ब्हाट इज घिर्रेधर, पृ० १३, लंदन, १६४५०: 
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( ०7800७७ ) बहा गया है-अपने भापसे इसका कोई सम्बंध नहीं है / उक्त दोनो 
यस्तु एक दुसरे से भिन हैं।* 
प्रस्तितववाद का सिद्धान्त प्रथम विश्ययुद्ध के पश्चात्‌ सर्वेप्रथम जमनी में और 
तत्पश्चात्‌ फ्रांस में झाविर्भूत हुभा । द्वितीय युद्ध फै बाद प्रमरीका भादि देशों मे भी 
इसका प्रचार हुप्ना । युद्धोत्तरकालीन समाज मे जीवन वैधम्य में वृद्धि होने से मनुष्य 
भय, निराशा झौर झ्सहाय प्वस्था के कारण सन्नस्त हो उठा--इसी भावना का 
प्रतिविम्ब भ्रस्तित्ववाद में दिखाई पडता है ॥ पूज/वादी युग की यात्रिकता ने मनुष्य 
की स्वतत्रता का भ्रपहरण कर उसकी युद्धि को कुश्टितत कर दिया जिससे उसका 
जीवन यश्रवत्‌ निष्क्रिय बन गया ॥ प्रतएवं मनुष्य वो सृष्टि का केंद्रबि दु मानकर 
उमके श्रस्तित्व का प्रश्त उठाया गया । 
प्रहितित्ववाटी बुद्धितगत विचार ( रैशनल थॉँट ) को इसलिए नही स्वीकार 
करते कि इसमे प्राध्मपरक भौर वस्तुवरक दोनो ससारो को भिन भाना गया है 
बुद्धिधगत विचार मे, समस्त वास्तविकताप्रों म-- मनुष्य को लेकर-केवल एक वस्तु 
एक 'द्र प ( सस्‍्टस )--मौजूद है, जो मनुष्य के विरुद्ध है। प्रस्तित्ववादियों के 
मत में सच्चा दशन व्यक्ति श्रौर वस्तु के ऐक्य से हा उद्‌भूत होता है भौर यह ऐक्य 
प्रस्तितव-प्रसगत वास्‍्तविक्ता--में निहित है। मनुष्य की स्वतत्र॒ता किसी एक 
व्यक्ति द्वारा भनत समभावनाझ्रों मे से किसो एक सभावना का *“चुनात है। श्रत 
मनुष्य भपनी रुचि के घुनाव में भपने निणयो में पुणतया स्वतन्र है। जैसा चह 
चाहेगा, वसा बन सकेगा, उससे परे वह कुछ हो ही नही सकता--उसका सार 
उत्तरदांयिष्व उसी पर है। भनुष्य की इस स्वतन्नता को अतिशय व्यक्तिवाद ( ऐक्पा 
ट्रोम इण्डिविजुएंलिज्म )--समाज से व्यक्ति का स्वातत्य--माना गया है ।६ 
सात्र की रचनाप्नो में मानव के प्रति उसको उ्कड रुचि देखने में झ्राती है। 
कभी उसकी यह भ्रभिव्यक्ति भ्रतिरजित रूप धारण कर लेती है ॥ उसके पात्र फह्ते 
हुए दिखाई देते हैं--' केवल मानव का हो वास्तव में भ्रस्तित्व है !” उसके मत में, 
उदासी के कारण ससार उदाह्ष प्रतीत होने लगता है, श्रौर हमारे प्रयत्न इस भावव 
को परिवर्तित करने में असमय रहते हैं। इससे निष्कियता का ही समयन होता है 
क्योकि हमारे सोह श्य अ्यत्व निरषक हो जाते हैँ। इस स्वय प्रारोपित निष्कियता 
को “चेतना का हाप्त ( डिग्रडेशन भँफ काशियसनैस 2 नाम दिया गया है। सात्र 
के भनु्तार प्रपनी स्वाभाविक भ्रवृत्तियों के साथ मानवो का सम्बद्ध निष्किय सम्बन्ध 


है । प्रकृति के प्रष्ययन के लिए उपायों का अ्रवलम्बन लिया जाता है, उनसे सवथा 


१--पाल ऐडवर्ड्स, द ऐनसाइकलोपीडिया भाँफ फिलॉसॉफो, जिल्द ७, मृयाक, 
श्ध्द्छ 
२--रोसेंचल्न एँएड पी० यूदिन ए डिक्शमरी घाफ फिलोंसाफी, पृ० १४५३-५४ 
इक 
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भिन उपायो से मानवो को समझने की भ्रावश्यकता है । सात्र के सिद्धांत में मानवीय 
स्वरूप का गभीर धिवेचन दइृष्टिगो चर होता है ।* 


फविता और गय्य-रचना 


सात्र ने कविता की श्रपेक्षा गद्य को श्रेष्ठ बताया है। गद्य को उसने चिह्नो का 
साम्राज्य ( एम्पायर प्रॉफ साइ स ) कहकर कविता को चित्रकला, शिलपक्ला भौर 
सगीत की कोटि मे रक्ला है। गद्य श्रौर कविता, य दोनों ही शब्लो का उपयोग करते 
हैं, लेकिन कविता शब्दों का बिल्कुल भी उपयोग” नही करती भौर कवि भाषा वा 
“उपयोग करने से इकार करते हैं। कवि भ्रपनी कविता को भाषा में काव्यात्मक 
भाव पसद करता है जिसे वह वस्तुओं क शब्द मानता है, चिह्न नहीं । तथा चिह्नों 
फी भस्पष्टता का तात्यय है कि इसमे भपने इच्छानुसार कसी का भी प्रवेश हो 
सकता है--एक काच के चोकोर टुकडे को भाँति, भोर उस वस्तु वा वह प्रनुसरण 
कर सकता है जिसका सफेत किया गया है, झषवा वास्तविकता की प्रोर इष्टिपात 
करके वह उसे वस्तु के रूप मं समझ सकता है ।* कवि को यह जात नही कि दुनिया 
की किसी अवस्था का चिह्न! रूप में कैसे उपयोग करना, भतएवं वह उसका भपने 
शब्द के माध्यम से 'विम्ब ( इमेज ) रूप में दशन करता है। तथा जिस शाब्दिक 
बिम्ब को वह 'छुमठा है, वह भावश्यक रूप से वह शब्द नहीं है जिसका हम इन 
पदार्थों के निर्देश के लिए उपयोग करते हैं ॥ कवि भाषा के घाहर रहता है, वह 
शब्दों को एक ऐसा जाल समझता है जिनसे कि वह द्रुतगामी धास्तविकता को पकड़ 
सफे-- उन्हें ऐसा निर्देशक महों सममता जो उसे भपने भाष में से बाहुर मिकालकर 
वस्तुभो के घीच फेक सके । सक्षेप में कहा जा सकता है कि उसके लिए समस्त 
भाषा सच्चार का एक दपण है । फलस्वरूप, शब्दों की भाष्तरिक मितव्ययिता में 
महत्वपुण परिवतन होते रहते हैं। शब्दों की घ्वनि भौर उनके लिय भ्रादि कवि 
है मम्मुं़ एक ऐसा रूप निर्माण करते हैं कि वे प्रथ को भरभिव्यक्त करने को जगह 
उसका फेवल प्रतिनिधित्व” करते हैं। इस प्रकार, शब्द झौर शद द्वारा निदिष्ठ 
वस्तु के बीच एक जादुई साइश्य ( मैजिकल रिजैम्न्लेंस ) मोर प्रय का दुहरा 
प्योन्‍्य सम्बाघ स्थापित हो जाता है । जैशा कहा जा छुका है, कवि शब्द का 
“उपयोग' नहीं करता, उसमे जो विभिन प्रथ निद्ित हैं, उनका चुनाव बह नहीं 
भरता । छब्दों करे य विभिम्न प्रथ, झपने स्वाधीन प्रथ दे रूप में उपस्थित न होकर, 
एक उपादान गुण ( मैटारिएल क्वालिटी ) के रूप में उपस्थित होते हैं, जो उसकी 
भाँखों के समक्ष भाय स्वीज्वत भयों वे साथ भाते हैं। मतलब यट हि जो शब्द किसी 
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प्रथ लेखक को भपने झ्ापमे से हटाकर दुनिया मे फेक देत हैं, वे हो फवि को, एक 
दर्पण की भाँति, उसका झपना बिम्व उसके पास वापिस पहुँचाते हैं ।" 

भावावेग कविता की उत्पत्ति मे कारण है पेकिन कविता में उसकी अभिव्यक्ति 
नहीं होती, जैसी कि गद्य में होती है। गद्य लेसफ प्रपनी भनुभुतियों की भमिव्यक्ति 
करता है भौर उनका स्पष्टीकरस करता है, जबकि कवि ज्योंही झपनी भनुभूतियों 
को कविता में प्रविष्ट करता है, उाहें माय करना वह ब द कर देता है ॥ शब्द कवि 
की झनुमूतियों को ग्रहण कर लेते हैं, उनमें प्रवेश कर जाते हैं भौर उमको कायापलठ 
कर देते हैं, वे कवि की दृष्टि में भी उनका निर्देश नहीं करते । भागाबैग भस्‍्तु हो जाती 
है, भ्रव इसमें वस्तुमों की गृढता समाविष्ट हो जाती है, इसमें शब्दों के स्‍्रस्पष्ट गुण 
मिश्रित हो जाते हैं--वे शब्द जिनमें यह बम्द कर लिया गया है । भतएवं गध फो 
यहाँ उपयोगिताबादी बतात हुए ग्रध लेखक को ऐसा ध्यक्ति कहा गया है जो शब्दों 
बा उपयोग करता है? ।९ 

ग़दकला व्याख्यान (ढिस्कोर्स) के काम में पाती है। स्वभाव से इसका स्वर 
निर्देशकारक ( सिगतिफिकेटिव ) होता है-भ्धात्‌ सवप्रपम शब्द कोई वस्तु नहीं 
होते, वरत्‌ वस्तुन्ों के निर्देशक होते हैं, जैसे, हमारे मन में कोई विचार उदित हुआ 
जिसकी हमें किसी ने शब्दो के द्वारा शिक्षा दी है-- उन शब्दों में किसी एक भी शब्द 
का स्मरण किये बिना, जो हम तक पहुँचाये गये हैं। गद्य को महां एक मानसिक 
प्रवस्था पहा है । वालेरो के शब्दों में, गद्य तव होता है जथ शब्द हमारी दृष्षि हक्ि 
भारपार हो जाता है, जैसे काँच सूप के भारपार हो जाता है। भापा कफ खप्पर 
( 502८! ) है जो हमारी दूसरों से रक्षा करता है भौर हमें एनके बारे मे सूचना 
देता है। इद्वियों का यह दीर्घीकरण है, यह तीसरा नेत्र है जो हमारे पडोश्नी के 
धुदय को जानता है 
साहित्य और साहित्यकार 

साहित्यकार जयत्‌ को उदुघाटित करने, विशेषकर एक मनुष्य को दूसरे के प्रति 
उदघाटित करने, के लिए प्रयत्नशील रहता है जिससे कि मनुष्य झपना पूशा-पूरा 
उत्तरदायित्व उस वस्तु के समक्ष समझ सक्के जो उसे झमिव्यक्त की गयी है । लेखक 
वो भ्रपना कृतब्य इस प्रकार से निबाहना चाहिए जिससे कि कोई जगतु से प्रतभिश 
न रह श्रोर कोई यह न कह सके कि इसके बारे मे मुझे कुछ भी भात नहीं। तथा 
जहा उसने एक धार भाषा के विश्व को स्वीकार क्षिया, फिर यह नहीं कहा जा 
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समता कि मह बोलो में भस्तमप है। एक यार भपों वे विश्व में प्रवेश हरे पर 
फिर उसमें से बाहर भाना कठित हो जाता है। शग्ल स्थतत्र रूप से परस्पर 
संगठित हो जाते हैं, उपरो यावय बने सगते हैं, प्रस्येश बाबप मे, प्रपनी शम्पू्णता 
में भाषा बा समावेश हो जाता है तपा यह समस्त विश्व को निदिष्ट बरने 
सगती है।* 
पिफें कयने गरने कै लिए ढिसी यरतु वो पराद गरने से टी योई सेसक नहीं 
यन जाता, लेशप' तब होता है जयतरि प्रमुक प्रतार रे बह उसका बर्णत फरना 
पसद परता है। शैली गध ये मूह्य को बढ़ा देती है, लेबित इसे प्रलक्षित ही 
रहना चाहिए । फ्योंति शम्द पारदशक हैं भौर मपोंवि धपनी दइष्टिसे हम हें 
पभारपार देखते हैं, यह उपद्यासास्पद होगा यदि बिसी छुरदुरे कांच को इसमे बीच 
में रप दिया जाय । सौंदय इस मामले में फेवल एक सुकुमार भौर प्रदश्य शक्ति है । 
किसी पेंटिंग के प्रथम दशन में ही यह चमकती है, पुस्तक म॑ भपने भाषवों यह 
छिपा लेती है, घ्वतनि भयवा चेहरे की मनोहरता की भांति इसके पोछ्ठे लगे रहने से 
यह क्रियाशील होती है। वल प्रयोग यह नहीं करती, यह मनुष्य को, इसके बारे में 
बिना उसकी प्राशका किये ही, प्रवृत्त कराती है, भोर वह सममता हूं कि युक्तिया के 
सामने वह झुक रहा हू जबकि वास्तव मे यह मनोहरता से प्रलुग्य होता हु जिसे 
वह नहीं देखता ।* 
शुद्ध कला निस्सार ( एम्प्टी ) कला है।१ लेखक फा काय पाठकों को सदेश 

देना है, जिसका भप है “स्वेच्छापूवक भपनी पश्ात्माभों फी भनैच्छिक प्रभिव्यक्ति के 
लिए अपने लेखन को सीमित फरना।” प्रमिव्यक्ति धनैच्छिक है, “क्योंकि मौंते-्य 
( 207/97&08 ) से लेकर रेम्दो ( 7287708फ0 ) तक, सृत व्यक्तियों ने भपने 
प्रापका पूण रूप से चित्रण भस्तुद किय है, जबकि ऐसा करने का उनका प्रभिप्राव 
च धा--बह कुछ ऐसी ही धात हो ग्रमी कि जैसे उहोंते भपने भापको इस काम में 
डाल दिया हो ।* इस प्रकार उ होने जो कुछ भतिरिक्त भनिच्छापूवकः हमें दिया है, 
वह जीवित सैखकों का मुझुय एय स्वीकृत ध्येय होता चाहिए। बलासिकल लेखको के 
समयत में युक्तियाँ देवा उहें बाद कर देना चाहिए तथा उहें ऐसे विपय घुतने 
चाहिए जिनमें किसो की दिलचस्पी नहीं भथवा जो ऐसे सामाय सत्य हैं जिन पर 
पहले से ही पाठकों का विश्वास है। उनके विचारों में गभोरता की लक ही 
लैकिन रिक्तता के प्रभाव ( इफेक्ट भाफ एम्पटीनैस ) से वे युक्त हों,* तथा वे दुखी 
बाल्यावस्था, वर्ग विश्रेष भ्रंषवा निधिद्ध प्रेम भ्रादि के माध्यम से पाठकों को सम 
भाये जा सके बैजासभ 8 | ||/|/$/$/ऑऋ"क्‍फऋ"ऑृचू!ूऑ- 

रै-बही, ३० र४ इ--बही, पृ० १६ 

३--चबही, १० १५ ४--बही, प्‌ २० २१ 





पाश्चात्य समीक्षा-दशन डघ६ 


कौन सी छति सु-दर बही जा सकती है ? इस प्रश्न का उत्तर देते हुए सान्र 
लिखता है, “कोई कृति तद तक सुदर नहीं होती जब तक वि यह दिसी रूप में 
लेखक से पतायन ( ऐस्केप ) नहीं करती । दात्पय मह कवि यदि बिना किसी योजना 
के फोई लेखक चित्रण करता है यदि उसके पात्र उसके निमत्रण से पलायन करके 
उस पर मवार हो जाते हैं, भौर यदि उसकी लेखनी से निस्सृत शब्दों में भपना कोई 
स्वातत्य रहता है तो उसकी कृति उत्कृष्ट कहो जा सकती है ॥”" सात्र मे यहाँ 
ब्वालो भ्रादि नब्पस्ास्‍्य वादियों के मत से भपुता विरोध व्यक्त किया है। 

अन्त मे वह लिखता है, “क्योकि लिखता हमारे लिए एक व्यवसाय है, बयोंकि 
लेसक भ्रपने मरण से पूव जीवित है, वरपोंकि हम सोचते हैं कि प्रपनी पुस्तकों में 
हमे जहाँ तब' घने, सही होने का प्रथघन फरना चाहिए, वा क्योंकि भानेबाली 
शताब्दियाँ ग्रदि यह साचित भा बर दें कि हम गलती पर थे, तो भी इसका यह 
मतलब नही नि दे हमे पहले से ही गलत साबित करें, तथा क्योकि हम सोचते हैं 
कि लेखक को प्रपनी कतियों मे सपूण रूप से कुछ न कुछ कहना चाहिए, तथा भपवे 
दोष, दुर्भाग्य भौर दुबलताभों को प्रस्तुत कर होनतापूण निष्क्िय भूमिका प्रदान 
करते हुए जीवन के प्रति ढ़ इच्छाशक्ति पसद करनो चाहिए--यह उचित होगा दि' 
लेखक क्यो लिखता है २” यह समस्या उठायी जाय ४/९ 
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झल्वर्ट कामू ( १६१३-६० ) 


भल्‍्वर्ट कागू ( 80676 0708 ) भावर्राष्ट्रीय स्पातिप्राप्त एक फ्रांसोसी चिम्तक 
प्रौर लेजर हो गया है ।॥ भनेवा उपयास, तिबाघ भौर नाटक उसने लिखे हैं। 
प्वरजोरिया का बह निवाप्ती या, मौर १६४० में पेरिस जावर रहने लगा था। 
जमन वाज़ी सेना ने जब फ्रांस का घेरा डाला तो उसने प्रतिरोध प्रादोलन में भाग 
स्रिया। १९४२ में उसका प्रषम उप यास द स्ट्रेजर' ( झ्जनवी, भेंग्रेजी प्रतुवाद 
+-११४६ ) प्रकाशित हुमा जिससे उसे ख्याति मिली । इसी समय 'द मिय धॉफ 
सिसौफस, ( सिसीफस फी कल्पित कथा--१९४२, भग्रेजी भयुवाद-१६५५")१ नामक 
छसका निबंध प्रकाशित हुभ्ना जिसमें जीवन की भसगतियों ( ऐब्सरडिटी ) पर प्रकाश 
डाला पय्या | कोरि-य के राजा का यही दएंड भ्ौर भभिशाप था कि वह एक भारी 
बत्यर को बडी कठिमाई से ठेल कर पहाड की चोटी पर ले जाता भौर शिखर तक 
पहुंचने के पूथ ही वह पत्थर लुढ़क कर नीचे प्रा जाता। यही क्रम प्रनवरत 
चलता रहता था। 
मुद्धोत्तरकाल में वह राजनीतिक क्‍झादोलन में लग गया भौर सात्र के साथ काम 
करने लगा। पस्तित्ववाद के प्रादोलन में भी उसने काम किया। भागे चलकर 
१६४७ में उसने “द प्लेग” ( प्लेग, भग्रेजी भनुवाद-१६४८ ) नामक एक दूसरा बडा 
उपयास, तथा १६५२ में “द रिबेल ( विद्रोही, भ्रप्नेजी भनुवाद-१९५३ ) नामक 
निव'ध लिखा जिसमें स्‍्रतिशयता बे' विरुद्ध विद्रोह का प्रतिपादन किया गया। इस 
निव"घ में जो विचार व्यक्त किये गये, उनके कारण सात्र भौर कामू झलग झसग हो 
गये ।* कामू के शब्दों में, “ जिस दुनिया में मैं रहता हैँ उसे समझने का यह प्रयत्न 
है,” तथा “कोई सोच सकता है जिस युग ने ५० वर्षों में ७ करोड भादमियों को 
१--प्रुस्तक के मुख पृष्ठ पर पिडार का निम्त बाषय उद्त है-- 
भोह मेरी भात्मा, भमर जीवन थी इच्छा न कर, 
किन्तु समव की सीमापों को ही खच कर डाल। 
इॉबटर हरि रा बच्चन! ने फातु के इस निब्रय ये प्र्छुत्तर में 'दो चद्दाने! 
माम की अतीक्षारमक कबिता लिखी है जिसमें मानवता को निरथक्तसा' से कृपर 
उठाने को झोर सक्ष्य किया गया है ॥ इस कदिता का नाम वे 'सीसोफ़स बरवस 
हनुमान! रखना चाहते थे । भागे चलकर उ'होंने झपने काव्यसग्रह फा दो चढद्टानें 
जाम दिया | कवि की इस रचना पर साहित्य झ्कादमो पुरस्कार प्राप्त हुआ है । 
३--पॉस एश्वडस, 'द ऐन्ाइवलोपोडिया झोंफ फिलासाँफी जिल्‍द २ 





पाश्चात्य समांझा वश ड्७१ 


ल्घाड फेंका है, गुलाम बना लिया है भयवा उनकी हत्या कर दी गई है, उपकी छो 
केवल नि दा करना ही उचित है । लेकिन इसके दोप को समझता भी झावश्यक है ।”' 


सर हबट रोड ने इस पुस्तक का मूमिका सें महत््वपूण बिचार व्यक्त किये हैं । 
यह लिखता है, चिता, निराशा भौर शुगवाद के युग के बाद ऐसा प्रतात 
होता है कि एक वार किर झाशा के युग का भाविर्भाव हो गया है--फिर से मनुष्य 
और उसके भविष्य में हमारा विश्वास हो गया है कामू को प्रथम रचन 
*द प्रिय भ्रॉफ सितीफस का प्रारम जीवन प्रथवा मरण बे-भात्मघात की किया कै 
उपलक्षण कै--चितन से हुआ था, जबकि प्रस्तुत रचना का प्रारम सहनशीलत। 
अथवा प्रसहनतशी लता फे--विंद्रोह को क्रिया थे उपलक्षण फे--चितन से हुप्ा 
यदि हम जीने का मिश्चय करते हैं तो इसलिए कि हमने इस बात फा निश्चय कर 
लिया है कि हभारे व्यक्तिगत झस्तित्व का कोई निश्चित मूल्य है, यदि हमने विद्रोह 
करने का तिइ्चय कर लिया है तो इसलिए कि हमें इस बात का निएचय है कि मानव 
समाज का कोई निश्चित मूल्य है ।” 

“कामू विद्रोह को मानव जाति का एक “प्रावश्यक प्रायाम! मानता है। इसकी 
ऐतिहासिक वास्तविकता को भ्रस्वीकार करना निरंथक है--इसमें प्रस्तित्व के सिद्धात 
की हमें खोज करनी होगो । लेकिन हमारे समय में विद्रोह के स्वभाव में परिवतन 
हो गया है । यह कोई मालिकों के विश्द्ध दासों का भ्रधवा धनिको के विरुद्ध गरीबों 
का विद्रोह नही, यह एक प्राध्यात्मिक विद्रोह है, जो जीवन की परिस्थितियौं--स्वय 
इस सृष्टि के विरुद्ध मनुष्य का विद्रोह है। 

कामू के भनुसार, इस बेहूदी दुनिया का कोई भर्थ नहीं, मनृष्य को ही केवल 
बहुत बडा भ्रय है। मनृष्य एक ऐसी चेतना है जो समस्त सत्य को प्र्थ प्रदात 
करती है । 

कामू शोपेनहावर, नीत्ो तथा जमनो के भ्रस्तित्ववादियों से प्रभावित था। 
१६५७ में 'नोबल पुरस्‍्थार' से उसे सम्मानित क्या गया। १६६० में मोटर दुघ- 
टना में कामू की मृत्यु हो गयी । 


शून्यवाद ( निद्विलिज्म ) 

प्रपने निव धो भे दाशनिक समस्याझों का विश्लेषण न कर, काम नैतिकता 
पर ही भषधिक विचार करता है । उसका कहना है कि भतीत को किसी भो चिन्तना- 
स्मक प्रणाली में मानव जीवन क्रो कोई निश्चित मामदशन नहीं प्राप्त होता । इस 
सम्बंध में द मिथ झॉफ सिसीफस में विचार व्यक्त किये ग्रये हैं। उसके अनुसार, 
आत्मघात समस्‍या एक मात्र ग्रमोर दाशनिक समस्या है। वढ़ प्रश् करवा 
है कि एक वार मानव जीवन को निरयरतापूर्ण रूपसे हृदयगम कर सेने के बाद 


४७२ समसामयिक्क ग्रालीचना 


“क्या जीवन का कोई भ्रथ रह जाता है ? प्रपने निवन्‍्ध की भूमिका में वह लिखता 
है, “जीवन का कुछ प्रथ है, इस बात पर श्राश्वयचक्ति होना, “यायसगत भौर 
पझावश्यक है, भ्रतएव ध्रात्मघात की समस्या को सम्मुख रखना “यायसगत है ' 
उत्तर है यदि कोई ईएवर में विश्वास न भी करे झात्मघात यायसगत नहीं ।” 


कहना न होगा कि इत निब धो की रचना उस समय की गयी थी जब कि 
फ्रॉस भौर यूरोप मे विश्वयुद्ध छिडा हुप्ना था। यहाँ कहा गया है. कि शूययवाद की 
सीमापों के अन्दर रहते हुए भी शुयवाद की सीमा के बाहर जाने के लिए उपायो 
यो खोज निकालना सभव हैँ। भ्रपनी रचना के सम्ब प में प्राशावान रहते हुए 
बामू ने लिखा है, 'दमिय भ्राफ सिसीफस” यद्यपि नेतिक समस्याप्रो को प्रस्तुत 
परती हू, प्रत में मुझे एक भव्य निमत्रण देती है. रेगिस्तात के बिल्तुल बीच में 
जीवित रहने झौर सृजन करने के लिये ।! 


निरयक्ता भ्रयवा “प्रधगति” ससार की भ्रसफलता हैँ जो मानवी मूल्यो--हमारे 
व्यक्तिगत भादशों तथा सत्यासत्य के तिशयो-को भाषार प्रदान बरनेवालो मानवी 
मांग को सवुष्द वरने में श्रसमथ है। कामू की मायता ह कि आ्ात्मघात को 
लख्गति के प्रतुमव का पर्याप्त उत्तर नहीं कहा जा सकता, क्योकि मानव तथा 
हंतार'-जो कि तनाव पैदा करते हैं-क दो छोरो का दमन करके ही भात्मघात वी 
भरगगति से सम्बंध जुढता हैं। इसका मतलब हुप्मा कि प्रात््मधांत श्रयोग्यता की 
स्वीकृति हू भौर इस स्वीकृति का मातव झ्भिमान के साथ मेल मही खाता ॥ 


भात्मघात को वामू ने एक सामाजिक तथ्य स्थोकार क्या है। “इस तरह का 
पाग हृदय की निस्तब्पता में हो तैयार होता है, क्योंकि यह कला का महान्‌ काय 
ई। मनुध्य स्वय इससे भनभिज्ञ रहता हू ।” “इसका वीटाणु भव्य के हृदय में 
निवास करता हैं। यही इसकी खोज की जानी चाहिएं। हमें इस घातक खेल को 
समझना चाहिए जो भस्तित्व क मुख को उज्ज्वलता से हटाकर हमें प्रकाश स 
पल्लायन की भोर से जाता हूँ ।/* 

प्रसगति वी कतिपय प्रतिक्रियाओ्रों को कामू मतिक इबष्टिस स्वीकार नहीं 
बरता। धपने 'लेटस टू ए जमन फ़ोंड ( एक जमन मित्र को पत्र--१६४३ ४४ ) में 
उसने नाजोबादी दुनिया वो शूयगादा इष्टि की एव प्रतिक्रिया के रूप में ही व्यास्या 
को पी जिसे उसने माय किया था। लेडित बाद में उसने इस इसलिए निद्य | 
इहराया बर्योडि इसमें प्राद्भाय का तियेध किया यया हैं । 


१--वहो 
३--श मिप प्राफ हिप्तोरप्त, पृ १२ 


पाश्चात्य समीक्षा-दशन डरे 


झ्ाध्यात्मिक विद्रोह 


पामू मे जब 'द प्लेग” तथा “द रिबेल” वी रचना की तो उसने शूयवाद-जिसे 
नियेधात्मक कहा गया है--के स्थान पर मानववादी विचारों को प्रतिष्ठित क्या । 
उसने देखा कि मनुष्य मनुष्य के प्रति भयाय झौर भत्याचार करने पर तुला हुमा हैं 
झौर मानव समाज वीमत्स ब्रुराइयों से परिपूण है जिससे मानव भधोगति वो प्राप्त 
हो गया है तो उसने भ्नेक झस्तित्ववादियों को भाँति दो प्रकार वे विद्वोहों का 
भोषणा की--एवं मानव भ्रवस्था के विदद्ध, दूसरा मानव भ्रयाय के विरुद्ध । इसके 
स्पप्टीव रण के लिए 'द रिवेल! वी रचना को ग्रमी जिप्तमें हत्या भ्रववा मातव को 
हत्या करते के लिए राजनोतिक समथन वी समस्या को उठाया गया । इस्त विद्रोह को 
आध्यात्मिक विद्रोह! कक गया है 8 ' विद्रोही गुलाम का कहना है कि उसमें कुछ ऐवी 
बात है जिसठे वह पझपने मालिक के व्यवहार के तरोक वा सहन नहीं कर सकता, 
प्राध्याध्मिक विद्रोही वो घोषणा है वि इस विश्य से वह निराश हो गया है। दोनों के 
लिए हो कवल शुद्ध प्रौर सरल निप्रघ को समस्या नहीं है। वाल्वव में दोनों ही 
हालतो में विद्रोही जिप्र परिस्थितियों में रहता है, उ हूं स्वीकार करने से इ कार 
करता है--उतका मुल्यावन कया गया है।” काम ने विद्रोह को एक ऐसी सतत 
प्रक्रिया माता है जो भ तविरोधो की शत्रु है भोर “्यवध्या' अरे गभ में 
श्र-ततविरोधों को पोषित करती है। ग्रत उसका कथन है कि लेखक यो क्रातिकारी 
नही, विद्रोही वनना चाहिये । वास्तविक विद्रोह में जाचन भौर समाज की प्रसगतियों 
के विशद्ध सघप प्रक्रिया के रूप में स्वीकृत होता है, भौर प्रयोजन होता है 'पूण॒ता/॥ 
कामू वे' शब्दों में, सयभ (7९८४ ७०७६ ) की झनुभुति ही वास्तविक श्रात्मबोध 
या प्राधुनिक बोध है ।* 
द प्लेग! उपयास म॑ भी शूयवाद के पुन मूल्यांकन की प्रवृत्ति दिखायो देती 
है। प्रौरान* में ( १६४० म ) प्लेग फेल जाता है--यह केवल नाजियो द्वारा 





१--कामू, द रिश्रेत् १५० २६ । विद्रोह और करा ति मे प्रतर बताते हुए कहा है कि 
ऋ्रात में नपो सरकार की स्थापना फी भावना रहती है जब कि विद्रोह 
भनिषोजित होता है भोर इसमें स्थतः निस्सृत विरोध रहता है। देखिए, 
रस्विलियन झोर रिषोल्यूशत नामक झध्याय, पृ० २१२१-१८ 

२३--भ्ल्जी रिया के समुद्र तट पर एक फ्रॉंसीसा ब'दरगाह्‌ । यह एक बडा विचित शहर 
है--म वृक्षावलि दिखाई देती हैं न कोई उद्यान, पत्तों फी ममरष्वनि यहाँ 
सुनाई मही पडती, झौर न कपो्तों का कुजद हो। ऋतुपो का ज्ञान भ्राकाश 
देखकर ही हो पाता है। यायु के स्पश से भ्रथवा फेरोवालों को, बाजार से लाये 
हुए फूलों को बेचते देखकर वस त ऋतु का ज्ञान होता है। नगरवात्तियों के 


डउ४ समगामपिदश प्रासोषया 


फ्रांस थे चैराय का हू प्रती१ नहीं, बहिर इससे माउद जादि गे प्रति रिये हुए डियिप 
पमानुषिए भगयायों भौर प्रत्याधारो बी भार ६ गिता वियां गया है। डागटर रिये 
( (४६ ) प्लेग व विषद्ध संपप शरता हुप्रा हिशाई देता है जो युद्ध में यारता 
पूवद राफ्रिय भाग सेने याले स्वय सेव वा दी प्रतार है।' सेराए ये! मानवतायादी 
रध्टिबोण का यह परिचायत्र है । 


विद्रोद झौर फला 


वामू के भनुसार, कलाहमव' सजन में ससार के ऐव्य धौर उसने निषेध मी माँग 
रहतो है । निषेध इसलिए कि कुछ चीजों को इसमें पमा है तथा उस साम से शिरमें 
यह कभी होता है। विद्रोह यहां भपने शुद्ध रूप भोर मौलिक जटिसताप्रों में देशा जा 
सकता है | क्रीतिषारी सुघारों के साथ कला वा विरोध है। उदाहरण के लिए, 
स्लेटो फे मत में ससार वी प्रपैक्षा साँदय भधिक महस्वपूण है, वितु धाघुनिक युग 
था घास्तिकारी क्‍प्रादोलन क्लास्मक प्रत्रिया से समुकत है जो प्रत्रिया भ्मी पूण नहीं 
हुई है। सुधार नतिक्ता को स्वीवार करता है प्रौर सौंदय को बहिष्छृत कर देवा 
है । रूसो में कला की निदा की है क्योंकि कला समाज द्वारा किया हुप्ता प्रशति का 
अष्ठ रूप है। फ्रांत की क्रान्ति ने किसी पलाकार को पैदा म कर पत्रकारों को ही 
जम दिया है! सेंट साइमन मे उसोको कला स्वीकार किया जो सामाजिक दृष्टि से 
उपयोगी” है। रूसी शुम्यवादी पिसारेव ने कला को सॉौंदर्यात्मक स्वीकार न फर 
उसका “यायहारिक ( भ्रैगमटिक ) रूप हो भगीवार किया । उसने कहा, “मैं रूसी 
राफल (रि8707९) की भपैषा रूसी मोची वनना भविक पस-द कछेंगा ।”” उसकी 
नजर में थूट जूतों की जोडी शेक्सपिय र की भपेक्षा भधिक उपयोगी है। ताल्सताय ने 
तो कला का सम्पूणतया बहिष्कार ही कर दिया था। माकस ने भी कला को शाश्वत 
ने मानकर, यही स्वीकार किया कि कला भ्पने युग द्वारा निश्चित की जाती है 
तथा शासक वग के भ्रधिकृत मूल्यों की ही यह भभिव्यक्ति है। उसके भनुसार, कला 
का एक हो क्रान्तिख्प है भौर वह यह कि वह क्रान्ति की सेवा में सलग्न हो 
जाती है । 

प्रत्येक विद्रोह में एकता के लिए भाध्यात्मिक माँग, इस पर विजय पाने की 
भशवक्‍पयता तथा इसके स्थान पर किसी विश्व की निर्मिति देखी जाती है। समस्त 


एकमात्र लक्ष्य है घनाजन करना । उनका सुर्य पेशा व्यापार है। नगर भत्या 
घुनिफ है । लोगों को सोचने विचारने का झधिक समय नहों है, इसलिए सरुपी 
पुरुष परस्पर प्रेम करने के भ्रम्यरत हो गये हैं । यहां मृत्यु बहुत कष्टदायक होतो 
है जब कि इस्तान थेघतो का भतुभव करता है । द प्लेग, परिदन घुक्स, पृ० ५ ८ 


१--पॉल ऐडबडस ऐनसाइकलोपीडिया थ्ोफ फिलोंसोफ़ी जिलद २ 


पाश्चात्य समीक्षा दर्शन ६030 | 


विद्रोही दिचारों की भ्रभिव्यक्ति या दो वकक्‍्तृत्व मे या चारो भोर से बद संसार में-- 
जैसे मठों, दुगों, प्रेमियों के एकात मिसव-स्थानों, काराप्रहों, बिजली के तारों से 
घिरे हुए प्रदेशों, कॉनसट्रेशन शिविरों झादि में “होती है, जिसके लिए सामजस्य 
झौर एकता की झ्रावश्यकता है । इन बन्द दुनियामों में मनुष्य राज्य कर सकता है 
झौर प्राध्षिर में उसे ज्ञान प्राप्त होता है । 
सभी कलापों को भी यही प्रवृत्ति है । कलाकार झपनी योजना के भनुस्तार ससार 
का पुनर्ति्माए करता है ! कलाकार के विद्रोह में--जों सर्वाधिकारवादी करा त फे 
लिए स्वत सदेहास्पद है--उसी तरह को स्वीकृति हैं जसी कि दमितों के स्वत 
निस्सृत विद्रोह मे । कामू फे भनुसार, कोई भो कला सम्पूण निपेष पर जोबित नहीं 
रहती । “जैसे समस्त विचार भोर भुख्यवया भव्ताथकृता के विचारों ( नॉन पध्िग 
निफिकेशन ) का कोई प्रथ होता है, उसी प्र५।र२ ऐसी कोई भी कला नही जिसमें 
साथफता न हो ४” * मनुष्य ससार के सम्पूण भ पाय की निदा कर सकता है, 
लेकित उसे सम्पूणा “पाय की भी माँग करनी होगी, जिसका वह प्रकेला निर्माण 
करेगा । छेकिन ससार की भीपशता का सम्यत वह नहीं कर सकता। सौंदय का 
सृजन करने के हेतु उसे एंक साय ही वास्तविकता की भल्‍्वीकृति भोर किसी झश में 
इसका उनयन करता होगा । कला वास्तविकता का विरोध करती है लेकिन इससे 
छिपती नहीं ।” “इस प्रकार कला हमें विद्रोह के उद्भव तक ले जाती है, उस हद 
तब कि यह प्रवचक मूल्य ( इल्युजिव बैल्यू ) को एक रूप प्रदान करतो है जिसके 
लिए भविष्य सतत वादा करता रहता है, लेकिन जिसे कलाकार प्रस्तुत करता है 
और उसे इतिहास की पकंड से कपटना चाहता है ।” "कला का यथाथ लक्ष्य है 
वस्तुभों के भ्नवरत परिवतन की धार में डुबकी लगाना जिससे कि इसे एक ऐसी 
शेली प्रदान को जा सके जिसकी इसमे कमी है।” काम फे भनुसार, यह शैसी 
उपायास वी ही हो सढतो है ९ 
कलाकार का कार्य 
बिना युद्धो भोर कोट-कचहरियों के काम प्पने पात्रों को सजोव रूप में प्रस्तुत 
करना चाहता है । “प्रतीत काल के कलाकार भयाय भौर भत्याचार को देखकर 
आन रह जाते ये, ढितु भाजकल दे न भौत धारण करते हैं, न उदासीनता ॥” 
कामू स्वच्छदतावाद से विश्वास नहीं करता, साहित्य में वह नियम भौद 
व्यवस्था को भझगीफार करता है । उसे “भाश्चय होगा यदि ये नियम इस भ्रव्यवस्थित 
समाज द्वारा प्रववा ऐसे सिद्धातवादियों द्वारा घोवित किये जायेंगे जो भपने धापको 
समस्त नियमों से मुक्त समझते हैं ।/ 


३--कामु 4 रिवेल, पु० २१६-२४ 


७६ समसामयिक भालो चना 


“बलाकारों वो कस्ताकारों की हैसियत से दुतिया थे क्रार्मों में हृस्तनेप करने की 
जरूरत नहीं, सेदिन एग इसाग की हैपियत से है। सात में बम व रनेयासा जी 
शोषित है भ्रथवा जिसे गोली मार दी गयी है, #ैम्पों में रहते बाले गुलाम, उपनि- 
सेशों में रहनेवाला जनप्तमूहूं तथा निदय व्यवद्यार से धित सैं-य दल-इन सबको 
उनकी प्रावश्यकता है जो उनके साथ सम्पद! स्पापित्र कर उनकी मूक याणी यो 
एूसरों तक पहुंचा से ।/ “मैंने जनता ये संधप में भाग नहीं लिया पर्योविः मैं 
चाहता हूँ हि यह दुनिया यूनानी मूर्तियों भौर प्र पमशियों से मर जाय ।? 


“हमें खतरा प्रवश्य स्वौकार वरना दोगा। धुर्सीबद्ध मलाबारों का समय बीत 
ग्या। लेकिन हमें कडवाहट करा निपेध धरना चाहिए ।”” “उसपा अ्रमुस काय है, 
दमन का सामना करते हुए कारागूहों थे द्वार पोल देना तथा सब लोगो वे' दुख- 
सुख की वाणी प्रदान करना । यही पर मला, भ्पने दुश्मनों न्‍" खिलाफ इस बात 
मगर समथव यरदी है कि यह किसी थी भी दुश्मत नहीं है । शला भपने भाषपमें नव 
जागरण पैदा नही कर सकती जिसमें कि ययाय भौर स्वातन्य मिल सके । लेकिन 
इसके बिना नवजागरण का कोई रूप कायम न रहेगा, तात्पय यह वि वह बुद्ध भी 
न रह जायगा। बिना सस्कृति भोर पापेक्षिक स्वात”्य थे _ भले ही समाज स्वाधीन 
हो, लेकिन वह एवं जंगल है । इसीलिए प्रामाणिक सपन भविष्य का धरदात है!!।* 


१-द मिय प्ोंफ सिघ्ोफस, पृ० १६४५-६६ 


जीफ 


फ़ान्ज कापका ( १८८३-१६२४ ) 


फ्राज़ कापका ( शिवा एिवी६३ ) एक सुप्रसिद्ध जमन उपयासकार भौर 
निब-ध लेखक हो गया है । उसका जाम प्राग में एक यहूदी परिवार में हुप्ना था । 
१६०७ से उसका लेखन काय आारभ हुप्रा ! भ्पनी रचनाश्रो को वह प्रकाशित नहीं 
करना चाहता था, अपनी रचनाप्रो के प्रति यूयवादी भावना के कारण वह उहें 
प्रकाशन के योग्य नही समझता था" इसलिए उसकी प्रधिकाश रचनाएँ उसकी 
सत्यु के बाद ही प्रकाश में झ्ाइ । इनमें 'द ट्रायल” ( “यायालय की सुनवाई-१६२५, 
अ्रग्नेजी भनुवाद-१६९४५ ), 'द कासल” ( महल-१६२६, पग्रेजो श्रनुवाद-१६५३ ), 
'अप्रेरिका ( भ्रमरीका-१६२७, पश्रग्रेजी प्रनुवाद-१६४६ ), कापका'ज डायरीज! 
( कापका की डायरिया, २ भाग-१६१० २३, श्रग्नेजी मनुवाद-१६४८-४६ ), 'डिस्करि- 
प्यास ध्रॉफ ए स्ट्रूगल ऐंण्ड द प्रेट बॉल झॉफ चाइना ( सघप का वणन शोर चीन 
की बडी दीवार-१६६० ) भादि उल्लेखनीय हैं 
फानूनो न्याय के प्रति अनासथा 


उसक। रचनाप्नों से पत। लगता है कि उसके दिमाग पर बानुूनी तनाव बहुत 
झ्रधिव' मात्रा मे था। भपने लेटर दू हि फादर' ( पिता के नाम पत्र-१६१६ ) में 
उसने झपने बचपन की एक घटना का उल्लेख किया है जिससे उसे भ्रदालतों के 
कानूती माय के प्रति कोई भास्था नहीं रह गयी थी। एक छोटे से 'प्रपराध' के 
लिए उसे जो भ्रमानुषिक दशड का भागी होना पडा, वह उसके हृदयपटल पर सदा 
अकित रहा । 'द ट्रायल” उपन्यास-जिसका लेखन १६१४ में भारम हुप्रा>का नायक 
जोजेफ बैक का एक साधारण कक था।॥ एक दिन प्रचानक उसे ग्रिरफ्तार कर 
लिया गया भ्ौर उसका भपराध तक उसे न बताया गयां। प्रपने ऊपर लगाये गये 
रहस्यात्मक भारोपों से झपना बचाव करने के लिए उसने बहुत दौड घृप की । मुकदमा 
वकीलों के पास पहुँचा, लेकिन उसका पैरवी करना उहेँ मुश्किल लगा। इस बीच 
में जाजेफ खाता पीता, मौज करता श्रौर भखवार पढता रहा। मुकदमा प्रदालत में 
पेश हुझा । कमरे में प्रेघेरा था। भपराधी को कुछ समझ में नही भाया, वह केवल 
इतना ही सम्क सका कि उसे दोषी करार दे दिया गया है। लेकिन क्‍या? वह 
साश्वयचकित रह जाता है। कुछ समय बाद दो सरफेदपोश सज्ज्न उसके घर भागे, 
भौर उसे साथ चलमे को कहा | वे उसे एक गदे स्थान पर ले गये। वहाँ एक 
पत्थर पर उसका सिर रखकर उसका घड पलग कर दिया गया। मरने फे पहले 


१--देतिये 'द द्रायल, एपिलोग, पृ० २५३ ५६, पेण्विन युक्‍्स १६६३ 


ड७८ समसामयिग धालोचना 


उसके मुद्द से निबलता है एक झुत्ते की भाँठि।” जोजेफ १९ मस्तिष्य म॑ एक ही 
विधार चफार वाटता रहता था बामून शक्तिशाली है भौर यह है बमजोर, भतएव 
दुनिया पे तद थ॑ भ्रनुसार उसे मातून थे बाहर होना चाहिए, भर्पाव्‌ यह प्रपराधी 
है। यहो विचार उसे उत्तेजित बरता रहा । निष्कप दे रूप में “गौण भपराध + 
बमजोरी वी परिस्यिति + स्वयं घचाव-- भ्रपराध वा मुश्य बोध”, मापत्रा ये शब्हों 
में, “( निजपरव ) प्रपराप का खोध -( यस्तुपरक ) प्रपराप ।/” 
'असगति में सगति! 
कापका का दूसरा उपस्यास है “द कासल! (प्रपूण), इसमें भा /रद्वारमक युक्तियों 
(डाइसैकिटकल डिवाइसेज) का उपयोग किया गया है। 'बे” नामक किसी भुमिमावव 
को --जिसे फिसे फे भुमापन के लिए नियुक्त कया गया है--एक गाँव में बुलाया 
जाता है, जहाँ कि किले में रहनेवाले कसी पदाधिवारी वा राज्य है। गाँव में पहुंच 
कर बडे घैय से भूमापक भपना काम बरता है। किले वे लोगों से वह टेलीफोन पर 
बातचीत करता है, लेकिन उसे एक भजीव-्सा कोलाहल सुनायी देता है--भप्रस्पष्ड 
हँसी सुनायी देती है भौर लगता है द्रुर से कोई किसी को बुला रहा है। कामू के 
शदों में “उसकी भाशा पू् करने के लिए इतना काफी है--प्रीष्मकालीन भाकाश में 
इब्टिगोचर होनेवाले फतिपय सकेतों भयवा सघ्या की प्रत्याशाप्रों की भाँति, जो 
हमारे जीवन के कारणों को बनाते हैं ॥ विपाद वा रहस्य यहाँ इष्टियोचर होता है 
जो कापका को विशेषता है ।” 
गाँव में जितने मी लोगों से वह मिलता है, उनसे यह प्रपने पद प्रोर काय के 
बारे में निर्देश भौर सुकाव माँगता है, खेकित क्योंकि उसे उसके पद धोौर काय के 
सम्बंध में स्पष्टतया कुछ नहीं कहा गया है वह भ्पने भापको पराया समझ फर 
झपनी कमजोरी महसूस करता है । गाँववालों वा वह भविश्वास करने लगता है। 
उसमें इतसी सामथ्य नहीं रह गयी कि किले के मोहमाया से वह मुक्त हो सके ( जैसे 
कि 'द ट्रायल का जोजेफ के भदालत कौ मोहमाया स॑ मुक्त नहीं हो सकता ) 
जिससे वह झात्रात है। उसकी धारणा है कि किल्ले मे पहुँचकर ही उसकी कमजोरी 
हुर हो सफेषी । ऐसी हालत में उसकी भनिश्चितब्ना की यत्रणाप्नो को जारी रहने 
देने के लिए, किले से यदा-कदा उसकी मुक्ति के सुझाव प्राप्त होते रहते हैं ।६ 
इस उपयास के सम्ब्रध में काम्रू ने लिखा है, “सबप्रथम इस अपनी चाझता 
को सोज में हिसी श्रात्या का, सस्तर के पदत्यों के शानदार रहस्य के जिम्मातु किसी 
१--वाछ ऐडवश्स द ऐनसाइकलोपीडिया भॉफ फिलॉसाफो, छिल्द ४, धलघट कामु, 
द मिथ श्रॉफ सिस्तीफस पु० १०० है० ३ 
+द ऐनलाइबलोपो डिया झ्लॉफ फिल्लासोंफी जिहद ४, झल्थट कापू, यही, पू० 
१०४ ५॥। 


पाश्वात्य समोक्षा दर्शन ड्छह्‌ 


पुरुष का, तथा ऐसी स्त्रियों का-जिनमें कि ईश्वर के सकेत भन्तनिहित हैं--वैयक्तिक 
साहसिक काय ' समझना चाहिए ।" तथा “यदि काफका भ्रसगत ( ऐब्सड ) को 
पभिव्यक्त करना चाहता है तो वह समत का उपयोग करता है ।” इस कथन को 
स्पध्ट करने के लिए सस्‍्नानगृह को नाँद में सछला पकल्मेवाले किसी विक्षिप्त पुरुष 
का उदाहरण दिया गया है। उसे मछलो पकडते देख, उसक माउस रोग की 
चिकित्सा करने के इरादे से किसी डाबटर ने प्रश्न किया--“ये तुम्हें काठ तो नहीं 
रही हैं ?” उत्तर मिला-- 'हगिज नही, भूख कहीं फे, इतना भी नही सममते कि 
यह स्नान करने की नाँद है ? यहाँ मसंगत बात को तक वी महायता से सगत के 
साथ जोडा गया है। कामू के शब्दों में, कापका का ससार एक प्रकाथनीय ससार है 
जिसमें मनुष्य स्तानगृह की नाद में मछली पकडने की यत्रणापूण विशासिता स्वीकार 
फर लेता है--यह जानकर भी कि इसका कोई फल ने होगा ॥/रे 
“फिर भी दुनिया कुछ वाद नहीं है जैसी कि वह दिखायी देती है । प्रगति से 
चचित इस विश्व मे कापका ने एक विचित्र रूप में झ्राशा का प्रवेश कराया है। इस 
सम्ब'ध में 'द ट्रायल” तथा द कासल' इस दिशा की झोर सकेत नही करते | 'द 
ट्रायल? में कोई समस्या उठामी है, जो किसी हद तक 'द कासल? में सुलभाई गयी 
है। प्रधम उप पास में, दिना निष्कप पर पहुचे हुए, भ्रघ वशानिक ( क्वासि- साइन 
टिफिक ) पद्धति स्वीकार की गयी है, जबकि दूसरे में, किसी हद तक इस बात की 
ध्यास्या की गयी है। 'दद्भायल! में रोग का निदान है, 'द काल! में रोग की 
चिकित्सा फी कल्पना | लेकिन जिस चिक्त्सा का यहाँ उल्लेख है, वह कायकारी नहीं 
होती । इससे प्रश्त जीवन में केवल रोग फिर से लौट प्रात है । यह उसे स्वीकार 
करने में सहायक होता है॥ १ प्राज के मानव को परिस्थिति की प्रभि्यक्ति इन 
रघमापों में देखने में भाती है । इभ्रोनेस्को के शब्दों मं, कापका को रचना का भुद्य 
विषय है भूलमुर्लया मं खोया हुभा मनुष्य, जिसके पास मागदशक कोई सुत्र नहीं 
है ४ लेकिन उसके पास जो कोई सूत्र नहीं, वह इसलिये कि वह उसे रही चाहता । 
इसीलिगे उपमें दोष, चिःता, इविहास को भसगति की भावना उत्पन होती है” ४ 





१--भव्वट फामू बही, ४० १०१ 

२३--बही ५० १०४। इभोनेस्को (40780०) के झनुसार 'भसगत ( ऐब्सड ) फा 
कोई उद्देष्य नही रहता चह मनुष्य की घामिक, श्राध्यात्मिक भौर भलौ 
किक णडों से विष्छन रहता है _ममुष्य खो गया है, उसके समस्त त्रियाकृताप 
ज्ञानशन्य, भसगत और प्रथहीन हैं /” माटिन एस्सलिन द थियेटर भ्राफ द एक्सड 
पु० १७ पर से ३ 

३इ--बही 

४---सार्टिन एस्सलिन, यबहो पृ० २५६ 


औ८० समसामपिष भालोचना 


कापका के विचार इतने प्रधिव मौलि, भविष्यमूचक घौर प्रांशिक हैं दि 
फ्रायड, मावस तथा किश्वियत मसिद्धा वो व प्राघार से उपदी भिन मिलन व्यास्याएँ 
को गयी हैं। उसके नायबों मे “याय, मायता भौर दुनिया का स्वाइृति फे लिए जो 
शूय खोजें यो हैं, उह़ें साथव कहां गया है, क्योंकि वे हमारे मन में दया भौर 
न्याय की भावना था संचार बरतें हैं। जबदि यवाथत जिस रुप मं येसोत 
प्रस्तुत वीं जाती हैं उनसे निदयता झोर पर्याय की ही ध्यनि व्यक्त होती है, 
मानो जीवन के लिए ये प्रावश्यव हों । भवश्य ही इससे सोज वा सापयता कसजोर 
होती है ।* 


निञ्ञी मुक्ति फे निरर्थफ प्रयत्न 


बापवा में एकदम वास्तविद् भोर स्वप्नतुल्प ससार का चित्रण प्रस्तुत किया 
है जिसमे पभ्पराघों एवाक तवता भौर विःताप्नों से प्राप्नात मनुष्य भपनी निजी 
मुक्ति बे' लिए मिरथक प्रय/व पी सोज में लगा रहता है । प्रस्तित्ववादिया ने प्रप् 
गति भर भय के सम्ब घ॒ में जो विचार रबसे हैं, उनको यहाँ गवेषणा की गया है । 
लोकाचार झोौर लोक्रूढ़ियों में खो जामे पर मनुष्य भ्पने भाषकों भसहाय महसूस 
करने लगता है झौर ऐसी भ्रवस्था में यह जितामों भोर कु एठाब्ों से ग्रस्त हो जाता 
है--इसी तथ्य को लेखक मे भपने ढग से प्रस्तुत किया है। 


कापका के विचारों को कॉ सट्रेशन कैम्पों के तक का भविष्यसूचक सबेत वहा 
गया हैं ।”' विघ्वसक को पूणा रूप से दोषी नहीं ठहराया जा सकता, भपने शिकार 
को वह भझपनी सम्पूणा शक्ति से पकड लेता है, क्योंकि शिकार भपने विष्वस के 
लिए स्वय उससे सहयोग करता है ।/” यही उसकी भविष्यवाणियों का विकराल 
सकेत है । 
१--द ऐनप्ताइकलोपीडिया भाँफ फिलार्साफो, जिल्द ४ 
२-८ ऐनसाइकलोपिडिया प्राफ फिलोंसाफा लिल्‍द ४॥। बहुतों के झनुसार, 
काफ्का की रचनाप्नों में निराशा झोर कुएठा कष घ्वनि सुनायो पडतो है लेकिन 
काम ने इससे भ्सहमतति व्यक्त को है। इन्हें उसने प्राशापुरा घताया है | थी * 
ग्रोएयुइसेन ( छे 0005शा ) ने द टायल? की भूमिका में उफपास को 
एक दुखद भावतरग” ( पेमफुल फेंसोज ) बहते हुए लेखक फो दिवास्वप्त द्रष्टा 
फहा है। उसके भमुसार “इस कृति की महानता इस बात मे ह कि यह सब 
कुछ देती है लेकिव समयन किसो बात करा नहों फरती ३९ देखिए, झल्थट कामू, 
चही, पृ० १०७-११० 





पराश्चाय समाक्षा दशन डष्टू 


निष्कपं 


श्राई० ए० रिचंडम श्ौर टी० एस० इलियट के सिद्धानत बासवी शताब्दी वी 
नयी प्रालोचया ये प्राधार स्तम्म बने । इस समय भझराध्यात्मिक छाप्त से समीसा वी 
रक्ता के लिए भ्रालोचना के मानदएड स्थिर बिये जाने की श्रोर लद्ष्य दिया जा रहा 
था। जी० ई० मूर ने जीवन म धर्मे की प्रावश्यवता का प्रतिपादन करते हुए नतिक 
श्रेष्ठता वो मुस्य बताया । बलाइव वल ने धम शोर कला को श्रभि न स्वीकार 
(किए  रोजर फ्राप और वर्जीनिपा वुल्फ ने बदाइव बेल वे' दृष्टिकोण को अपनाया ) 
लीडिस ने रिचड्स के समीका सम्द मो व्यावहारिक सिद्धातों का भ्रनुकरण करत 
हुए बला में सोंदय विपयक' रवि को मुरप्र माता । है सम 'नयों झ्रालोचना! का 
प्रग्णणा था। प्रतीववाद फा मुख्य बताते हुए बबिता की नामविहानता पर उतने जोर 
दिया । प्राधिभौतिव कविता को उसने मत्त्वपूण मानकर उसे भ्रालोचना का विषय 
स्वीकार किया। एलेन टट ने इलियट स प्रभावित होकर परम्परा को धम की 
श्रेणी में रबखा भर परम्वरा सम्ब घी इष्टिकोए को आलोचना का विषय बनाया ॥ 
प्रतीषबादी झाधिमभौतिक परम्परा को स्त्रीकार करनेवाने फवियों को उच्च स्थाते 
पम्ला । बेन से शुद्ध झौर प्शुद्ध कविता को विवेदना बरते हुए कविता में एक 
विशिष्ट प्रकार के विरोधाभास का प्रतिपादव किया॥। जावन को जटिलताभ्रो ग्रौर 
पारस्परिक विरोधों के वावजुट कविता जावित रहतो है इमलिए कविता में व्पग्य 
को भ्रावश्यक बताया गया। विएटमस ने भम क्षा मं नीतिवादा रिद्धा त को भ्रगीकार 
फरते हुए कविता का नैतिक भ्रनुशासन माना, पलाथत का साधन नहीं। कविता से 
नैतिक महत्त्व स्थापित करने के लिए यहाँ छ द को आवश्यकता का प्रतिपादन किया 
गया। मानवीय भ्रनुभूति को शदोंद्वारा श्रभियक्त करने के लिए प्रतीक को 
आवश्यक सानता गया। विलियम एम्पसन से भ्रस्पष्ठत) को काब्योथित साधन 
स्वीव।र विया-ऐसो भ्रस्पष्टता जो विचारों की क्षोएता श्रयवा बमजोरी के कारण 
बैदा न हुई हो, प्रनावश्यक रूप से जिसमें विधयवस्तु दुर्वोध न बन गयी हो, प्यवा 
पाठक वे' मन पर जो भ्सगति का प्रभाव न पैदा करती हो | झाधुनिक भ्रालोचना 
में शा लक सिश्लेपण को उसने मुर्य बताया। मौरिस चाह्स ने श दाधव्रितान का 
सम्द द कला मै साथ स्थापित किया । उमको मा यता है कि प्रत्येश उक्ति मे कोरई- 
न कोई चिह्न अ्रवश्य रहता है झोर प्रत्येक चिंक्त में उसके प्रायाम रहने हैँ। पान 
में शब्लथवितात भ्रायाम कला मे॑ पता अवधदित झायाम तथा शिल्वकला में व्याव- 
हारिक प्रायाम पाये जाते हैं। फंतथ वक ने साहित्य को एक साकेतिक प्रक्रिया 
मावा। क्‍या को उसते श्रदुभव ने मानकर अनुभव के साथ सयुक्त की जाने 
श्र 


दर रामसामयिय' भासोचना 


बाली वह्तु रवीवार दिया । उसमे बबिता भौर समीक्षा राम्याधी विचार जीवन 
सम्बन्धी विचारों फे साथ जुडे हुए हैं। रखम, टेट, गुसस भौर यारेन प्रादि 
पालोचक उससे प्रभावित हुए। ब्लेबमूर ने शब्दों गा महत्त्य प्रतिपादन परते हुए 
राकितिक भाषा फी मुस्यता पर जोर दिया । उसे प्रमुखार, भापा मा सर्वोत्त्ष्द 
उपयोग सकत द्वारा ही समव है भ्रतएव रावेतिय वह्पना ये माध्यम से ही यहाँ 
मला वा मुल्यांगन दिया गया है। इलियट, रिपंद्स भोर इरविंग, बैविट, एम्प्तन, 
विएट्स भौर रँ सम भादि ये छिद्धा तों से वह प्रमावित हुपा था । डल्यू० एच० भॉडत 
में कला को भभिव्यक्ति ब' लिए प्रतीववादी पद्धति स्वीवार की । सावस झोर फ्रायड 
के सिद्धात्तो से भी वह प्रभावित था। सात्र प्तादि प्रस्तिववादी समीदाकों ने 
मनुष्य को सृष्टि का बेंद्रविदु माववर उम्र महत्त्व प्रदान किया। वस्तुप्रधान संसार 
को प्रत्तमत बताते हुए मानव वे त्रिया व्यापार को यहाँ मुख्य माना गया। भ्रस्तित्य 
थाद में जो जीवन के भयथ को भोर प्राशितोक में मावव के स्थान की लेकर राव 
सामा“म समस्या पेश को गई, परतु उसका जो समराघान किया गया, उप्ते पतनों मुखी 
भौर कोरे प्रादशवादी दष्टिकोश पर भाषारित हो पहा जायगा । 


इस प्रकार बीसवी शताब्दी की रूपवादी समीक्षा भ्रधिकाधिक जढित झोर 
डुबॉँध होती गई। रेने बले के शब्दों मे, 'वह हाथीदात को बुज में जा बेठी 
जिसस्ते साहिल्‍्य का प्रयोजन दरिद्र बन गया भोर सामाजिक भूमिका स बह वचित 
कर दिया गया ।/” 


उपसहार 


पाश्यात्य समीक्षा का झ्ारभ गूनात से होता हैं। भाज से भढाई हजार बप 
पूव युतानिया में ये दिक भायों फी भांति उत्कद ।जनज्ञासा विद्यमान थी। उन दिनों 
का समीक्षाशास्त्र धर्म, दशन भौर ववतृत्य कला से मिला जुला था सवप्रयम यूनानी- 
चितक प्लेटो ने भपनी भरत प्रवेशिती सूदम बुद्धि से कला का लक्षण वततात हू 
इसे प्रकृति प्रथवा वस्तु जगत्‌ पी भ्रनुकृति कहा। उसका फ्थन था कि चित्रवला 
भूतिक्ला तथा नाठक थादि वस्तु जगत के भनुकरण नही तो झौर वया हैं । वस्तु-सत्य 
यो महत्त्व देने के कारण उससे प्रत्यवः बरतु के पीछे उसके विचारव भथवा 'भारडिया 
वो स्वीकार किया । प्लेटो ने कला वी तीन श्रेणियाँ मानी हैं. (क) सामा"य विवरण, 
जिसम गीतिवाब्य वा झतर्भाव क्या गया है, (ख) भ्नुकरण (मीमेसिस --इमीटेशन 
अ्रथवा इम्परसीनेशन,* (ग) उक्त दोनों का मिश्रण । प्लेटो के व्यास्याताभो ने 
दूसरी श्रेणी में दाटक झोर तोसरी श्रेणी में प्रबधकाब्य ( एविक ) का भ्रातर्भाव 
(विया है प्लैटो की यह भा यता इतनी सुदढ थी कि भरिस्टोटल इसे जरा भो 
इधर उधर न बर सका । कला को उसने भो भनुदति ही माना, लेकिन कभी उसने 
उक्त तीनों रूपो को भनुकरणात्मक' कहा और कभी केवल नाटक को ही 

दुमरी महत्त्वपूण बात प्नेटो के सबध में विचारणीय है कि कविता का विरोध। 
यह नही था। 'रिपब्लिक ( ३० वी पुस्तक ) में ग्लाउकोन के साथ वार्तिलाप करत 
समप उसने दवी देवताप्तों को प्राथयना भ्रथवा सज्जन पुरुषों की भ्रशसा में रची हुई 
सतविताप्रो का प्रपने 'भ्रादश राज्य” मे स्वागत किया है । इसी प्रकार भनुकरणा/त्मव 
कविताप्ो के अतिरिक्त होमर वी शेष कविताओं को शैक्षणिक इप्दि से उसने मूल्य 
बात कहा है ॥ 

प्लेटो की भति झरिस्टोटल ने भी विश्व फो एक विदारवादी जगत्‌ स्वीकार 
दिया, तथा हूपतत्त्व ( फॉम ) भौर पदाय ( मंठर ) को प्रभि न मानते हुए उनके 
एपप वी समस्त विकास भोर परिवतन का कारण बताया । श्रस्तू ने काव्य सत्य को 
मानद सत्य प्रतिपादित कर ससे दशन के समकक्ष ला रवखा। पाश्चात्य समीक्षा मे 
अंह विच्यार परम्परा बहुद समय तक कायम रही! 

प्ररस्तु वे बाद दीघकाल तक कसी महात्‌ प्रत्तिमा ने जम नही लिया। रोमन 
खाल मे प्राय यनानी विद्वानो का ही अनुर रण किया गया । इस समय काव्यश स्व 





१०डावटर दृष्णलाल शर्मा के झनुसार, इस “कविनिबद्धबक्तृप्रोड्ोक्तिसदः प्र्पावू 
बविद्वारा रचित बदता छो प्रींढ उदिति, फहा जा सत्ता है। 


ध्दाड इपसहार 


- भूपन शिदा'त प्रतिध्टित बरसे वे यजाय बशमृत्यकसा श्रौर प्रसशारशाश्रजाही 
वास हु प्रा । होरेस सेटिय भाषा वा एवं उरवृप्ट बधि हो गया है जिश मारयव ता 
ये थी नियर्मों वा प्रतिपादय मर उनके पालय यो झायश्यव बताया । 

रोमन साप्माज्य ने' पतय मे बंद साहित्यिर जगय मे विद्या छा ग्यी। 
शिणामस्यथरूप होरेस ये या” १०४० यप तम्र इटली मे बिसा महाए प्रिघारर भा 
“मे यही हुमा । पप्तुप तीसरी शतास्टी से छगर सौल्ट्यीं एताग्टी सब-सॉजाएनम 
। लेबर दा त तब- समीक्षाशास्त्र म प्रधयार हो छाया रहा | इस समय यूरोप में 
घोलिफ घच था प्रभु होने था बारण घमनिरप्श साहिदए को राशन दृष्टि सो 
सा जाते लगा जिमते स्यत॒न्र थितन को घारा भर: हो गयी । परडियों परी माषा 
[दिया या प्रयोग भी साहित्पिर मांग ये! विशास में बाधप छिद् हुमा। यूरोपोय 
मीणा पा यह युत मष्ययुग झयवा झपरार युय वे नाम से बढ जाता है) 

चूवजागरण वा युग नवमानवयाद का युग था जब कि विश्व य॑ साथ प्रत्यत 
सतु का निश्चित सम्य घ स्थापित दिया जा रहा था। यूठत मा गुदत्ाजपण थे 
पद्धाल ने बैतानित जगत्‌ में हतचत मा दी। प्रोर भी दितते ही नये नये 
सानिक भाविष्वार इस काल में हुए जिमस भोतिक्वादी चि'तनप्रणाली में बढ्ि 
हूँ छापेल्लाने ए श्राविष्कार 3 जीवन का नवगा हा बदस दिया । चान को प्रसाम 
पपासा जाग उठी श्रौर यूरोप साम्ट्ेतिव चसना से मुप्रित हो गया । जमन तत्त्व" 
च-तफों के विचारों का प्रमाव भा का यक्तमोक्षा पर पडा । परिणामस्वरूप कविता 
; माध्यम से विश्य वी व्यवस्था वो सममने का प्रयत्न किया जाने लगा। प्रूवकाल 
6 किसी भमुऊ विषय को लेकर कायरचटा की जाती थी लेक्नि भ्रव किसी विचार 
ने केंद्रबिदु मानकर कविता छिएी जान लगी ) इग्लड में इन दिना बाद विवाद 
।ल रहा था कि यूताय भौर राम को का यशास्त्र सम्बधो प्राचीन प्रणाली स्वोक्तार 
ने जाय या नहीं । सर फिलिप सिडनी मे स्वतन्न प्रणाली को स्वीकार करने वा 
मथन किया । इस समय तक इग्बड में चासर भौर शवमवियर जंप्तो महात्रु 
एहित्यिक प्रतिभाष्नों का उदय हो छक्चा था, क्रि भी प्यूरिटन धम के भगयायी 
»विता पर भव्देक प्राउप क्यए वरते थे । छिडनी ने इनवा उत्तर देकर बढिता की 
परदार शादों में वकालत की । दन जा सन प्राचीन यूनानी पद्धतियों का खोज को 
जाय एलिजाप्रेय युग क पद्धतियो वी खोज में ही अधिक परत रहा। समीक्षा के 
पनदणडों को प्रतिध्ठित करने के लिए उसमे साहिल्‍्य में अनुशासन को मुल्य बताया # 
[किन नवजागरण वाय के समाश्ा मिद्धा वो में विष्टपपणता ही प्रधिक रही-- 
तेई प्रगतिविश्वेष देसन में नहीं आई । 

यूनाक के लोग वटिव भार्यों की भाँति ससीम में हो विश्वास रखत थे । प्रात तिक 
वी देवताप्रो को वे ध्रादर की इष्टि से देखते, भौर दीधजीवी होकर इस जीवन का 


पाएदांत्य समाक्षानदशन ड८घ५ 


झपभोग करने की इच्छा रखते। आन द झौर झुस की इन भावनाओं से उनकी 
याध्य रदनाएं धोतओोत हैं। लेकिन भागे चलकर, ईमाई घम का प्रभुत्व हाने पर 
यूतावी कविता झल्तीम पर केंद्रित हाती गयो। वीरत्व, प्रेम और सम्माव वी 
आवनाएँ ईपताइ घम से प्रभावित हुई जिससे नूतन साहित्य का श्राविर्माव हुम्ता । 
यूनानी कला झोर साहित्य में सुपत्तत्त्व प्रोर पदाय की प्रभ्रिनता स्वीकार की गयी 
धी, जब कि झाधुनिक युग मे दोनो वो परस्पर विरोधी रूप में माय किया गया। 
यूतानी वला प्रधिक सरल, भषिक स्पष्ट धर प्रहति का भाँति भ्रधिक्त स्वतत्र थी, 
जबकि स्वच्छ दतावादी भ्राधुनिक कला रहस्थाप्मव रूप मे प्रस्तुत हुई । 


सत रहवी भठारहवी शताब्दी में पाश्वात्य समीक्षा के वद्र इंठल से हटकर 
फ्राह पहुँच गया, जहाँ नव्यशाह्त्रवाद का झाविर्भाव हुग्ना । इतालवी का ये मिद्धा तो 
में भ्रगेक भार्ताविरोध दिलाई देते थे, श्रतएवं लेशकी के उपयुक्त साहित्य महिता 
तैयार की गयी । इपसे भ्रग्नेजी विचार भौर साहित्यिक सिद्धा तो मे भ्राूच परिवर्तन 
हुप्ना। प्रातोचका ने यूनानो सिद्धातों को नतन व्यास्या करके उहें स्थिर किया। 
नव्पशास्त्रयाद के प्रवतक ब्यालो दे विसी दिपय पर सही तौर से विचार करन के 
तियमा का तिर्षारण किय। । ड्राइडन ने प्राचोनता के भ्रधानुकरण को प्रगस्त ने 
बतप्बर तुलता(मव समीक्षा का मद्त्व प्रतिरादन बरते हुए समीक्षा वे स्वत 
मानटए॒डा की स्थापना की । नव्यशास्तवादियों की रूलिएत मायताधों बा विरोध 
किया गया ! 


प्रदारहवी शताभ्दी के' बाब्यशास्त्र को ममुतत बताने मे तत्कालीन सामाजिक 
श्रौर वौद्धित परिस्थितियों कब विशेष हाय रहा । एड्रीसत ने समीक्षा वे” मिद्धा ता 
में कब्यना का समावेश कर बल्यनाज य श्रात द को सुए्य बताया । झ्रालोचता सम्ब थी 
विधारों को उसने संवत्ताघारण तक पहरुँचाने का प्रथल श्िया। एजेकर् डर पोप से 
ब्वालो थे' चरणुचिक्लो का धतुगमन कर काव्य धिद्धा तो का कमबद्ध विवेचन किया । 
प्रद्न त्त का प्रनुक्रण कर, उपयुक्त मानदएंडों वे! सहारे श्रपनी विवेक शक्ति को 
सुधारने क। उसने भादेश दिया। प्राचोन शास्त्रचाद थे! समथक होने व वारण 
सेमुप्रल जॉ सन मे परम्परागत परिपाटी को हो स्व्रीयार किया धौर साथ हा 
आ्रावोचनात्मब मानदएंडो को समु तते बनासे का प्रयत्न भी । 


प्रदारहवी शताब्दी के पश्चात्‌ व्यक्तिबादी विचारधारा भ बूद्धि होती ययो। 
पूद काल में परम्परा को प्रधिक मुल्यवात माना जाता था जिससे कला का ययोचित 
विश्त्त न हो सका था। लेकिन जब कला को उदाच भावों वो झमिव्यक्ति कप 
प्रतीक माद लिया गया तो भावों की स्वतन अभि यक्ति पर जोर देवा स्वामाविक 
हो यया। काव्यपुजन में परम्परागत रूढियो के बन टरते लगे । झदारहवी शठा-दी 


पद उपसहार 


में बौद्धिकता के भ्रतिरेश के कारण कल्यना और नावना बहुत झुछ दय सी गयी घी, 
उनका श्रव फिर से उदय हुआ । रूस्तो की विचारधारा, प्रात को राज्यत्राति तथा 
वोल्यायर शौर गेटे की इतियो से स्वच्छ दतावादी प्रवृत्ति को बल मिला । ब्यक्ति की 
महत्ता प्रतिष्ठित हुई शोर जीवन की यथाथ प्रभिव्यक्ति पर जोर दिया गया 
जमन के भ्रध्याध्मदशव श्रौर सौंदयवाद वा प्रभाव भी स्वच्छ दतावाद पर पडा । 
बबि को भ्रब तक वाह्य विश्व मे ही एक निश्चित शोर शाश्वत श्रम दिश्लायी देता 
था तेक्नि भ्रव उमे लगा कि यह श्रम केवल बाह्य ही नहीं, उप्तके भ्रतरग में भी 
विद्यमान है । परिणाम यह हुमा कि वस्तुपरक प्रवृत्ति वा स्थान ब्रात्मपरक' प्रवरत्ति 
में ले लिया जिसमे कवि व्यक्तियेतना के श्र तरग मे गोते लगाये लगा, पारलौक्किता 
को प्रोर उ मुख हु्रा प्रह्वति की दिव्यशक्ति के रूप में उपातता करने लगा तथा 
स्वध्नद्रष्टा" बन बल्यता लोक में उडानें मरने लगा । 


सत्र्‌ १८०० के झावपास बडसवथ की रचनापग्रो मं यह स्वच्छ दताय्रादी प्रवृत्ति 
दिखाया देती है। उसते प्रद्ृति श्लौर मानव का मातववादी इध्टिकोण से प्रन्‍लोज ते 
क्र भ्रपने शा मपरक विचार व्यक्त किये । कविता को “उदात्त प्रतुमृतियों का स्वत 
स्फूत प्रवाह! बताते हुए वडसयथ ने “शा त के क्षणों में स्मरण किये हुए झ्रविषा से! 
उसका जम स्वीकार किया | कॉतरिज इस थुग का प्रतिनिधि चि तक हो गया है । 
उसने समीक्षाशार्त्र थे” सिद्धां तो का विश्लेषण न कर उनका तात्विक थिवेचत 
क्या । वा“य में कल्पना तत्त्व को उसने मानतदएंड के रूप मे स्थापित क्या । जमने 
चितका से प्रभावित होने के कारण दशन और काव्य को उसमे समान कोटि मं 
रकना वबकि उसके पूवर्रर्ती समीक्षक) ने साहित्य म शिल्पविधि को ही महत्त्व दिया 
था। गौ दय को उसने शिवत्व से पृथक यताकर सत्य के साथ उत्तकी एकता स्थापित 
वी िपसे सोंदयशास्त्र भ्रध्ययन का एक झलग प्रिपय माना जाने लगा । शेली स्व 
छठ दवायादी कवियों में सबसे प्रित् क्रा तसारी चतनता का कवि हो गया है । काय- 
गत प्राचीन रूढियों व प्रति विद्रोह करके उसने भावी जीवन का दि ये स देश दिया। 
वियान का सर्वोपरि महत्त्व प्रतिपाटन कर इस समय कविता पर झासेप किये जा रहे 
थे, उनका शेली ने परिहार क्या । “सबसे सुखी भ्रोर स्वॉल्ट्ृष्ट मत्तिष्का के श्रेष्ठ 
तम प्रोर सर्वाधिक सुखप्रय क्षणों के जिछ्चित विवरण को कविता प्रतिपादित वर 


१--विलियन ब्चैक ( 9406 ) ने कहा है 
स्वप्ता वा सप्तार कटटों श्षेप्ठतर है, 
श्राक्षाश मे घमस्नेवाले प्रात वाल के तारे मे प्रकाश से भी। 
( द वत््ट भ्राफड़ु सप्त रुज ब?र फार, 
धयव द लाइट प्रॉफ द सानिय स्टार ) 
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कविता पो दिव्य शब्ित स्वीकार शिया गया । मीटस स्वच्छ दतावादी कवियों में 
रायसे भ्रधिष स्वच्छदतावादी माना गया है। ए्विता बे बौद्धिब' भ्रषवां नैतिक रूप 
को स्वीवार ने बर उसमे सौ-दर्योनुभूति को मुझ्य माना । बर्वि वे सवश्रेष्ठ क्षणों भ 
हो उसने कविता बा भाविर्माव स्वीकार किया, जैसे दि बूस से स्वाभाविक रूप से 
पत्तियां प्रस्फुदित होती हैं। इस स्त्रःछ ददवादी प्रवृत्ति के भाविराव के मारण प्रउत 

समीक्षा प्रतीत गी घारा से विचिछ तन हो गयी । 


कविता था उद्देश्य भान द प्रदान बरना माना जाय या नेतिकता ?ै इस विपय को 
सेकर समोक्षतों में काफ़ो मतभेद रहा है। होमर मे काव्य में भानद प्रदान करने की 
झलोविव शत यो स्वीवार क्या, जबवि प्लेटो ने चरित्र निर्माण को मुस्य ठहराया। 
पसिंडनी ने सटाचार की शिशा भोर प्रात द प्राप्ति दोनो को बाध्य या प्रयोजन माना 
बदिता को उसने इतिद्वास की भपेक्षा प्रधिर प्रभावशाली बला बयावि बह इस बात 
घर जोर देतो कै पि धज्जनो पो पुस्ष्टत होना चाहिए मोर दुपनो को; दएड णए 
भागी । ट्राइडेन ने नैतिक शिक्षा को प्रपला प्रान द यो मुस्य बताया । इस प्रवार 
सत्य, शिव श्रोर सुःदर बे भेद को हृदययम परते करत प्रदारहयी शताब्दी ही गुजर 
गयी झोर तब कही कला भोर नैतिकता वा सम्व थ स्पष्ट हो सका। महारानी विवटो- 
रिया के! गुग में राजनीतिय' सामाजिक और वानिक क्षेत्रों में प्रगति हुई जिसवा 
प्रभाव समीक्षा पद्धति पर पडा । जस्े जठ्े मौतिकबादी भ्रौर उपयोगितावारी प्रवृत्तिया 
या जोर बडा स्वच्छ दतावादी विधारघारा का हाम होता गया। स्वच्छ दतावादों 
बनकर बधि श्रपो भावावेश में प्रपने झ्ापतो भूल कर स्वस हफूल पझ्नियजित वाणी 
में या यसजन किया बरता था, लेक्नि भय वह ययायवादी परम्परा वा झनुक्रणु 
कर साहित्प शौर जोचन का राग्य थ जोइसे मं जुट गया । इससे 'बल्पना' के स्थान 
पर साम्राजिप , सास्टरे ठिक एप नेतिव मूल्यों वा महत्त्व वढ़ा | केवल कथन वो शेत्री 
यो मुस्प न मानरर प्रव इस बात को महत्त्व दिया जाने लगा वि' शिप्त विषय वा 
बंधन किया जा रहा है। 


वेलिएयी के प्रागमन से रुसी समीक्षाशास्त्र को व्यवस्थित रूप मिला । कला के 
लिए वास्तविवता को झावश्यक बताते हुए उसने कला वो समाज के लिए उपयोगी 
माना। चेनिंशे स्पी ते कला सम्प थो यधायवादी चितनधारा को भागे बढाया ३ 
कला को जीवन का दर्पण मानकर उसने शुद्ध कला को मदिरापान के गीतो वो भाँति 
निरयक ठहराया । माववे दे गोतिव दृदशद ( भपवा त्तकतम्मत भौनिकवाद या 
ववानिक भौतिकवाद ) से समीला जगत्‌ म एक हलचल ही मच गयी। कला शौर 
जावय का झटूट सम्ब वे स्वीकार किया गया । उसने बताया िकला की उर्ात्ति 
किमी शूय में नहीं होवी, भोर न किसी केले व्यक्ति का ही यह काय है, वर्न्‌ वह 


डंघद उपसहार 


एक ऐसे “यकित से विभित होती है जो समाज का एक झावश्यक अग है । वला 
को यहाँ "केवल सामाजिक कारणों का ही काय नही, वरत्र सामाजिक कार्यों, 
का कारण” भी स्वीकार किया गया।" मेथयू प्रार्नोल्ड ने साहित्य कों जीवन 
की भालोचना' कहकर ससकृति श्रौर सभ्यता को झालोचना के लिए झावश्यक कहा । 
केवल मनोरजन के कारण ही नही, बल्कि जीवन का निर्माण करने भौर उसे शक्ति 
प्रदान करते के कारण कला को मूल्यवान प्रतिपादित किया गया | तल्सताय ने कला 
को भान द का साधन न मान, उस जीवन की एक प्रवस्था स्वीवार शिया जिससे 
मानव मानव के बीच सम्पक हो भौर समस्त मानव एकता के मृत्र में बेंध सके ॥ 
ताह्सताय का कहना है कि जधे हम उस भोजन को उत्हृष्ठ माउत हैं जो स्वास्थ्य 
वघर हो, भले ही उससे जिद्दा ईडिय दृप्व होती हो या नहीं, इसी प्रवार जो 
कला मानवता की प्रगति में महायक है, बही सर्वोत्ृष्ट है, चाहे वह सौंदय भ्रथवा 
सोंदर्याप्मक झान द प्रदाव करती हो या नही । ताल्सताय मे सभी शलियों वो उल्दृष्ट 
बताया है--एसी शेलिया को छोस्क्र जो सुदोध नदी प्रथव्रा प्रभावोध्पादक नो ।* 


१--विल्वर एस० स्वॉ्ट ने श्पना 'फाध्य श्रप्रोचेत भ्राफ लिटरेरी फ़िटिसिज्म 
(पूपाक, १६६६) में साहित्यिक समीक्षा के मतिर, मनोवज्ञानिक, सामाजिक, 
रुपतंत्तवारी ( फॉरमेलित्टिफ ) झोर मूलादश सम्बघो (०९३ फ़्शं ) 
इृष्टिबोछो वा अ्रतिपादन जिया है। सायसवाद! भ्रालोचना या समर प यहाँ 
सामाजि” दृष्टिकोश से बताया गया है । इग्लड झौर श्रमरीफा में मायसयादी 
इष्टिकोश से साहित्य पी ध्याएप्रा फरनेधाले धनेफ समीक्षक्र हो गये हैं जिनमे 
झाइन सी० डे सूइस, स्टीकेत स्पें 2२, झ्राजिवाल्ड मेशलीश के नाम मुस्य हैं। 
इस सम्ब प में. पृ मात्तेता, सफर रिव्यू” भ्रादि पत्रिकाप्रों के नाम रत्तेपपीय 
हैं । मियप हपतों में हिंक' धारा सम्पादित प्रोश्रेतेरियन लिटरेंघर इग दे यूना 
इटेड स्टेट्स! ( १६३५ ) सो० डे छुद्स द्वारा राम्पादित 'द माएण्ड इन चे से 
(१६३७), बर्वाड स्मिय द्वारा सापाटित फोसेश इन ध्रमराप ये विदितिण्स! 
(१६१६), तथा रदतत्र रचयाप्रों मे बो० एफ० यासवर्टेन पी दे लिवरेशन 
झाझ धमरीशत लिटरेघर' (१६३१), छान रप्रच्ा की द कर्मिंग स्टूगल पर 
पावर (१६३३), रॉहफ फ्ॉक्स गो 'ड नोवल ऐंएड द पपल! (१६३७) 
हरोफेन स्पेडर को द इस्ट्रविट्व एसौमेंट (१६.५) फिसिप हैंडररोन की 'द 
पार्ट ऐंटड सोसापदोर ( १६१६ ) झौर जज धाममन पी मारियस एप्ड 
बाएट्रीर ( १६४४५ ) पादि उल्तेतन ये हैं ॥ यहा पृ० १२ -२७ 

ब>तामताय के बला संबंधों वियारो से मिल्तजुसते विधार श्च० फो० ये स 
भोर यर्नाड श मे 4दा्त रिय हैं। बहा वे घटुगार * लेपर वो धपने ध्रावफो 
हसावारों रु धो में व रपप र भ्ध्य/परोों, 9 रोहितों भोर पँगस्वरों को थेणो 





पाश्चात्य समीक्षा दशव डंघ& 


आार्ताल्ड ने सभ्यता को कला की रक्षा के लिए प्रावश्यक बताया था, जब रस्किन 
में का को सम्यता की रक्षा के लिए भ्रावश्यक माना । कला में शिवत्व वा समथन 
करते हुए उसने महात्र भावना की उद्भावना करनेवाली कला को हो सवश्रष्ठ 
स्वीकार किया । कला का पुनरत्यान करने के हेतु उतने सामाजिक व्यवस्था थे 
'शुद्वीकरण' पर जार दिया । 


प्रागे चलकर नव्यमातववादी सिद्धा त क॑ श्रतुयाथी भ्रमरीकी लेखक इरविग 
बेबिट झौर पाल एलमेर मोरे ने साहित्य को जीवन की 'प्रालोचना' वहा । साहिष्य 
की प्रक्रिया के भ्रष्ययत मे साधनों को मुख्य न मान उ होने साहित्य वे प्रयोजन को 
मुरप भगीकार किया। ईसाई मानववादो ( क्िश्चियन ह्यमैनिस्ट ) टो० एस० 
इलियट में भी मानवतां की खातिर साहित्य में नैतिक इष्टिकोश को ही श्रपदाया ६ 
बस्तुत कलात्मक इष्टिकोण मे प्रगतिवादी होकर भो इलियट रोमन करोलिक घम 
बा प्रतुयायी था। प्रग्नेजा समीक्षरों मे एफ० प्ार० लेविस और श्रमराका समाक्षको 
में मोर विएटस के नाम भी इस सम्ब घ मे उल्लेखनाय हैं ।' 

बीसवी शता«दी का प्ारस्भ होते होते पश्चिमी देशो मे भनेक विश्वन्यापी हल 
चलें हुई जिहोने समीक्षाशास्त्र को भ्रसाधारण रूप में प्रभावित्त विया॥ १८७०- 
से १६९०२ तक का समय कृषि के ह्ाप्त का समय था जवकि इग्लैंडम ग्राध्य 
सम्ण्ता' वा श्र त होन से लोग नगर के' पक्षी" बतकर नगरोवी झोर प्रयाण कर 
रह ये। प्रथम विश्वयुद्ध झ्रारम होने के पूब स्त्रिया का मताधिकार भ्राप्त हो जाने से 
पुृर्पो का भ्राधिपत्य समाप्त हो चला था। १६१४ म॑ प्रथम विश्वयुद्ध छि? गया, जो 
लगातार चार बप तक चन्नना रहा। युद्ध व परिणामस्वरर १६१५ में पुरानी 
दुनिया का भझ ते हो गया । १६१४ १६ को शोत ऋतु म॑ प्राचीन लदन वी धात्मा 
ही विध्वप हो गयी । नगर, एव प्रकार से, मध्ट हो गया-दुनिया का हृदय भ्रव 
बह नही रहा, भग्न भावावेशो, कामुकता, श्राकाक्षाप्रों, तथा भय प्रर सम्रास का 
अवण्जर बन गया | लद॒न की यायतिष्ठा समाप्त हो गया, शोर उसका स्थान विशुद्ध 
अपइृष्टता ने ग्रहण कर लिया, प्रखवारों और ज्नता को झावाज में प्रवशनाय 
क्षु ता दिख,यी पडने लगा तथा भारी भरकम कल्॒क का साम्राज्य छा गया । 





में रखना चाहिए । शा का कथन है हि 'क्‍्ला को फ्ला के लिए! मानने का 
श्रय है. 'धन के खातिर सफलता को स्वीकार करना।? 'झच्छी पला प्रपने 
श्रापके लिए नहीं होतो । ऐसा प्रयत्व करना अत्य त फठिन है।? एफ० एल* 
सुक्त, लिटरचर एण्ड साइकोलोजी, ५० २६२-८३, लद॒न, १६५१ 

३--बहशी, पृ० २३ २६ ॥ लेदिस के बनुसार “मनुष्प, समान झौर सम्यता से दलि 
होगा हो वास्तविक साहित्यत रुचि है ।” बोरिस फोड, द मॉडन एज, पृ० ४८३ 


४६० उपसहार 


खाते पीते मुम॒स्क्ृत लोग मुस्त मित्ताकर निष्त्रिय प्रतिरोधव बन गये । प्रपने मतस्य से 
थे जी चुराने लगे। १ 
प्रथम विश्ययुद्ध के दर्म्यान 'डाडाबाद! ( वरतपाधा) ) या झाविभपि हुमा 
जबकि १६१४-१६ में घुद बी विभीषिका से बचने पे लिए बतिपय कवि प्रोर 
वलावार स्विटजरलड भाग गये, जिनम ट्रिस्टन त्सारा ( 7फ)प8ता) छझा )+ 
रिचिंड हुल्सेनवैक झादि मुझ्य हैं। ट्रिस्टन त्सारा गी मा यता थी वि जसे जीवन मे 
सयोग का महत्त्वपूण स्थान है, उसी प्रवार साहिएय झौर पता में भी है, जते पागज 
के कटे हुए सएडो पर हम झनेवा शब्णो को विपया दें भौर ग़योगवश जहाँ भी 
ऊपर नीच शब्द चिपक जाय, वे कविता का रूप धारण पर लें। इस मत मे 
ग्रनुधायियो मे कर्ण रस ( पेथोस ) भयवा मतिशभ्रण (साइकोसित्त ) को ही 
सौंदय सिद्धात स्वीकार क्या है । भच्ध्ट ( ऐब्सट्रवट ) बला मे ये विश्वास बरते थे। 
इन परिस्थितियों म माकसवादी तिद्धात भा बुद्धिजोगियों को कम आ्राववित 
नही वर रहै थे। प्रापर कोएस्टलर ने अपने झ्ात्मचरित में लिपा है, * यह सिद्ात 
विश्वपुद्ध और गृहयुद्धग य निराशा से तथा सामाजिक प्रशातति भौर झाथिरत 
श्रस्त-यस्‍्तता से उप न हुआ था जबकि श्रतीत वे साथ सपूणा विच्छेट वी गमीर 
भ्रौर वास्तविक भाकाक्षा जागृत हुई--न ठुछ से मानव इतिहास वा भारम करने थे 
लिये। ज्योति के इस वातावरण में डाडावाद भविष्यवाद, स्‍झतियथायवाद, भौर 
पचवर्षीय रहस्यवादी योजवा ( फाइव इयर प्लात मिस्टिक ) एक विधचित्र समिश्रण 
वे रूप म एकत्र हो गये ।* 

उधर मनावियान का अध्ययन बडी तेजी से हो रहा था। सिगमणएड फ्रायड 

( १८५६-१६३६ ) ने मनोवेत्रानिक श्रध्ययन के पश्राधार पर काय का सम्बंध 
अवचेतन मन वे' साथ जोडा | दमित वासनाप्नों को उसने का यगत बल्पमागों वो 
अभि यक्ति मे कारण बताया। दुप्ट होने की श्रपेक्षा मनुष्य को रुग्णा ही प्रधिक 
माना गया ।* फ्रायड वे प्रनुसार मनुध्य एक जीववचानिक ( बराप्लॉजिक्ल ) 
१--देविए बोरिस फोड हारा सम्पादित द सॉडन एज! ( लद॒त, १६६४ ) से 
जी० एच० बेण्गेक का 'द सोशल ए०5 इष्टलेक्चुपल बक््ग्राउण्ड भामक लेख । 
२--बोरिस फोड, वही जी० एच० बण्टोक का द सोशल एण्ड इष्टेलबचुअल 

बमग्राउप्ड लेख । 

३--प्रायड के सिद्धा त फो लेकर समीक्षा म॑ सनोवज्ञानिक दृष्टिकोए को अपनाया 

गया । एफ» जे० हॉफमैन ने भ्रपनो 'फ्रायडियनिज्म ऐंपष्ड द लिटरेरी माइण्ड 

( १६४५) मे लेखकों फ्री कृतिया में फ्रायडवाद के ध्स्तित्व का अभ्रष्ययन 
क्या। साहित्यसमोक्षा मे भनोवज्ञानिक झअषध्ययन का उपयोग क्या गया | 

सघप्रथम थाई० ए० रिच डस ने सनोवज्ञानिक म।नववाद का सिद्धातत प्रतिष्ठित 





पाश्यात्य समीक्षा दशन ड्ह्प 


प्राणी है, जो भपनी ज मजात इच्छाप्रो का दास है, भवतएव वह प्रकृति के एक झ्रश 
के सिवाय भौर कुछ नही है। 

झाग्रे चलकर १६२४ मे॑ फ्रामड के अतश्चेतववाद पर झतियथाथवाद मा 
सिद्धात भ्राघारित क्या गया। फ्रास के पा द्रेब्रतों ( 30076 87609 ) झौर 
पाल एलुन्रड ( एद्वपों िपशाते ) इस सिद्धा त के उनायक हैं। भतियथायवादी 
कलाक्ृत्ति का निर्माण स्वप्न सवेदना के ऐसे त्रिम्बो के माध्यम से करना चाहता है 
जो वात्तविक्ता श्रौर स्वयं जीवन के प्रति वितृष्णा की भावना पैदा करते हैं। 
इसीलिए इन कलाकारों को रचताप्रों म कुस्वप्न मतिश्नम, रोगात्मक दशा, झाशा 
हीन निराशावाद प्रोदि का चित्रण देसने मे भ्राता है, जेस। कि टो० एस० इलियंट, 
जेम्स जाय, फ्राज कापका श्रौर एजरा पाउण्ड ग्रादि की छृत्रियों मे दखा जा सकता 
है। वह्तुत यह सिद्धा-त मुल रूप से चित्रकला के क्षेत्र म ही श्रधिक प्रचलित हुआझ्ना ।' 


भ्रतियथाथवाद से मिलती जुलती दूसरी विचारधारा है प्रकवाद ( नचुर 
लिज्म ) । फ्राप के फ्याबपर झौर एमिले जोला ( 7/0९-220)8 १८४० १६०२ ) 
इसके प्रदिष्ठाताप्रों मे गिने जाये हैं! प्रत्यलवाद ( पोजिटिविज्म ) के सस्यापक 


क्या । इसके झाधार से केनेपय थक ने एनेटोमो इन बौहाफ श्राफ द प्ले! 
सामफ निब-घ से लेखर शोर पाठक वे बीच अवचेतन सम्य घो की परीक्षा की 
है। एडमण्ड बिल्सन मे लेखकों के साहित्यिक जीदनचरित को उनकी कक्‍लाको 
समभने में सहायक मना । डो० एच० लार स फे शब्दो में, फोई लेपक झपनी 
रचनाप्रो मे श्रपणो रुणता को स्तार डालता है।! एफ० एल० लूरुस ने 
लिगरेचर एँप्ड साइकसलोनी में बताया कि सनोतिज्ञान की सहायता से क्रिस 
प्रकार क्तिने ही फल्पित चरित्रों की व्यास्या की जा सकती है । बविल्वर स्काट 
वही, १० ६६-७२ । 
१--मूक्स ने लिटरेचर एण्ड स्ताइशोलोनी! [ प० १५० ) में श्रतिपयायथवारी 
लेखक सल्वडोर डाली ( 57ए०४007 ])4) ) का निम्नलिखित बाक्‍य उद्धत 
जिया है-- 'जो कुछ मे पटता हें, उसमे से प्राय कुछ भो में नहों सममता, 
लेक्नि फिर भी रससे मेरा हृदय गब और सतोष से भर जाता है।' हेनती 
मिलर वा 'भ्रतियथ(थवादियों के माम एक खुला पत्र यहा २द्धत किया गया है । 
“हमार यहाँ जाति देश और घधम के विद्रोही हो गये हैं. लेकिन श्रभो तक ऐसे 
सचमुच के विदोही नहीं थे जिहाने मानव जाति के प्रति विद्रोह स्पा हो, 
झोर इसको हमे भाव यरता है। इस पर मित्तर ने कहा है- 'मुझे लगता है कि 
इस प्रफार के विद्रोहो बहुत भ्रधिक॒ सश्या मे हुए हैँ झोर हैं-कम से कम कला 
जगत मे तो हैं ही । घद्यो, १० १४० फुल्नोद । 


६२ उपसंहार 


ोमदे झौर स्पेंगर भादि विद्वानों ने प्रश्तवाद वी दाशनिक मींच स्थापित को पीय 
प्रकृृतवादी प्रिद्धाएत बास्तविश्ता थे' झ दर प्रदेशन बर, बसात्मर विन्र॒ण को 
पाकस्मिए प्रसाधारण बरतुप्रों थौर घटनाभो मे पट भनुवरण तढ ही सामित 
मर देता है। इसके उदाहरण ज्ञोता कौ रचनाप्रो म दसे जा रापते हैं। प्रशमतवादी 
बलावारों वा ध्यान जीवन ये शरीरवभानिय पक्ष, भादिमगासीय मनोरजन, 
भावुकता भौर भाउक्तापूण नाटवो पर ही येंद्रित रहता है। बया मी यह प्रवृत्ति 
प्राजफल के दलदार उप यासी झोर बॉमिफो, डवैती की विल्मों, जासूगा बया 
पहानियों, प्रश्लील चित्रों, नमगित्र पेंटिगों घौर 'जाज' हगीत धादि में देखे में 
भाती है। प्रश्तवादी रचना प्रो में निष्क्रियता सामाजितर सघप थ प्रनि विरक्ति, जन 
जीवन के सुत्त रुख वे! प्रति उदा।'नता, नतिवता के प्रति प्रवहतना भा्ि प्रवृत्तिपाँ 
मुख्य रूप से पायी जाता हैं । 

इही परिस्थितियों मे क्सादे लिए कला स्पवादा। सिद्धांत था प्रा/भाति 
हुप्ना । विवोरिया युग के समीसलवर तथा ने यमानय्वारी चित साहित्य वी नैतिक 
उपयोगिता पर जोर देते भाय थ, एतिहासिक शौर साहित्यिर परम्परा म ७ होंगे 
शास्त्रीय ( एकॉट:मिक ) रुचि प्रोर लेसर के जीवनचरित को मुख्य स्वीकार किया 
था। इसी प्रकार प्रभाववादी समीक्षव प्त्यया साहित्यिक अनुभव वी धालोचब फ 
य्यक्तित की धतिरणता ( 005 850) ) भावने लगे थ। बलावादियों वो रस्किन 
वा घिद्धा तर श्तिवादी और सरझ प्रतीत हुप्ना जिसमे (शिवत्व भौर नतिवता को 


१-स्पतत्वबादी (फामलिस्टिक) दृष्टिकोश वा साहित्पिक रामाक्षा में झयतम 
स्थान है। इसे एस्थेटिफ , ठेक्सचुप्रल', 'श्राट्टालाजिकल' भ्रथवा ' यू व्िदि- 
(सि्ण भी कह जाता है। इसये विकास में ६लियट का विशेष हाथ रह है 
प/उण्ड झौर ह्यम से प्रभावित होकर उसने कला को सामाजिक, धातिक झाचार- 
शास्त्रीय श्रधवा राजनीतिक विचारों फी भ्रभिव्ण्वित न मानकर फ्ला वो कला 
के रुप में ही स्वीकार किया । उसके झनु तार, कवि जपने भावादेग श्रोर ब्येवितित्य 
से पलायन क्र कविता में प्रवेश करता है । वह एक ऐसी समीक्षा को ध्यीत्ार करता 
है जो बाह्य रूप से ऐतिहासिक दतिव' सनोवज्ञानिक शोर समातक्षवतानिक ब्या 
श्याश्रा से रवतत्र हू भौर फ्सा हृति के सॉंदर्याप्मक गुण पर भो बह केंद्रित महों 
होतो। झाई० ए० रिचड्सन भो समर क्षा म शब्यायविज्ञान ( सिम टक्‍स ) का 
पद्धा त स्वीकार कर रूपतत्त्ववादी समोक्षा फा हो समवयन क्या ह। इसके 
प्रतिरिकत एम्प्सत, ब्लक्सूर, टेट, रें सम वितय य बुत और राबट पेन बारेस 
के मम शस सम्ब्रधमे विशेष हप से उल्लेरोय हैं। देखिए विह्वट स्कॉट, 
चही, ३० १७६ उ४। 


पाए्वात्य समीक्षा दशन ड्ध्व 


कला की क्सौटो मानकर समीक्षा को बहुत सरल देना दिया गया था। प्रकृतवाद 
की प्रतिक्रिया के रूप में भी खूपवादी--विशेषकर प्रतीवयादी--प्रवृत्ति का उदय 
हुप्रा। बयोकि प्रदृतवादिणे व॥ चित्रण प्रकृति के प्रनुकरएण तक ही सीमित होकर 
रह गया था। 

मावसवा्ियों का सामाजिक मूल्यों पर जोर टेना, तथा लेखकों के स्वायुरोग 
( पूरोसिस) का मनेवैजञानिक प्रधार प्रतिपादित विया जाना भी सभवत रूपवादी 
विचारधारा के प्राविर्भा3 में कारण हुप्रा ।! क्लावादी समीसक यधाथवादी विचार- 
घारा के विरुद्ध कला को 'ह्वोहंश्यता झौर उसके सपण रूप ( एब्योल्यूट बेचर ) 
पर जोर देते थे जिसका लक्ष्य शुद सौ”यात्मिक झ्ान द प्रतिपादित किया गया थाव। 
कलावादी घिद्धा त में कला का कोई चानात्मक ( कागनिटिव ), झ्ादर्शाप्मक अथवा 
उपदेशा मक महत्त्य स्वीकार नही किया गया, भौर न उसप्ते छुगोन आवश्यकतवागो का 
पूरक ही माता गया बल्कि कलाकार को समाज से स्ववत्न बताया गया जिसका 
समाज के प्रति उत्तरदायित्व नहीं है । भव तक कला द्वारा किसी चीज की व्याख्या 
थी जाती थी लेहिन श्रब उसे एक घटनामात्र समझा जाने लगा । भव तक उसका 
कोई उद्देश्य रहता था, लेकिन वह उद्देश्य समाप्त हो गया, क्योकि कला घटनामान्र 
रह गयी | बझ्रतएवं कला के माध्यम से जीवन की व्याख्या करना वद हो गया । 

उबीसदी शता दी के श्र त भौर बीसवी शत्तादी दे भारभ में ह्विसलर, एंडगर 
एस्तेन पो, वाल्टर पेटर, पग्रास्कर वाइल्ड भौर ए० सी० ब्रेंडले आदि समीक्षकों में 
कलावादों प्विडा त को समु १त बनाया । इहोने काय्य का लक्ष्य केवल भ्रान द माना, 
नतिक शिक्षा नही । छ्विस्तर ने घोषित किया कि प्रकृति को हम मुश्किल से ही 
सही देव पाते हैं भ्रणएव उप्त पर निभर नही रहा जा सकता। एलेन पो ने शिव 
और सत्य को श्रस्वीक्तर करके सौंदयप्राप्ति को ही काण्य का प्रयोजन बताया ॥ 
उपदेशात्मक वा य को उपने साहिए्य वो अ्रष्ट करनेवाला काव्य का शनु प्रतिपादन 
मरते हुए 'कविता के लिए लिखी हुई कविता को ही सर्वोपरि माना। पेटर वे 
मत में समस्त कला उद्दे श्यहोन होती है । नतिकता को उसने बला के भ्रपीन स्वीकार 
किया । कला में सोदयवाद के सिद्धा त को प्रगीकार करते हुए रूपविधान पर जोर 
दिया गया । किपी कवाइति में वास्तविकता को सत्य की वसौटी ने मान ग्राध्मा- 
भियजना को दो मुस्य माना गया। झॉस्कर बाइल्ड ने कल, को सर्वोपरि वास्त 
विकता स्वीकार करते हुए जीवन को कल्पना का केवन्न एक प्रक्तनार कहा। उसका 
कथन था कि सच्चा क्लावार जनतसामा ये का कभी ध्यान नहों रखता, इसलिए 
कला प्रयने युग की प्रतीक नही होवी । वह इसलिए लिखता था कि लिखने से उस्ते 
कलात्मक शान द प्रात होता था । प्रकृति को कला को प्पेक्षा वह जघ ये मानता 
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था। प्रेश्ते ने मतायादी छिद्धां त पर दिय जानवाले झातवों गा उत्तर देकर इस 
सिद्धांत वा सुप्रतिष्टित बनापा । पविता को उसने एश प्रयरर बा मानवहित माना 
है ऐसा टित जिभक भा तरिव मुल्य था निर्धारण दूसरे हित का विदेश फरने नहीं 
किया जा रषता | जीवन झोर काध्य को उसने एर ही वस्तु के दो रुप माने है 
समानातर हूप से दोनों भागे बढ़ते हैं, सेविः दोनों बटो मिलते नहों । उतरा बंधन 
है कि यदि बवि विसी बात थो भलीभाति बहता है ठो उसकी केला सफ़त है, बढ़ 
क्या पहता है पह महत्वपूष्ठा नही । बनेदेता पाये ने धपने ध्ॉदयवाली विद्धात से 
कला वी शुद्धता वा प्रतिपादन विया। बला को भाव द को उसने हहनातुमृति 
मानकर सहजभान को रत झसि यणना स्वीव)र विया, धौर भमिष्यंजना वी 
सौंदर्याप्मत भपवा पल्मात्मरा तस्य से श्रमित बताया। कलाट्मंब' कृतियों को 

सहजामुभृत भान माना गषा । सोदयव्रोष को हो सौदिय पहा गया, भतएव क्ोये मे' 
गत में अभिर्यक्ता ग्रसूदर नहीं हाती। वन्य के सौंदर्य को प्रप्ित्यजना बा 
सौदय माना गया । धमिव्यजना स्वतत् प्रेरणा है श्रृतएव कलाकार ध्रपनी बलावे 
लिए विपभयस्तु वा चुनाव नही करता । यह प्रमिब्यजनावाद है ॥ 


बीमवी शताब्दी चिन्तन वी विविध धाराभों वा युप रहा है। भतियथायवाद, 
अ्रतश्वेततावाट, मावसवाट, धरभियज्नावाद यादि प्रवतियाँ इसी काल की देव हैं, 
जिनकी चर्चा का जा चुका है। अतिशम बुद्धिवादिता एस युग की विशेषता रही है । 
इस प्रथ मे ग्रायुनित्र' प्राल्ोचना को “किसी युद्ध मुहाफिर दारा तय की गयी 
मध्यथत की शुध्व सीर नीरस यात्ा ! बताया गया हैं । वह्तुव १६३० के बाद का 
काम १६१० जैसा उत्तेहवाउपक सही रहा ॥ १६१० से १६३० तक थे' कात्न में 
श्रप्नैजों समीक्षा के पृूबकालान समत्त मौलिस विचारों की उद्भावना क्री गयी, 
अ्रयवा ध्रभिनव रूप मे उनकी भभिव्यक्ति की ययी । उदाहरण के लिए, मिल्टन, 
आवच्धादतावादी भोर विक्शेरिया युग के विन्तकों तथा परीप प्लोर डाइडन भादि 
समीक्षकी के विचारों का समावेश इस काल की विचारधारा में देखने में प्राता है। 
अग्नेजी माहित्य में यह काल सत्य त महत््वपू्ण साता गया है जिसकी तुलना १५६० 
से १६६३३, अगवा १७१० से १७२५, भयवा १७६८ से १८२२ तक के कात से की 
जा सकती है जबकि नवजागरण काल से लेकर स्वच्छ'दतावादो कास तक धग्रेजी 
साहिय के प्रतिभागारी चितवो ने ऊ म लेकर समीक्षाशास्त्र को विकसित डिया। 
१६३० के बाद किसी झ्मिनव मौलिक समाक्षा पद्धते का विकाप्त दंजते से नहीं 
झाता--प्राय रूपवादों सिद्धाल को लेकर ही चर्चाए होती रद्दो। स्कॉट जेम्स मे 
लिसा है, “क्रिश्ती कलाइति रा मुल्य इस बात पर निभर है कि हमें प्रभावित करते 
के लिए उत्म र्तिनी सामथ्य है, जिसे कि कलाकार चाहता है। लेकिन प्रश्व 
दोता है कि इसे लिए आधुनिक कलाकार को प्रकाश वहाँ से प्रात हो ? जनतांमिक 


पाश्दात्य समोक्षा दशन डध्र्‌ 


अणाली का प्रवेश होते पर इस समय राजनैतिक, झ्ाथिक, सामाजिक, वैज्ञानिक 
झौर मतोर्वेज्ञानिक क्षेत्रो में झमृतपूर्व पटिवतत हुए जिससे भनेव विपमताग्रों भ्रौर 
दुरूहताप्रो से जबडा जाकर मनुष्य कुएठां, निराशा और श्रनास्था से ग्रस्त हो गया । 

झाई० ए० रिंचडस इस काल में एक सुप्रसिद्ध समीक्षक हुप्ता जिसने अपने 
मनोवैचानिक मानववाद के प्िद्धा-द से उत्तरकालीन समीक्षकों को प्रभावित किया । 
साहित्य की पधनुमृति भौर जीवन को भनुम्नूति को भ्रभि त मातते हुए कलावादी 
पिद्धा त का उसने विरोध किया । वितान श्रोर कविता में पुन सघप छिड़ गया 
था। रिचडस ने वैचानिको द्वारा कविता पर किये गये आलेषो का उत्तर विज्ञान 
द्वारा ही दिया । मनोवैज्ञानिक पद्धति को मुख्य मानकर झनुभवों को पयक करने 
और उनका मुल्याकन करते को उप्तने समीक्षा माना ।॥ 


दी० एस० इलियट वतमान युग का प्रमावशालों कवि प्रौर प्रालोचक हो गया 
है। शुद्ध मनोवैज्ञानिक प्राघार पर प्रतिपादित रिचड्स के सिद्धा तो वो प्रस्वीकार 
कर उसने कलाकार की निर्वेयक्तिकता को कला को उच्चता का भ्राघार माना; 
प्रयप्त विश्वयुद्ध के पश्चात्‌ जिन जटिल्ल परिस्थितियों से समाज गुजर रहा था, 
उनको अनुभूति प्रदान करना सहज ने था। ऐसी परिश्थिति म॑ परम्परागत रचना 
विधान से हटबर इलियट ने प्रनुमूतियों को श्रभिव्यक्ति के लिए एक भ्मितव शैली 
भायकी। जोवन के मुल्यो के प्रति 'हासो मुचा प्रवृति काम कर रही थी, भरत 
रूमो के मानव्वादी घिद्धा तो पर प्राधारित स्वच्छ दवायाद क॑ सिद्धा त को तिर 
सकृत किया गया। यनुष्य को भ्पूण बाते हुए इस विश्व को कूड़े र्कट का 
रेगिस्तान! झौर “राख का गत बताया गया जिस पर कि घास समग्माई है। 
मानववबाद पर प्रतिष्ठित सभ्यता हासो मुख होती जा रही थी, इसलिए मानव 
सम्यत्रा प्रौर सस्‍कृति को भनक्षुएण बनाये रखने के लिए नतिकक्‍ता श्लोर धामिकता 
पर जोर दिया गया। स्वच्यादतावाद फो “'विखरा हुआ धरम! कटकर वेज्ञानिक 
अृष्ठभ्रुमि के भ्ाघार पर शास्त्रवाद का समयन हुभ्ा । 

विम्वव(द, प्रभाववाद भौर प्रतीव वाद जैसे सिद्धा नों का झाविर्भाव भी इसी प्रकार 
की दुरूह भोर जटिल परिस्थितियों मे ही हृप्लमा। विम्बवादियों ने उ नौसवी शत'ब्दी 
की भादुक़, कल्पना प्रधान भौर प्रध्यष्ट स्वच्छ दतावादी काय्य प्रवृत्तियों के स्थन 
पर कठोर, स्पष्ट तथा प्रभविष्णु परम्पराओ्रो को स्वीकार किया) भलकार, प्रश्पच्ट 
अभिव्यक्त भौर लय को निरयक मान कर रूप को झथ का प्रभि यजक स्वीकार 
करते हुए शब्दों के बिम्दों की खोज की गयो। एजरा पाउप्ड ने भ्रथ के स्पध्टोकरण 
में स्वाभाविक सक्वत प्रदान करने के कारण चित्रलिपि को कविता का भाषा का 
झादश माना। फ्रांसीसो चित्रकारों द्वारा प्रतिष्ठापित प्रभाववादी शैली कला सम्ब घी 
परम्पराप्नो वे विरोध में उद्भूत हुई, जिसके द्वारा प्रकृति को एक अभिनव रूप में 
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देखने वर प्रयध्न किया गया। वायुमडल वे पारण द्ाण दाण म॑ं पडने यासे प्रभावों 
के बारण विस्ती एक दाए पे प्रभाव यो ही मुत्य स्वीवार किया गया। यह प्रवत्ति 
स्वच्छ दतावादी धारा को प्रमा य बरती थो। प्रवीगवादी विचारधारा में भी 
पाश्चाध्य समीक्षा पद्धति बे विवास्त मे महत््वपूण योगदान दिया। प्रशृतयाद प्रौर 
रूपगत रुढ़ियो के विश्द्ध हुई प्रतित्रिया बा यह परिणाम था। प्रवृति को यहाँ 
दुराशय प्रौर पतित बताते हुए प्रद्दति का स्थान मानव दो प्रदान विया गया। 
बाय वी प्रमियक्ति वे प्रकार को भभिव्यजक रूप में स्वीरार बरे हुए सॉकतित 
भआापा को प्रयनाने का प्रांग्रह प्रवल रहा। प्रतोदो गो प्रास्पात्मिव भोर बौद्धि' 
अर्थों वा सकत चिह्न माना गया। प्रतीकक्‍्यादियों में भ्रग्मणो बोल्लेयर की साय्यता 
थी कि सौंदय सम्ब घो विचार नंतिकता के मिथ्या विचारों से उदयूत हुए हैं तथा 
यदि भीपणता को कला८मक रूप मे व्यक्त कया जाय तो यह सौंदय वा रूप घारण 
कर सेती है । “कविता के सिवाय कविता/ का प्रय कोई उद्देश्य यहाँ स्वीकार नहीं 
विया गया । यथाथवादी कलाकार को पलाप्रवण कलाकार का भ्रपेक्षा निम्न कोटि 
या बताया गया। मलामें ने प्रतीकवादी सिद्धा-त को साहित्यिक रुप दिया / मापा 
को बह मायाठी शक्ति मानता था, इसलिए उप्तका कहना था कि शब | का चुनाव 
श्रत्यत सावधानीपूवक क्या जाता चाहिए जिससे कि व एक दसरे में प्रतिबिम्बित 
हो सकें । कविता को स्वाभाविक प्रेरणा से उत्पन न मानकर उत्ते शिल्पजाय 
अ“यवसाय स्वीकार किया गया। का यात्मक भाषा को यथाथता तथा समाज, 
प्रकृति शोर स्वय कलाकार के व्यक्तित्व से बाह्य होना चाहिए। कवि के भदरश्य 
हो जाने का ही भाधुनिक कविता को खोज माना ग्रया। रेम्बो ने उन विम्बों को 
कंविता कहा जि हें कवि का श्रचेतन मन द्वामतापूवक संयोगवश सामायजनों के 
सम प्रभिव्यक्त करता है। मादक द्वर य तथा लम्पटता का उसने समथन किया 
जिसमे कि कवि विवेक के वघनों झौर निधिद्ध वस्तुओ्रों से मुक्त प्राप्त कर सके ॥ 
अपने युग का सर्वाधिक प्रभावशालो प्रालोषक इलियट, इन चित्तन घार'ओ से 
प्रभावित था । नई पीढो के लेखकों को उसने विशेष रूप से प्रभावित क्या। 
बस्तुत नयी समाक्षा में नयी प्रवृत्तियों का आविर्माव इलियढ से ही भारम्म होता 
है। इलिप्रट न प्रपने भापको राजनाति में राज्तत्रवादी घम मे ऐंग्लो कैयोलिक 
और साहित्य मे शास्त्रवादी घोषित किया था। उसने बताया कि बलाध्िक रचना 
तमी समव है जबकि कलाकार का जनसामाय की भाषा से सम्व थे विच्छेद हो 
जाय । परम्परा के तत््वो को का य के लिए उसने भावश्यक मानते हुए परम्परा 
वा प्रगति के साय सम्द प जोडा। वडसवथ ने भावावेशों की स्वत निस्सृत श्रभि- 
व्यवित्र को कविता कहा था, लेक्ति इलियट ने कायप्रक्रिया को श्रनुस्मरण कौ 
पिला क्दरोकरण की प्रक्रिया बवाया, जो न सचेतन है और न ज्ञानपवक की हुईं 


पाश्वात्य समोक्षा दशन है 


पता है कि रचना-कौशल के नियमो से हो काव्यजय नैतिकता का संचालन सभव 
का य के मूल्याकन के लिए छ द का होना प्रावश्यक है, क्योकि छंद से विचारो 
परिष्कार होता है जिससे मैतिक महत्व वढ जाता है। विलियम एम्पनन ने 
बृष्दता की “यायसगत गठन का काव्योचित साधन मान स्पष्ट कल्पित शक्तियों को 
बता की पृष्धता के लिए भ्रावश्यक कहा है। मादघ और फ्रायड थे! विचारों से भी 
प्रभ वित था। आधुनिक भालोचना के क्षेत्र मे शाब्दिव' विश्लेपण को सु-यवस्थित 
व देने का श्षेय एम्पसन को है। मॉरिस चाह्स ने शब्दायविचान के साथ कला 
॥ सम्व घ जोडते हुए वस्तु के चिद्ध को मुरय बताया है। उसको मायता है कि 
<येक कथन में कोई चिहक्ल रहता है और उस चिद्ध मे भायाम रहते हैं। जब हम 
कसी बैचानिक बिह्न को सहायता से किसी वस्तु का प्रतीक स्थापित करते हैं. तो 
हू गुढ़ प्रतीत होतो है । 

रस्विडस को भांति वेनेय बकः भमरीवा का एक सुप्रसिद्ध श्रालोचक हो गया है 
जिसके समीक्षा सिद्धाततों ने रैसम, टेट छुकस वारेन श्र विएटर्स झ्रादि समसाम- 
मकि समीक्षकत को प्रभावित किया + साहित्य को उसने साकेठिव प्रिया माना है । 
आपषा भ्रार भय के प्रतीकात्मक रूप का उसने गरमीरतापुवक परीक्षण विमा ॥ कविता 
यो यहाँ कवि वा प्रतीकाप्मक जिया व्यापार कहा गया है । बक वी मान्यता है कि 
अपने विषय का चुनाव करते समय 'लेखक की झ्भि यक्ति साक्रेतिक रहती है भौर 
वह उत्तो विषय का चुनता है जिसे सुरक्षित रखना उसके लिए भावश्यक है । ब्लेकमूर, 
इलियट झौर रिचडस झादि समीक्षको क प्रिद्धातो से प्रभावित था । उसने शब्दों को 
महत्त्व देत हुए उनके उपयोग को साहसिक काय माना है। जब श-दज-य भाधा सफल 
( नही होती तो हम साक्ेतिक भाषा का भाश्षय ग्रहण करते हैं ॥ सकेत मुख्य है उतने 
»&.. इभापा भाती है। भाषा के सर्वोत्तृष्द उपयोग में सवेत भतनिहित रहता है। 
कक... 77 हूप से दुर का जोवन' है। साक्रेतिक वल्पना रहस्यवादी घम-क्े 

मूल्याकन धस्तुत करने का प्रयत्व किया है ।* 


जो पाच दृश्टि“* बताये गये हैं उनमे मुल्लादश सम्याधा 
“ न्क्ोण समोधा धिद्धाठत को समाविष्ठ स्थि/ 
को चजाजिक्ल अथवा'रिबुग्नतिस्टिक 
खत सम्ब'घकी सोम करते हुए 
0०९४ ) झौर श्रनुप्ठानिक 
॥ भ्रपने ऐ्टोनों इन विहाफ 
का प्रतिपादन क्या है अप्ता 
थोताध्ा पी परम्परागत 
“_ साहित्य के सुल्पोक्न 
की हो व्यात्या वरता है 8 

पु० २४७-५०। 





है] उपसंहार 


लेकिन उनके सिंद्धा तों बा प्रचार हुआ मम्रीवा में । इलियट यो भाँति इब्तपू ० 
एच० प्रॉडव भी इग्लड वा ही विवासा था सेविन बह भगरीडा में जार॒र रहने लगा 
यथा | डम्ल्यू० मी० यीदूस मे भी भंग्रेजा मवियों वी भपेरा धमरीका 4 4रपिया गो ही 
भ्रपिवः प्रभावित विय। | इसी अबार रिचिडस, रीविश धौर वितियम एस्पसस क्षे 
पिड्धा'तो से प्मरावा वे समोक्षाशाघ्त्रों है विधप प्रभावित हुए । 

रिचडस मे समोक्षा सम्य थी ध्यावद्वारिव सिद्धा तो या भतुप रए मर ते वे बारएण 
लीविस फो रिचिडस का शिष्य बहा गया है। वरा यह इतियट थी रघनाम्ों से विशेष 
रूप से प्रमावित था, भौर सेभेड बुड/ पा उसने गमीर भष्ययन दिया था । लीविय 
ने साहित्य वा साक्ष्य वैधल मनोरजन स्वीवार ये हर नेतिबता से उसवा सम्बप 
जोडा। गैप्ता वहा जा छुफा है, 'नयी भ्रालोचना! में किसो भामिनव सिद्धा त की स्पा 
पना ने करके समीक्षा के भमुव' दस्टिवाश को ही मुख्य माना जा रहा था| इस समय 
कला को वला के रूप मे स्वीकार यरवे वला ये सूदम विवेचन को ही महृत्त्य दिया 
गया। ऐसी दशा में कॉवता के विम्वेविधात, प्रतोवधिघाय भोर भालवारिता वे' 
विश्लेषण भौर सौदर्यादृुधोल को नये प्रालोचकों ने मुछ्य माना $ 

द्वितीय विश्वयुद्ध के पूव ही झमराकौ 'नयी भालोचना' वा एद्ध बने उता था । 
द्वितीय विश्वमुद्ध वी समाप्ति बे बाद, १६४५ मं, नयो भावोचना ने जोर पकडा । 
१६८१ में प्रमरीकी समीक्षक रे सम का *द न्यू प्रिटिप्तिज्म' नामक रचना प्रकाशित 
हुई । १६३६ में प्राई० ए० रिचडस भा भमरीका में स्‍प्रावर रहने लगा या, जहाँ वह 
भ ऐतिहासिक समाक्षा सिद्धान्तो का प्रतिपादन कर रहा था । रे सम ने प्रतीश्वादी 
इष्टिकोण स्वीकार बरते हुए भनाम कविता का महत्त्व प्रतिपादित विया। काब्य में 
कवि को निलिप्तता को मुरय माना गया। भाषिमौतिक कविता को प्लोकिक 
ऋमत्कार से पूरा बताते हुए उसे भझालो चना का विषय स्वीकार किया गया! 

नये धालोचक नूतनता” को खोज म॑ सलस्न ये। उन्‍ोसवी शताब्दी के समीक्षा- 
सिद्धातो के भ्रति उनको कोई रुचि नहीं रह गयी थी । ऐतिहासिक भालोचना को 
ही नही, वरत्र॒ जनताब्रिक धाशादाद, उद्योगवाद तथा मावसवाद वे भवर्राष्ट्रीय 
सिद्धा तो को भी मानने से उहोने इकार कर दिया था । एलेन टेट भौर रावट पेव 
बारेन रसम के शिष्य थे । बिलये य ब्रुकस ने रॉबट पेन वारेन के साथ मिलकर एक 
कविता सप्रह भ्रकाशित किया जिसमे कविता का कोई प्रयोजन स्वीकार न कर कविता 
की केवल कविता के रूप म ही उपयुक्त कहा गया । 'प्रतीकृवाद”-प्राधिमौतिक' थिन्तन 
घारा को स्वोकार करनेवाले कवियों को उत्कृष्ट धोषित बिया गया ॥ कविता की 
भाषा को विरोधामास को भाषा वतात॑ हुए कहा गया कि वह “विचारा की, व्यस्य, 
अप्रत्यक्ष शोर चक्र रुप मे ०सी भाषा मे अभिव्यक्ति करती है जो उस भाषा से बहुत 
दुर है जिसका कि वह निर्देश करती है ।”” विष्टस ने वाब्य मे नौतिवादी सिद्धाएत को 
स्वीकार वरते हुए साहित्यिक मुस्याक्द के लिए उसे आवश्यक बताया। उसकी 


पाएचात्य समोक्षा दर्शन ४६३ 


“यता है वि रचना-कौशल वे नियमो से ही काव्यज य नैतिकता का सचालन सभत 
। बाध्य के मूल्योक्त के लिए छद का होना प्रावश्यक है, क्योकि छद से विचारो 
। परिध्वार होता है जिससे नैतिक महत्व बढ़ जाता हे। विलियम एम्पमद ने 
स्पष्टता को “यायसगत गठन वा काव्योचित साधन माद स्पष्ट कल्पित शक्तियों को 
'विता की पूणाता के लिए क्‍झ्ावश्यर कहा है । मावत्त भौर फ्रायड वे! विचारों से मी 
'हू प्रभावित था । आधुनिक भालोचना के क्षेत्र मे शाब्दिव विश्लेषण को सुब्यवल्यित 
प देने वा शेय एम्पसन फो है। मॉरिस चाहस ने शब्दाथविज्ञान वे साथ बला 
ग़ सम्ब'"घ जोडते हुए वस्तु के चिद्द वो मुख्य बताया है। उसकी मायता है वि 
स्पेय क्यन में कोई चि्ठ रहता है श्नौर उस चिह्नू मे भायाम रहते हैं। जब हम 
कसी बैवानिवा चिह्न को सहायता से किसी वस्तु का प्रतीक स्थापित करते हैं तो 
हू गढ़ प्रतीत होतो है । 

रिघडस वी भौँति केनेय बक भमरीका वा एक सुप्रसिद्ध श्रालोचक हो गया है 
जसके समीक्षा सिद्धार्तों ने रैंसम, टेट गुक्स, वारेन भौर विएटस श्ादि समसाम 
प्॒रकि समीसक। को प्रमार्थित क्या । साहित्य वो उसने साकेतिक प्रत्रिया म'ना है । 
भाषा भार भप ऐे प्रतीकाप्मक रूप का उसने गर्भारतापूवक परीक्षण विया ॥ कविता 
शो यहाँ ढवि का भ्रतीकात्मक स्षिया-न्यापार कहा गया है ५ बक वी सा यता है कि 
झपन विंपय का चुनाव मरते समय 'लेखव' यो भ्रभिश्यक्ति सक्ेतिक रहतो है भौर 
वह उप्ती विषय का चुनता है जिसे सुरक्षित रखना उसके लिए प्रावश्यक है । ब्लैक्मूर, 
हलियट श्ौर रिघडस भादि समोक्षयों के सिद्धातो से प्रभावित था । उसने शब्डो को 
महत्त्व देते हुए उनवे' उपयोग को साहसिक वाय माना है। जद शब्दजय भाषा सफल 
नही हाती तो हम साहेविक भाषा का प्राय ग्रहए करते हैं। सकेत मुर्प है, उतके 
बाद भाषा भातो है। भाषा क॑ सर्वेत्कष्ट उपयोग में सकेव झातनिहिंत रहता है । 
कविता “रुप भौर भ्रय से दुर का जीवन! है। साकेतिक बल्पता रहस्पवादी धम-के 
माध्यम से उसने कला का मूल्यारन प्रस्तुत करने कय प्रयत्न किया है ।* 


#--साहित्पिक समोक्षा के जो पाच दृष्टिकोण बताये गये हैं उनमे पुलादश सम्य घा 
( ४7006 (१8) ) दृष्टिकोण में थक के समोशा सिद्धातत को समाविष्ठ क्या! 
गया है ॥ इस दृष्टिकोण को टोटेमिक', 'माइयोलाजिक्ल थयवा"रिबुप्नलिस्टिक 
भी कहा है। कवि, कविता झौर थाताओं दे विवक्षित सम्ब'घवी खोज करते हुए 
बक मे निषेघ ( 0050 ) पूजित वस्तु ( 608॥९8 ) भौर अ्रनुष्ठानिक 
इष्टा त (08 0880॥/79) को चर्चा की है । भपने ऐएटोनो इन बिहाफ 
ध्रॉफ्‌ द प्ले से उसने शेव्सवियर के नाटय-कोशल का प्रतिपादन किया है जता 
कि अधिकारी, ह्रशतओऔर परदोयभोगी के प्रति श्रोताप्रो की परम्परागत 
अनुशृर्तियों द्वारा आवश्यक सिद्ध हुश्ना हे। यह दुरण्टिकोए साहित्य के मृल्याक्त 
में सहापक न होकर, रचनाविशेष दे मोलिक रूप की हा “याठया करता है । 
बिल्वर स्कॉट फाइय भ्रप्रोचेज श्रॉफ लिटरेरो त्िटिसिज्स, पू० २४७-५०। 


भ्रूण उपप्ृद्वार 


झंडा इतियट मा प्रशंशा था। उसे सहयोगी कि बता ने लिए कया! 
छिंदाता वो 'ऐयानीव दिया गद॒ते थे । ये सोग कविता म॑ प्रापीण माधा घोर संग त 
मय छु इ वा प्रयोग गरते थे। भाषगवांद को ये मालते थे हवा साउत जे देश व को 
उादी प्रायड थे! घयधवा सामें साथ जोड़ दिया था। स्वेत हे गृष्युद रचा 
वाजियों मे पा्टिस्म ते इप पयियों बो वियेष रूपये प्रभाविक दिया शियसे समानर- 
मायव में भरादृमार स्पातित पर ये राम्राज मे! मवविर्माण में जुट गये, मंधति गफ- 
गा एसहँ प्राप्त त हो री । 

फ्रॉस में सात्र भौर माप तय जमनी में पापा मा जाम हुप्ता जिरेति जीयन 
वा एप एये ष टगाए से वियार विया। दितीय विश्वयुद को भोषण मत्रणार्ों 
या प्रतिविभ्य उाबी रघताप्रों में दियायी देवा ऐै॥ साथ में धर्विरारन मे 
मिद्धाःत यो प्रतिध्ठित दिपा जिसमें मनुन्ध ऐो सृध्टि का मदेबिद साया गषा। 
मुडोत्तरालीन भाषणताधों पे बारण मनुस्य इतना सत्र हो उद्ा पा किमट 
सारा सुप युप टी सो थेटा। प्रतिशप व्यकियाट मे बार बे” समाज से प्गग 
जा पद भोर घपने स्‍प्रतरण पी जदासो वे रारण समस्त समसार उसे उद्दाम प्रताप 
होने लगा। परिणाम यह हुपा मी भात्ममेंद्वित हो, विध्विययां जो उसने घपम 
ऊपर झारोवित वर लिया। यता मो निस्गार मानबर यहाँ भी परलायनयाद गो 
ही म/य विया गया। यामू ने भपन निवपों में जीयन बी झसगतियों का विवयन 
बिया तथा विद्रोह यो मानव जाति या 'प्रावश्यत भ्रायाम? स्वीमार विपा। भतों 
उप-यातों में उसने मानव जाति मे प्रति विये गये भीपए भत्यायारों या सशवत 
चित्रण जिया। श्रा तवारी सुधारों ये साथ उसने बला या विरोध प्रतिपरादित 
किया, तथा बलावारा को एक क्लावार वा हैसियत से दुनिया दे वामा म हरतभेप 
करने गा निपंध किया । विशिष यत्रणाप्रा में से गुजरने के कारण बाप मे भरत 
स्ठल में वतमान “यायप्रणाली के प्रति प्रास्या न रह गयो धी। विपाद भौर 
खितता उसकी रचनाप्रों को विशेषता है जो उमके उपायाप्तों म प्रतिध्वनित होती 
है। उसके नायक “याय भौर स्वीशृति फे लिए शूय खोजों में सल'न हैं, लकिन 
बस्तुत इत खोज़ों से निदयता भोर प्र याव को ध्वनि हो व्यक्त होती है । वापता ने 
स्वीकार किया कि सतार में मनुष्य प्रनेत्न चिताओ से झात्रान्त रहता है जिनसे मुक्ति 
पाने के लिए वह निरयक चेध्टा किया करता है । 

- षप भ्रकार प्लेटों से लेकर रलियट तक भोर इतिय्ट से लेबर लेक्मूर तक 
पाश्चात्य समीक्षा में अनेक स्वर दिखायी देते हैं, यद्यपि सप्री भ्रालोचका मे एक्मूमता 
देखने मे भ्ाती है कि वे युगधम का मानकर चले। एक ने दूसरे का सएडन किया 
झथवा एक दूसरे के सिद्धाएत को स्वीवार कर उसे पुत्पित भौर पत्लधित किया, लेक्नि 
युगधम बता रहा। सिद्धांत का प्रतिपादन क्या गया, फिर उसके क्रोप मे तवा 


पाश्वात्य समीक्षा दशन भ्र्ण्र्‌ 


उपस्थित किये गये पौर भतत में दोतां मतों का सम'वय कर सिद्धांत वो मा द कर 
लिया गया । 

भाज के विश्वसललित समाज में सया भालोचवा नय ढय से विचार करने में मलग्त 
है। यह सोचता है दि इस बिसरे भ्रोर उलके हुए समाज में जहाँ वि व्यवस्थित 
मापदण्डों के भ्रभाव में जीवन का कोई मूह्य स्थिर नहीं है, यहाँ उसका प्पना बयां 
स्थान हो सकता है ? परिशामस्वरुप्र 'शुद्ध कला! के नाम पर उमने झपने प्रापकी 
समाज से श्रतग वर लिया। ई० एम० फोस्दर ने तो उपयात्त लिखना ही छोड 
दिया। वह लिफता है, * मैं समभता हूँ, उपयास लिखने से निवृत्त हो जाने 
का एवं बारण यह भी है विः दुनिया का सामाजित दष्टिविददु बहुत बदल गया है । 
मैं पुराने फैशन को दुनिया फे परिवार, पारिवारिक जीवय झोर उसकी तुलनात्मक 
शा ति व विपय में लिखने का प्रभ्यध्त था । लेकिन वह सब भव नहीं रहा, भौर 
यद्यपि मैं नयी दुनिया के बारे में त्ोच सकता हु, क्या क रूप में में उसे प्रस्तुत नटी 
कर सकता” (वोरिस फोड, “द माडन एज ” भ जी० ए० चैण्टोव' का 'द सोशल एण्ड 
इश्टेलेकबुप्रल वैकप्राउण्ड' नामव' लेख, पु० १४ ) । 

भाई० ए० सिचिडस के विचार दिए “प्राजजल प्रसत्‌ साहित्य, प्रसत्‌ क्या 
झौर सिनेमा भादि भविकांश वस्तुप्ों म झ्परिपवय एवं वास्तव भ भनुपयुक्त प्रदृत्तिया 
यो निधारित करने मे महत्वपूण प्रमाव पैदा करते हैं। यहाँ तक वि सुददर तबणी 
अथवा सुदर तएए की पल्यना मी--जा स्वभावत वयत्तिक होनी चाहिए--भ्धिक 
तर पत्र पत्रिवाश्रो के भावरण भोर सिनेमा के अभिनेतामों को देखकर हा निश्चित 
की जाती है।' (वही, १० ३६) 

झाज का प्रालोचक विधा न विश्ली रूप मे विश्लेषणात्मक झ्रालोचना वा ही 
समयव दिखायी देता है। हूपात्मकता झोर प्रभिव्यजना पर उसका शक्ति व द्ित 
है । बीबर ( ९५४७7 ) के शब्दा म 'तयों आलोचना शब्दायविचान, छ द बिम्व 
परिधात ( इमेमरी)+ रुपक ( मेंटाफर ) और प्रतीवः पर जोर देत हुए, कैवल मूल 
पाठ (सामायतया बबिता) कौ-जावनचरित, ऐतिहासिक परम्परा तथा पृष्,भमि से 
अ्रचग वर-मुण्प मातती है । तक्शास्त्र, समाजविधान भषवा सनोविनान के झतिरिक्त- 
साहित्यिक ( एक्स्ट्रा लिटरेरी ) कला कौशल का वह साहित्य में उपयोग करती है ४”? 
एसी परिस्थितियों मे शा दर विश्लेषण के श्रनेक प्रयोग किये गये जिससे प्राधुनिव' 
आलोचना जटिल दुरूह श्ौर सूक्ष्म बनक़्र सवसाधारण के जीवन से प्रलग जा पही 3 

नये श्रालोचको की भा यताओं में परस्पर मिनता पायी जाती है। लकित सभी 
से मुस्पतया फविता को चान का एक प्रामाणिक स्रोत स्वीकार किया है जो शपने 
भ्रतिरिक्त प्रय किसी रूप में सम्प्रेदणश|य नटो है ॥ इससे काब्य रचना में वैयक्तिफ 
सामाजिक भ्रथवा नैतिक तत्वों के स्वीकार करने का झावश्यरुता नही रह जाती, 
अर्योकि मे बाह्य तत्व हैं तथा कविता को बुडिग्राह्म३ व॒रने के लिए उतका फेयल स्पश 
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भर परते हैं। इग़रे स्थान पर प्रत्येद कवि मे! गठप प्रधयां शमराय प्रम्पारमाना 
झनुमूति से सम्राप रशायेवाले गठन सम्य था उन हस्तों वो प्रमुध माया गया है। पेन 
घारेन के श्टों में, “यविता वि्ो बिशेष तत्य मे निहित ये होरर सम्ब या मे समूह, 
गठम पर भाषारित है जिसे गिता महा जाता है । ( विल्यर सशोंट, फादय धरप्रो 
चेप धोफ लिटरेरी क्रिदिसिज्म पृ० १८१) । एसी स्थिति में गयी प्राध्ोषना' मे 
सिद्धात भ्रमण अधिवराधिक प्रस्पप्ट होत। ये कारण जनमाधा रण बी रामर थे बाद 
होते बचत गये । १रिणामस्यरूप द॒ुपस थे विरोधामास! ( पैरेशक्स ), रे सम के 
'सरचना! (टैयसघर), टेट वे 'तनाय” (टशन) भौर एम्पसन भी “प्रस्पष्टता' (एव 
गुडटी )-- जिसे वि' बबिता या एशमान्न सिद्धांत माला गया है--मा विशोध विया 
जाने लगा । एउ० सी० नाइट भौर एप० श्रार« सीयिस ने एम्पसप भोर रिघश्य 
तब मो इस बात वे लिए दोषी ठटराया है वि' उह्दोते प्ताइति का परीक्षण मरते 
समय उसरे' एवं ही भश यो लिया, समस्त प्रगो यो नही । स्वय रे सम न इथी को 
लेवर ब्रवत पी प्रालोचना वी है । सी प्रवार “वैपमुर ने भी इस नथी शाय पद्धति 
वी समोद्ष की | ( वही पृ० १८२ ) 
प्रश्त होता है वियया साहित्यवार या बोई सामाजिव दावित्व है या नहीं ? 
गुग चेतना साहित्य में प्रतिफलित होनी चाहिए भथयवा नहीं ? यदि जीवन 
शाश्वत है, "गयी परम्परा प्रटूट हे, वो क्या जीवन बो सुदर बनाने के दायित्व से 
मुक्त रहा जा सकता है ? 
ताल्सताय लिखता है _ नवजागरण बा वे पश्चात्‌ लागों ने विश्वाम हा सो 
दिया है । सौंदय उनवा ईश्वर हो गया है।” तथा ' मॉडन झट एवं प्रवार पा 
शकु वन गया है । जितना ही महरे में >म प्रवेश करें, यह घिछता होता जाता है । 
इसवी पद्धतियाँ हैं केदा मिरयव उधार प्राकृतिक यधायवाद, पाशविकता भोर 
अश्लीयता बा घाह्वान तथा विस्तार की जटिलताए ” ( एफ० एल० लूवस, लिटरे- 
घर ऐटड साइफोलोजी प० २८६ पर मे )! 
लूकस वे विचार मननीय है-- 'क्तिनी ही वार यह सोचव २ मैं भाश्वयचक्ति 
रह जाता हूँ कि क्सि दिन मानव सम्पता का श्र ते होगा वह झत श्रग्ुयम्व से नहीं, 
दुष्कालो से नही झौर इस प्रकार के श्र य किसी प्रदशन से भी नही, बल्कि होगा केवल 
मनुष्य मी बुद्धि तथा प्रत्यधिक इत्रिम सभ्यता के तवाव के बीच भात्म नियन्रण के 
हाम से । में नही कहता कि बयवों शययता है इसकी केवल समावना है, विशेष 
घरके, इस प्रकार के “माइन झ्राट' को पढने अथवा सुनने से ऐसा लगता है। ! तत्प 
बचात्‌ “बोसवी घता टी के साहित्य में बहुत स्वच्यादतावाद है, बहुत ययायवाद है, 
दोनो ही बहुत करके जधाय प्रकार के हैं। यदि सुमसे प्रश्त किया जाय कि पिछले 


पचास वर्षों में ऐसे; कोनसी वशेष बात है जिसे मैं नही पा सका मैं समभता हू 
मेरा उत्तर होगा--“विवेक झौर गौरव ।! ( वही, पृ० १४० ) । 
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(09 ऐेरवामासय 
] गधा भावतरयग 
एशलाएह. भाव, भगुमृ्ति, विषार, 
भाषता 
[0९॥०ा उपायात 
॥7%प्र7र8 ०६ 8[९९ली। प्रसार 
348 0980१ ५ प्रातशारिक 
पु०ा7 रूप, रूपविपान, रुपतत्त्य 
(70050 ४० भोडा विपम 
प्र्॒ञोपराप्र00्त्र मतिभ्रम 
पिधाव०5 सामंजस्य, प्रनुएपता 
व[९१०माह्या सुतवाद 
प्रश्लीरघाहफ प्रीषयाद 
पघिप्राशवग्ाहाय मानववाद 
पप्रयरशा।879॥80॥ मातवतायाद 
प॒पा०पा विनोद 
]009 विचार, वेचारिद रूप, भाव, रुप 
स्‍06०॥5६ विचारवादी, भाववादी 
०७9६० विम्व 
वैणा98९7७ बिम्वविघान 
वया887098॥707 फल्पया 
वजश्ट्टाध्या विम्बबाद 
रैंक्ा६8807 पनुकरण, भनुकृति 
व797888707 प्रमाव 
बैणाए0788570ग्राहण प्रमाववाद 
वगफ्ा०040!6 ?0880]॥68 
असभा-य सभावनाए 
400०४ प्रावेग 
]7989779॥0प प्रे रणा 
॥08६४८६ सहजवृत्ति 


]0009॥ गदजातुप्रतिं, प्रविमगान 
]तगा।एाओं प्र्नगा 

ते |७गाह॥। पुस्पाचत, निएय 
गेंप्हधलए स्माप 

व ७5 पराहित्पिक 

675 (24६९ साद्िर्पिर पर्मिइसि 
.द्वा0 राग 

वे 5दाए गीधि द्राष्प 

कशा 5४४6४ प्र"्शन, घमिम्पीठ 
367 रीति, ढग पदति 

३३५) मुमौटा 

हटाया भौतिययाद 
१तहत विषय, यरठु पदाप 
१४00 रुप 

3]९१७॥980५ प्रध्पाट्मविधा 

3( लाहघाटयों यांत्रिए 

3३९07 माप्यम 

कल्प घट 

3००६) प्रादश, नमूना 

१65०) नतिवा 

3४86 बचा वी पअधिष्ठातृ देवों 
3४४५6 सरल 

व्ापाप577 प्रगरतवाद 

3४९०-७०] 5छश८8व7 नब्पशास्त्रवाद 
(00)९९००४७ वस्तुनिष्ठ 

(0006 चधुगीत 

ए74005 विरोधघामास 

९६८७०॥४ मनोवेग, भावावश 
ए९९7९८९०४०॥ सहजबोध, ऐंद्रिय चान 
एश8028४07 प्रत्यय 

2]098076 भानाद 

2!04 क्थावक 

20९४७ काव्यात्मद 


6 ४०४ ) 


20०॥० उपठध०७ काव्य 'याय 
97९०९(७६ विचार, घारणा 
जफशशफ प्राथमिक 
#प्रए०9७ मुख्य 

ए70९९४७ प्रक्रिया 
:०0प७॥०० उत्तादन 
297077०४ श्रोचित्य 
रिधण(4ा8 पा शुद्धतावादी 
७४0४७) बौद्धिक 
#९४७58७॥0०७ नवजागरण 
क०97000०४०५ प्रतिक्षति 
एि००घ० वस्तृत्व कला 

पाप 706 हुपज 

छ09५४9॥ बेय 

ि०फ्ाक्ा०७ प्रेमास्पात 

प०00 3700 स्वच्छ दवाबादी, रोमाटिक 
98078 व्यस्प 

8000॥00४ शब्दायविशञान 
50788007 सवेदना 
807807७ सवेदनशी ल 
8680एश0ा। भावावेग 
80776४ चतुष्पदी 
5एशाप्ते प्राधष्यात्मिक 

807 प्रौप5 उद्दीफत 

8077 ८ए७७ ढाँचा 

5%56 शैली 

870]900४० व्यक्तिनिष्ठ, भा;मनिष्ठ, 


निजपरक, भात्मपरक 
5079]९९६ ४७8४ विपपवस्तु 
5०00७ उदांत्त 
हिप्रा/2०7४00708 श्रवचेतन 
8009५/0७४० स्पानापन्‍्न 
5िचह8९8&70ा समेत 
8ए00०। प्रतीक 
8.779०50 भ्रतीकवाद 
5एप्रा7७0५ भनुकूनता, सामजर्य 
8९755 वाक्य रघना 
8५70688 सतुलन, सम वय, सश्लेपए 
प७टएाणाठक्कों पारिमाषिक 
7.७४९०४०५ प्रवृत्ति 
"0९७08 विषय 
[फ९णए सिद्धाव 
प%९०७०४४ घमविज्ञान 
५४88९ ट्रैजेटो, दुखान्त वाटक 
प्रएएठछ प्रस्पात्मक 
[77५०78९000७ श्रचेतन 
एंग्रवेशशछ0 पाप बुद्धि 
एफाएए था वति 
एगा5शा७णओे सामा-्य 
ए३7९४ मुल्य 
५678७ पद्च 
'एाशा07 दृष्टि 
एगए्ण॑शजड़ ऐचिद्धिक्त 
फ्ञ वाग्वंदग्ध्य, चावूचातुय 


४ परिशिष्ट २ 
गूतोगी भीर रोमी शब्दों के उच्चारण 


॥0९ए७5 घश्यूग 
मैणीपायाशाप प्रश्तीषण 
॥ था।।€व प्रसित्तेष्ण 
औ0९)॥१]ए८ एस्गिततोग 
व ॥09 प्रागापोन 
मै ]05 एप्रस 

४ ]€रगा 067 प्रत्तेरगडोत 

है एप भध्रस्पिपौत 
/व१९४2070१ धनपमागोरस 
ै)000॥7 ध्राद्मामीदा 
200७ प्रष्टिगोनी 
/।९॥0ा प्रारधौन 
/५78(0[११॥6 ५ भ्ररिस्तोपानीस 
/7500 भ्ररिस्तोत॒न्रिय ( भरत्तू ) 
(:१॥708 ध्वतिनोग 
]0060)98 दिमिश्रपोत्त 
0609१ दिप्तोग 
0शा0ब॥शार8 दिमास्थेनीस 
प॥0श९ते९4 दियपीदीस 
0000% वा ॥्ष दियोनिम्ीम्रस 
[0070।7५ दोनेवुस 
एक्र9९0०९९५ एम्बेदोस्लीस 
[एछाणाहशएाप% एपीसरमौस 
प्रतेश्याप युदिमुमत 
720050५ यूलिसस ( भोदोसेफत्त ) 
['५]७४ यूपोलिस 
].परफ़ञाप९४ एत्रीपीडिस + 
(072१5 योगिप्रस 

सं९8700 इमिश्रोदस 

ति०णा९7 भोम्यूरोस ( होमर ) 
पं+फ0९776९७ हिपोके तिस 
वृटशता& इकैरिया 


गाते इतियद 

गुछ0 इृप्ोज 

[800८77/6३ इगोज तीय 

पु 608095 शो मनु 

हा तेल माल्या 

096 घोरो 

005#565 घोलोगिया ( घोदिगी ) 

(0063 ह#९प१ धोड़ीसेग+ 

0ल्‍वाफुपब | #त्शप्राप्रव इटीपुप हारे 
नुय 

0:08!0१४ प्रोरेरटीप्रा 

(07९98 धो रफ्पय 

ए0प५प५ परुम्पूष 

एछा2 6४8 पेरीयतीस 

शिल्याथा0त९१ पेरमनिदिय 

(67 व[प््ृ०७८ पैरो दृष्सुस 

2॥9९07॥4 फ्ायद्रौस 

एश्रा९७ए७ फिमेबुस 

7]770 प्लातुन ( प्लेटो ) 

]7०१६०११५ प्रोतायो रस 

809०8 सोम तीस (युक्रात ) 

8070०0८९४ सोफेक्तीस 

8६9 थ्?भा४ 0९५७ स्तोरफियादिस 

पर"6४९३ थीवे 

प.४९०१०7४४७ वियोदोरस 

4फ९०४० धिप्रोगीनी 

फाए३पा0फाणव॥80526७. थेस्मो 

फोरियागोरस 

प्रणाग्रहए प्रबल प३3 अप्वीमल्लौस 

प्रफ€890 थेस्पीस 

पष्28०५७ तचगोदिया 

प्र जिया (६ द्राय ) 


# बस्वई स्थित ग्रीस कॉँ-सुलेट जनरल के की सुल जनरल के शनुग्रह से ॥ 


है) 5 छः 
संदर्भ ग्रंथों की सूची 
(१) सामान्य 

बिलियम के० विमसेट (जूनियर) एण्ड किये थ ब्रुक्स॒ लिटरेरो क्रिटिसिश्म 
ए शार्ट हिस्ट्री, लदव॒ १६५७ 

डैपिड डैचीज़क्रिटिकत पप्रोचेज टू लिटरेचर लद॒न १६६४ 

ईने वेले ऐंप्ड ऑॉस्टिन बारे धयोरो ग्राफ लिट्रेचर, लद॒न, १६६३ 

रैने वैले ए हिस्द्र आफ माडन क्रिडिसिग्म, भाग १०४ (१७४०-१६५०), 
लद॒न, १६५५-१६६६ 

जाज वाटसन द लिटरेरी क्रिटेक्प इंग्लैंड, १६६२ 

जाज्न सेंद्सवरी हिस्द्री माफ क्रिटिप्िज्प, तोन भाग, लद॒न, १६३४ ३५ 

जाज्ञ सेंटमबरी ए हिस्ट्री श्राप इंग्लिश क्रिटिसिज्म, लदन, १६३६ 

थे० डब्ल्यू० एच० एटकि सम लिटरेरी क्रिडितिज्म इन एशिटकिवटी, दा भाग, 


लद॒व॒श्६रे४ 

ले० ड न्यु० एच० एठकिम इग्लिश लिटरेरी जिटिसिज्म सेविस्दाय एँटड 
एटीय सेंचुरीजन, लदन १६५१ 

लगी एएड कजादिया हिस्टो श्राफ़ इगलिश लिटरेचर, लद॒न, १८३३ 

माक शारेर क्रिटिविज्म द फॉउएश्शश साफ मॉडन लिटरेरी जजमेंट, 
“नयुयाक १६४८ 

डाल्यू० वेसिल वसफोल्ड जजमद इन लिटरेचर (साहित्य का मूंल्याकन), 
अ्रनुवादक रामच द्वर तिवारों वाराणसी, १६६४ 

एवरफोम्दी साहित्यालोचन के सिद्धाय (हि दी अनुवाद), सोमेश पुरोहित” 
बंबई, १६६३ 

प्रिसिप्स आफ लिटरेरी क्रिटिसिज्म बम्बई १६४८ 

भ्रार० ए॒० स्काट जेम्त मेक्गि झ्राफ लिटरेचर, लद॒न, १८०३६ 

विलियम हेनरी हडसन ्एट्रोटक्शन द्ु द स्टडो भ्रोफ्‌ लिट्रेचर (भग्रेजी 
साहित्य का इतिहास) अनुवादक जगदीज्व बिहारी मिथ, लखनऊ, १६६३ 

सावित्री सिहा पराश्वात्य काब्यशास्थ्र वी परम्परा दिल्नी 

शिवलार्नाशवह चौहान भालोचना के घिद्धाव दिल्‍नों १६६० 

भगीरय दीलित समीभातोक, बम्बई १८६४ 

लब्मीसायर वाष्ऐेय पश्चिमो श्रावोचनाशास्‍्त्र, लखतक १६६२ 

शातिस्वरूप गुप्त पाश्चात्य काव्यशास्त्र के सिद्धात, दिल्‍ली, १६६५ 


बज, 


€ ४०५ ) 


रामप्रवध डिवेटी पप्रेजी भाषा घोर गाहिस्‍य, वाराणगी, १६९० 

पधरा वारामए घुकत बारघात्य गमीशा गिड्डा 3, बाराएसी, १६६० 

ए दिशा घाझ फिवोधारी सपाह्द एम रोतेस्यव ए१९ थी यूद्दित, 
गास्तों; १९६७ 

परत एल्यडरस दे ऐिविगाइप गोयेडिया प्रौ्ध किवॉगड़ी, स्टपार, १५६७ 


विसियम ब्िजराटर, दे शोसंदिया विडिंग डेहह ऐवगाइवलावीडिया, मय पार, 
१६९४ 


(२) प्राचीन समीक्षा 

प्वटो द प्रयोत्तौजी, पाल 

डम्ल्पू० एच० ४० राउन प्रेट डाइसाए प्राप ध्लेटो, “एूपाए १०९६ 

जगदाधपघार पते. भाराय तत्यबिस्ता, राजय मत प्रवाशा श्रा० लि० यम्यई 

होमर दृत्तियड, ए० दी० मर, जिलद १-२, लाएय साश्य री, सदत। १६३०, 
१६४२ 

जे० ब।० बरी हिस्द्रो प्राफ प्रास तीमरा सहरण १६५१ 

बिल इघराएंट द साइप प्रॉफ प्राग, न्याय, १८३६ 

होपर पोड्यी, जै० टव्त्पू० गैवस, १०३, लदग, १६०३, १८०८, १६१० 

अरिस्तोफनीस द फ्पाठदस बेंजम्नि विवल राज्य, सदन, १०१६ 

भरित्ताफ्नीस द प्रॉग्य गिल्दट मरी, सदन, १६१२ 

तिल्वट भरी ए हिस्ट्री भाफ ऐंशिएएट प्रोषः लिटरेचर लदन १६१७ 

हमिप्रोद द थियोगोवी, सा० ए० ऐट्टन, लंदन 

बरनेर जाएगेर भरिस्टोटल, रिचड राबिनसन द्वारा पनूदित, ध्रासमफोढ, 
3६३४ 

एस० एच० बुचर प्ररिस्टोटल्स ध्यारी भाफ पोएट्री एएड फाइन भाट, लद॒न, 
१६२३ ( इसी मे “द पोएटिक्स' भा है ) 

डा० नगंद्र प्ररस्त्‌ वा वाध्यशास्थ इलाहाबाद १६५७ 

शिवान द शर्मा भरस्तू हि दीसमिति, उत्तरप्रदेश, वाराणसी, १६६० 

जै० डजयू० एच० एटफिस. इग्लिश लिटररी क्रिटिसिज्म द मडीवल फेल, 
चऑम्ब्रिज, १६४३ 

लाजाइनस्‌ू, शाँव द सलाइम, डब्ह्यू० हैमिल्टम फैइ कैम्ब्रिन, १६४३ 

विल्च डयूराण्ट सीजर ऐड क्राइस्ट, यूयाक १&४४ 

ले० एम॒० वटसन सिसरो झाँन भौरेटरी एएड झौरेटस, लदन, १६०६ 

घिसरोज लैटस ट हिज ब्रदर क्विटस 


( ५०६ ) 


सिररोज, लैटस टू ब्रटप 
द भोरेतोरे ( भान द फरेक्‍्टर भाफ द प्रोरेटर ) 
ब्रूट्स ( रिमाक्स भाँन एमिनेण्ट भोरेट्स 
सिसरो द झाफिसंज, लद॒न, १६११ 
बम्पर जे० क्राइमर वम्प्नीट वक्‍त श्रॉफ होरेस ययूयाक, १६३६ 
किपष्दीचियय इष्ठीटयूडिप्रो, श्रोरेतोरिया भाग १-४, एच० ई० बटठलर, 
लद॒न, १६३३-४३ 


( ३ ) आधुनिक समीक्षा 

सर फिलिप पिदनी ऐन भपोलोजी फॉर पोएट्रो, एडमड डो जोस, द वल्ड्स 
बलासस्स ईग्लिश क्रिटिकल ऐसज, ध्िक्सठदीय, सेविटीय एण्ड एडीय सेंचुरीज, 
प्रॉक्ध्फोड यूनिवर्सिटी प्रेस, १६४७ 

जम्तसन लाइफ श्रॉफ ड्राइडन, डब््यू० एच० शाप, वम्बई 

ड्राइडन (जान ) हीरो”क पोएट्रो एएड पोएटिक लाइसेंत, भर्नेस्ट राइस * 
ड्रामेंटिक पोएजो एएड प्दर ऐसेज, लद॒व॒ १६३६ 

शाइडन ग्राठएडस भ्रौफ भिटिसिज्म इन ट्रेजेडो, १७०३ 

जात रिचड प्रीन एसेज झ्रॉफ जोजेफ एडोसन, लद्त, १६३४ 

जान डेनिय एज भाफ पोष ( १७००-४४ ), लद्षन १६२८ 

जाज चरटन कोलिस पोप्प ऐसे प्रॉन क़िटिसिज्म, लदन॒ १८६६ 

जोसेफ, डनिस एडवापमेंद ऐँएड रिफ्रार्मेशन श्रॉफ मॉडन पोएट्रो, एडमड डी 
जोस, इग्लिश प्रिटिकल एसेल ( १६, १७, १८ वीं सेंचरोज ), ऑक्सफोड यूनि- 
बर्सिदो प्रेस, १६४७ 

जोजेफ एडोसन फेयरी वे प्रॉफ राइटिग, इग्लिश क्रिटिक्ल ऐसेज ( १६,१७ 
झोर १८ वी सेंडरीत ), प्रॉक्पफोड यूनिवर्सिटी प्रेस १६४७ 

जोजेफ एडीसन इग्लिश क्रिटिक्ल ऐसेज के भ्रतगत 'क्रिटिसिज्म्प श्रॉफ परे- 
डाइज लॉस्ट! 

एडवड यग॑ कजेक्चर्स ध्रॉत ओरिजिनल कम्पोजीशन, एडमएड डी० जो'स, 
इंग्लिश क्षिटिकल ऐसेज | १६, १७ झौर १८ वी सेंचरीज ), लदव, १६४७ 

रिचाट हुड लेटस झ्रॉनि शिवलरी छुण्ड रोमास एडमशड जोस, इगम्लिश 
क्रिटिक्ल ऐसेज ( १६, १७ झोर (१८ वी सेंडुरीज )-इसीके श्र तेगत स्पंसर 
शेण्ड मिल्टन 

सैपुअल जॉसन दग्माइडलर (२ भांग ), एस० जाँ उन, तीसरा सस्करण, 
लद॒न, १६१७ 

लेधिय लाप्रोमुन , सर राँवट फि्लिमोर, लदव, १६१० 


( ४९० ) 


जॉन धामतेतपो<- वॉययररोशन घाँफ़ गेटे विद एकरगिव, घंहय, १६१० 

बाहटर होयेर गेरेज साइफ इन पिमयग, साइप्जिप, १६६३ 

एच० जे वेएड गेरे, विम्द्रम एंग्डट एयगप्रीरिए है, इग्तद १६४८ 

चे०ई० छविागा। गेदा तिटररी ऐसेन्‌ घॉन टाइए विरर पोएड्री, सदा १६२१ 

विलियम यश्गयय पोएड्री एंए्ड पोएटिय' दिया, एल्मए! जाग वाइनटीप 
मेंचुरी विटिवस ऐश, सदत, १६१६ 

बॉलरित यादवोप्रापिया लिटरेरिया, २ भाग, ज० था तरस, भॉरवफोर १६०७ 

प्रॉलरिज यायाप्रापिया सिट्रेरिया ( भ्रष्पाप १४, १४ २२ ), हा सम्पराग, 
कैम्प्रिन, १६२० 

जे० एु० एम्लेयार गॉलरिज्स पिन्तोंतारी भाप पसिटरेयर पैश्प्रिम १६६७ 

हृबट रोड पालरिन ऐज विटिय तदन १६४८ 

बी० एच० वॉलि स॒लाट वायरन इन टिज सेरस, सदा १६२७ 

शेत्री ए डिफ्रेंम प्राक पोएट्रो, सो० इ० बौधाव इग्तिश तिटररी तिदिसिस्म, 
ग्रेट ब्रिटेन 

लॉड होगठन, द पोएम्प प्रॉँफ़ जीन बोटम विद द लाइफ एँ०” सटस २ भाग 
सदन १६३३ 

मारिप्ो प्राज, द रोगाठेर एगोनी, लदन, १६५१ 

ले हुएट व्हाट इज पोएट्रो, एडमण्ड जो  नाइनटी थ॑ सउुरे फिडिपल 
ऐसेज लदन १६१६ 

वेलिस्की दशन साहित्य भौर भालोचना, भनुवादवा नरोत्तम नागर पोपुल्स 
प>णलिशिंग हाउस दिल्‍ली, १६५५ 

इसकर्मा जनरल धाफ द हृुण्डो सोवियत वल्च रत सोधायटो, स्पशल नवर२, १६५७ 

एनेंस्ट जे० साइम स्॒क्‍टी युइटी एँप'्ड चेंज इन रशियन ऐंएड सोवियत थाट, 
कैम्ब्रिज, १६५४५ 

जी० बो० प्वखानोव भाट एएड सोशल लाइफ बम्बई, १६५३ 

मावस एँएड एग्रेह्स लिटरेचर एण्ट आट, बम्वई, १६६५ 

एमिली बस 5 ट इज मार्िसज्म, वम्दई, १६४५ 

गोर्वी लिटरेचर एण्ड लाइफ लद॒न, १६४६ 

सोवियत ग्ाट ( पत्रिका, १६ नवम्बर, १६४५ ) 

जॉज रवी सोविग्रत लिटरेचर टुडे, लदव १६४६ 

स्फुटनिक ( मयनी डाइजेस्ट ), मास्को, जनवरी, १६६७ 

“सोवियत बिटरेचर! ( मयनी ) मास्को ७, १६६७ 


(६ ५४११ ) 


राहुत साहप्यायन, वैज्ञानिक भोतिकवाद, इलाहाबाद, १६४७ 
झानोलिदि कलर एण्ड अनार्दी, लद॒न, १६३० 
मैथ्यू प्र्नोल्डि ऐसेज इन क्रिदितिज्म ( फष्ठ सीरीज ), लद॒न, १६३२ 
एसेज इन क्रिटिसिज्म ( सेकेण्ड सीरीज ), लद॒न, १८८८ 
जाउबर्द ऐसे इन क्रिठिसिज्म, 
जियो ताह्सवाय «हांठ इज प्राट, प्रतुरादक ऐसमेए मौरे लत्न, १६२८ 
मुक्ति की कहानी, सस्ता साहित्य मडल, नई दिल्‍नी, १६४४ 
ह्िघ्वर द जेंटन प्राट झाफ मेकिय ऐनोीमीज, यूपाक, १८६० 
हििस्लर द पोएटिक असिपल माक शोरेर किटिप्िज्म द फाउण्डेश स श्रॉफ 
माडद लिटरेरों जजमेण्ड, न्यूयाक, १६४८ 
वाल्टर पेटर द रेनेयाँ स्टडोज इत भाट एण्ड पोएट्रो, यू अमरीकव लाइ- 
औरी, १६५६ 
श्रॉस्कर वइल्ड इण्टे शप्त (द डिक्रे धरॉफ लाइग, पेव, पे)सिल एएड पाइजन, 
द क्रिंठिक ऐज प्रार्दिस्ट द ट्रथ झाफ मास्क्स ), द सोल झाफ मैन रोबर्ट रॉध: 
चौस्टन 
जगदोशच द्व जैव विश्व साहित्य के ज्योति पुज, बम्बई, १६६२ 
वाह्टर पेटर  एप्रेश्वएश से, वृदन, १६२० 
ए० सी० ग्रेडले प्रॉक्)्रफोड लैक्चम श्रात पोएट्रो लदन, १६३४ 
ऋचे एसेंस प्राफ एश्येटिक, अनुवादक डगलस बग्राइनस्खी, लदन, १६२१ 
एस्पेटिक, भनु* डगलव प्राइनसली, लद॒त, १६५३ 
माई फिनासफ्री, लदन, १६४६ 
डिफप झाफ पोएट्री, भावसफोड, १६३३ 
सौदयशास्त्र कै मूलतत्त्व अनुवादक श्रीका'व खरे, इलाहाबाद १६६७ 
डा० सुरेद्रताथ दाप्तगुप्ता सौंदय तत्व, अनुवादक डा० श्रान द प्रसाद दीखित 
इलाहाबाद, वि० स० २०१७ 
शम्मुदत्त का रिचडस के झालोचना सिद्धांत, पटवा, १६६७ 
विविश्वन डो सोला पिएदों क्राइस्ित इन इंग्लिश पोएट्रो (१८६६०-१६४०), 
सलद॒न, १६५८ 
जे० सी० रेसम द “यू क्रिटिसिज्म, भमरीका, १६४१ 
भाई० ए० रिचड्स श्रित्तिपत्प भ्राफ लिटरेरो क्रिटितिज्म, लदग १६३४ 
योर विण्टस इन डिफंत झ्रॉछ रोजन, लद॒न, १६४३ 
शैल्डोव थेत्री द स्टोरी भाफ़ मॉडन झाट जदन, १६५८ 


६ ५९१२ )। 


श्रायर सिमस दे सिम्बोलिस्ट मूवरमेंट इन लिटरेचर, सदन, १६०८ 
टी० एशस्न० इलियट 
द संक्रेड बुड, लद॒न, १६३४ 
व्हाट इज ए बलासिक, लदन, १६४५ 
पायदस भ्रॉफ व्यू ट्रेडोशन, लद॒न 
द मफ्रेड बु ट्रेडीशन ऐँण्ड इंडीब्िजुएल टलठ 
द गूज भाफ पोएट्रो एएड द यूज प्रॉफ क्रिडिसिज्म, लद॒न, १६३३ 
श्राइप्विस इन इग्लिश पोसद्रो 
सेलेक्टेड ऐसेज, लदन १६५१ 
झ्रार० ए० स्कॉट जेम्स फ्पिटी ईयस आफ इग्लिश लिटरेचर (१६००-४०), 
लद॒न, १६५१ 
माइकेल रॉबटस द फाप्रेर बुक भाफ मॉडन वस, लदन, १६६५ 
डेविड डैचीज द प्रेर्जेंट एज, झाफटर १६२०, लद॒न, १६५८ 
स्टैनले एडार हाइमेंन दे भ्राम्ड विजन, यूयाक, १६६१ 
एम्पसन सम वजसस प्राफ पैस्टोरल, लदन, १६३५ 
ए० जे० जर्ज नोटस झॉन क्रिटिस्तिज्म एँएड क्रिटिक्स दिहली 
जलियन बेच ऐसेज 'पोएम्स एएड लटस, लेदन, १६३८ 
एफ० एल० जूकस लिटरेचर ऐँण्ड साइकोलोजी, १६५१ 
विल्व॒र स्काट फाइव श्रप्रोचेज धाँफ लिटरेरी क्िटिसिज्म, “यूयाक, १६६२ 
बोरिय फोड, द मॉडत एज लद॒न, १६६४ 
ज्या पॉल सात्र व्हांट इज लिटरेचर लद॒न, १६५० 
अलवट कामू द भिय झॉफ सिसीफ़्स, लद॒त, १६५५ 
अलवट कामू द रिवल, पी ग्वन बुक्स, १६६२ 
फ्रा्ज बापका द द्रायल, पेग्विन बुक्‍्स, १६२५ 
प्रा ज कापक द कासल, परगवियत बुक्स, १६६३ 
मादिन एस्सलिन, द थियंटर झ्राफ द ऐब्सड, लद॒न १६६४ 
ई० ए ग्रीनिय लैम्वोन द रुड्ीमण्ट्स आफ तिटिसिज्म, प्रॉवसफोड, १६१७ 
डेविड डेंचाज ए स्टडी भ्राफ लिटरेचर, “यूयाक, १६४८ 


अनुक्रमणिका 
दि०>"टिप्पणी, दे०-देखिए 


भ्रकादमी ( विधापीठ ) २, ठि०, १५, २६ 

भतियधाथवाद [ दे० 'रेंबो झायरः ) 

प्ररिस्टोठल ( भरस्तू, दे० यूनानी समीक्षा! २, २६ ४७, ३९, ४८, दि०, ६५, ७३५ 
१०० १०६ १२० ( की कृतियों के भनुवाद ), १२२, १२३, १२४, 
१२४, टि०, १९८, १३१, १३४, १४०, १४७०, १५७, १५८, १६४, 
१६५, १६६, दि० १६८, १६६, १८०; ८३, २९६, ३६०३, ३०६५ 
३११, रे८०, १८९, ४१३ 

भरिस्तोपनीस ( नाटककार ) ८, ११४, ३५, दि०, ७५, ७७, ६४, ६५ 

पझार्नोल्‍्ड मैथ्यू ( दे० पयाथवादी भालोचना' ) 

झालकुइन ( दे० 'मध्ययुगीन समीक्षा” ) 

झालोचना ६ स्वठत्र भस्तित्व नहीं ) ३ 
+ प्लैटो की रचनापरों में भालोचना सबधी सिद्धांत १५ 

झाँगसस्‍्टन युग ० पोप युग १७१--पभ्रग्नेजी साहित्य का स्वण॒काल, १६० 

प्रॉडन डम्स्यू० एच० ( दे० समसामयिक स्‍झालोचता! ) 

इसोकरतीस २, ४ ( ववक्‍्तृत्वकला का विद्वात ) ६५ 

उमरखैयाम ३२७ 

एंडीसन जोसेफ (दे० नव्यशास्त्रवाद' के प्रतगत 'भठारहवीं शता*दो की समीक्षा”) 

एथेंस ( बूनात की राजधानी ) 

एम्पसन विलियम ( दे० समसामयिक झालोचना? ) 

एस्किलत ( देह 'दूंजेडो' ) 

"एस्थेटिक” ( सौंदयशास्त्र )-प्रत्यक्षबोधविज्ञान ३०६ टि० 

'झोडिसी' ६ 4०, ६१ ( लेटिन में अनुवाद ) 
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